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Nicolai Petrat

Glickliche Schiiler musizieren besser!

Neurodidaktische Perspektiven und Wege
zum effektiven Musikmachen

——
Glackliche Schiler
musizieren besser!

Der Autor zeigt, dass eine gliickliche Grundstimmung
dazu beitrdgt, die musikalischen Fahigkeiten auf dem
Instrument besser zur Geltung kommen zu lassen, und
sich auf jede Art musikalischen Lernens und Ausdri-
ckens mit einem Instrument auswirkt. Leitfragen sind
u.a.: Welchen Einfluss haben Gliickshormone auf die  funktionelle Architeltur”
unseres Musikgehirns? Wie musste ein gehirngerechter Unterricht aus-
sehen? Welche Maglichkeiten gibt es, im Unterricht auf die gliickliche
Verfassung von Schiilern so Einfluss zu nehmen, dass sie effektiver Musik
machen kdnnen?

Fur aile interessierten, die auf der Suche nach neuen Anregungen und Hinter-
grundwissen zur Verbesserung der Musizier- und Unterrichtspraxis sind!
FORUM MUSIKPADAGOGIK Band 121 | Augsburger Schriften

164 Seiten | 17 x24cm | ISBN 978-3-89639-934-2 | 29,80 €

Eckart Altenmuiller / Stefan Willich (Hg.)
Klang, Kérper und Gesundheit
Warum Musik fur die Gesellschaft wichtig ist

In diesem Sammelband werden grundlegende Bei-
trége zur Rolle der Musik in der Gesellschaft vereint.
Die Themengebiete umfassen unter anderem die
Méglichkeiten, aber auch Grenzen der Musiktherapie
in Jugendmedizin und Psychiatrie und deren neuro-
biologische Grundlagen. Es werden faszinierende
Einblicke in neue musikphysiologische Forschungen zu den positiven Aus-
wirkungen des gemeinsamen Musizierens gegeben und Herausforderungen
und Chancen der Musikvermittlung angesprochen. AbschlieBend wird die
Rolle der Musiker-Medizin in einem kompetitiven und auf Héchstleistung
abzielenden Umfeld behandelt.

88 Seiten | 17 x24cm | ISBN 978-3-89639-956-4 | 19,80 €

Heiner Gembris =
Grundlagen musikalischer Begabung Nl B

. rundlagen musikolischer
und Entwicklung 1

Begabung und Entwicklung
Ein umfassender Uberblick Giber das gesamte Gebiet der 3 ¢
musikalischen Begabungs- und Entwicklungsforschung! LR
Dabei wird nicht nur auf die Berlicksichtigung der ,35/ ; '
jlingeren Forschungsergebnisse Wert gelegt, sondern . ",f ). )’
auch auf die Beziige zu Musikkultur und -padagogik. S A
Verstandlich geschrieben und lbersichtlich aufgebaut

gibt das Lehrbuch zuverldssig Auskunft und Orientierung zu musikalischer
Begabung und Entwicklung.

Das hochgelobte und ldngst zum Standardwerk avancierte Buch -

ein unveranderter Nachdruck der 2. Auflage.

Fiir Lehrende wie Lernende liegt erstmals ein weitgefasster Uberblick iiber viele
Bereiche der musikalischen Begabungs- und Entwicklungsforschung vor, der
eine grof3e Liicke schlief§t ...” (Musik & Bildung)

FORUM MUSIKPADAGOGIK Band 20 | Winer-Lehrbuch Band 1
476 Seiten | 17 x24cm | ISBN 978-3-89639-044-1 | 39,80 € | 4. Auflage

Unser Gesamtprogramm und alle
Neuerscheinungen finden Sie
unter www.wissner.com.

WiBlner
Musikbuch

Silke Schmid 2 —

Dimensionen des Musikerlebens e
von Kindern Muskardne oo
Theoretische und empirische Studie im

Rahmen eines Opernvermittlungsprojektes

Welche Faktoren ebnen Kindern den Zugang zu Musik?
Diese Arbeit entwirft eine lebensnahe, theoretisch
fundierte Beschreibung dessen, was den Themenkom-
plex Musikerleben Uberschaubarer macht und leistet
durch die Evaluation eines Opernvermittlungsprojekts fir Grundschulkinder
einen Beitrag zur Auseinandersetzung mit der Kinderperspektive. Diskutiert
werden subjektive Konzepte, Erwartungen und Bedarfnisse von Kindern und
Implikationen fiir die Praxis. Die beschriebenen Dimensionen des Musik-
erlebens von Kindern systematisieren Zugangsweisen und bieten eine wissen-
schaftliche Grundlage fur die Gestaltung musikpddagogischer Settings.

FORUM MUSIKPADAGOGIK Band 124 | Augsburger Schriften
378 Seiten | 17 x24cm | ISBN 978-3-89639-950-2 | 39,80 €

Alexander Kohler

Null Bock auf Klassik?

Eine empirische Studie zur Steigerung des
Interesses von Schiilern an klassischer Musik

In der Studie wird das Ergebnis einer empirischen
Untersuchung an Schulen in Sachsen-Anhalt pra-
sentiert. Diese erfolgte unter der Fragesteflung: Gibt
es Moglichkeiten, Vorurteile der Schiller gegeniiber
klassischer Musik abzubauen, und kann mit dem
Einsatz von Medien Interesse an klassischer Musik geweckt werden? Es
wurden vier Medienarten ausgewahlt, die leicht einsetzbar sind: Texte,
CD-Cover, Hérbeispiele und Filmausschnitte. Es konnte nachgewiesen
werden, dass es moglich ist, mit geeigneten Items der unterschiedlichen
Medienarten bisher nicht vorhandenes Interesse hervorzurufen. Jedoch
zeigte sich auch, dass die Beispiele differenziert zu betrachten sind, da die
jeweiligen ltems unterschiedlich auf die Interessenssteigerung wirken.

FORUM MUSIKPADAGOGIK Band 123 | Hallesche Schriften
156 Seiten | 17x24cm | ISBN 978-3-89639-928-1 | 19,80 €

Claudia Bullerjahn
Grundlagen der Wirkung von Filmmusik

I Grundlagen der
Wirkung von Filmmusik

Jetzt wieder lieferbar! Das Grundlagenwerk zu den
Wirkungen von Filmmusik bietet einen umfassenden
und aktuellen Uberblick zu empirischen Ergebnissen im
Bereich audiovisueller Wirkungsforschung. In verstand-
licher und Gibersichtlicher Form, unterstiitzt durch zahi-
reiche Abbildungen und ein umfangreiches Register,
gibt das interdisziplindr angelegte Werk zuverldssig
Auskunft und Orientierung in Bezug auf Filmmusik-
theorien und psychologische Grundlagen.

» 3
\ ?_, A
o %,

-« grundlegendes Werk zur Rezeption der Filmmusik.”

(Rundfunk und Geschichte)

FORUM MUSIKPADAGOGIK Band 43 | Wilner Lehrbuch Band 5
unveranderter Nachdruck der 1. Auflage

364 Seiten | 17 x24cm | ISBN 978-3-89639-818-5 | 39,80 € | 2. Auflage

WiBiner-Verlag GmbH &Co. KG
ImTal 12| 86170 Augsburg
Tel. 0821 25989-0 | info@wissner.com
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Wolfgang Auhagen
Claudia Bullerjahn
Richard von Georgi (Hrsg.)

Musikpsychologie

Wolfgang Auhagen - Claudia Bullerjahn
Richard von Georgi {Hrsg)
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EinlPostulat im Fokus
_, é ’ L' .Elg'ﬁ Offenohrigkeit —
it S Ein Postulat im Fokus
m@mmm
fur Musikrychologie

{Reihe: »Jahrbuch der Deutschen

Band 24). 2014, ca. 320 Seiten
ca.€39,95 / CHF 53,90
ISBN 978-3-8017-2636-2

Das Jahrbuch greift Themen auf, die zwischen der Psy-
chologie und der Musikwissenschaft angesiedelt sind.
Der Band beschaftigt sich schwerpunktmaRig mit
dem Thema »Offenohrigkeit«: Offenohrigkeit —Von
der Notwendigkeit eines Paradigmenwechsels bei der
Erforschung von musikalischer Toleranz und Neugier

- Offenohrigkeit als eine valenz- und stimulusunab-
hangige Personlichkeitseigenschaft - Offenheit fiir
Erfahrungen als Indikator fur Offenohrigkeit im jun-
gen Erwachsenenalter? Individuelle Unterschiede und
Stabilitat der Musikpraferenz.

Wolfgang Auhagen

Claudia Builerjahn

Holger Hoge (Hrsg.)
Musikpsychologie
Populdre Musik

(Reihe: »Jahrbuch der Deutschen

Wolfgang Auhagen - Claudia Bullerjahn
Holger Hoge (Hrsg)

Jahrbuuch der Deutschen Gesellschaft
fir Musikgsychologie

Band 22). 2012, 233 Seiten
€39,95/ CHF 53,90
ISBN 978-3-8017-2498-6

HOGREFEE

- \uich als |
E-Book

Der Band beschaftigt sich u.a. mit folgenden Themen:
Populire Musik als Herausforderung fiir die Musik-
psychologie. Eine kritische Bilanz « Gib mir Energie -
Praferenzen der Musikrezeption und transnationale
Verbindungen — Eine Untersuchung mit Kindern am
Ende der Grundschulzeit - Urteilshomogenitat und
Klassengemeinschaft. Ein Beitrag zur Offenohrigkeits-
hypothese « Musikalische und sprachliche Fahigkeiten
im Vorschulalter - Emotionsgenese bei der Rezeption
von Musik

HOGREFE /&

Gesellschaft fiir Musikpsychologie,

Gesellschaft fir Musikpsychologie«,

LU

Buchtipps

Wolfgang Auhagen
nv;uzaa%n:m;g:n,- Claudia Bullerjahn Claudia Bul Ierja hn
s Holger Hoge (Hrsg.)
R Musikpsychologie
nl &‘ iplinre Ansitze F e

HOGREFEE E

Interdisziplindire Ansitze

(Reihe: »Jahrbuch der Deutschen
Gesellschaft fiir Musikpsychologie,
Band 23). 2013, 210 Seiten,

€39,95/ CHF 53,90

ISBN 978-3-8017-2569-3

Auch als
E-Book

Der Band beschaftigt sich schwerpunktmaRig mit
folgenden Themen: »The music of nature?« —Zum
Verhdltnis von Musiktheorie und Musikpsychologie »
Entwurf eines Forschungsparadigmas fiir die empiri-
sche Erforschung Populdrer Musik: Multiple optimierte
Passung in den Produktionsketten der Popmusik +
Asthetik, Kunst und Empirie — Auf der Suche nach
Gemeinsamkeiten.

(=

Hans-Helmut DeckerVoigt
Eckhard Weymann (Hrsg.)

Lexikon
Musiktherapie

2., iiberarbeitete und
erweiterte Auflage 2009,
XVII/574 Seiten, geb,,
€59,95 / CHF 79~

ISBN 978-3-8017-2162-6

Hans-Helmut Decker-Voigt
Eckhard Weymann (Hrsg))

Lexikon
Musiktherapie

2, cherarbetete und erweiterte Auflage

Ob als Nachschlagewerk fiir Praktiker, Lehrende,
Forschende und Studierende oder als informatives
»lesebuch« bietet das Lexikon Musiktherapie eine
umfassende Orientierung in dem mittlerweile vielfdltig
verdstelten Fachgebiet der Musiktherapie. In zweiter,
uberarbeiteter und erweiterter Auflage stellt dieses
bewahrte Handbuch kompakt aufbereitet und ver-
standlich geschrieben die zentralen Positionen dieser
kiinstlerischen Therapieform dar.

Hogrefe Verlag GmbH & Co. KG
MerkelstraBe 3 - 37085 Gattingen - Tel.: (0551) 99950-0 - Fax: -1l
E-Mail: verlag@hogrefe.de - Internet: www.hogrefe.de
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Tagungsprogramm

Uhrzeit

14:00

15:00

15:30

16:00

16:30

17:00

17:30

18:00

19:00
20:00
22:00

Vortrage am Freitag (12.09.2013, 14-18:30 Uhr)

KARLHEINZ BRANDENBURG
Keynote I: Digitale Verarbeitung von Musiksignalen: Immer auf
der Suche nach dem perfekten Klang

ALEXANDRA LINNEMANN, JANA STRAHLER, URS M. NATER
Der Stressreduzierende Effekt von Musikhoren im Alltag wird
Uber soziale Einflussfaktoren vermittelt

MICHAEL HORN, ALEXANDER LINDAU,

HANS-JOACHIM MAEMPEL, STEFAN WEINZIERL

Livekonzert und Medienmusik: Eine immersive optoakustische
Simulationsumgebung fiir eine wahrnehmungspsychologische
Vergleichsstudie

Kaffeepause

THOMAS SCHAFER, DAVID HURON, DANIEL SHANAHAN
The Sounds of Safety: How music creates the illusion of a safe
environment

ISABELL BOTSCH, RICHARD VON GEORGI, CLAUDIA BULLERJAHN
The subjective effect of music during gaming

CAROLINE COHRDES, MICHAELA RIEDIGER,

CORNELIA WRZUS, MELANIE WALD-FUHRMANN

What does affect sound like? Similarities and differences in the
perception of music qualities from adolescence to old age

DAVID BAKER, D. MULLENSIEFEN, C. RHODES, T. CRAWFORD,
H. ALBRECHT, K. FRIELER, L. DREYFUS

The psychology of leitmotive processing in Richard Wagners
music: Evidence from two memory experiments

Busfahrt nach Niirnberg
Abendessen im Heilig-Geist-Spital

Busriickfahrt

Seite

10

12

13

15
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Uhrzeit

09:00

10:00

10:30

11:00
11:30

12:00

12:30

13:00
13:45
15:00
16:30

18:00
20:00

Vortrdge und Poster am Samstag (13.09.2013, 09-18:00 Uhr)

MICHAEL RUSENBERG
Keynote II: 40 Jahre Rock People — ein personlicher Riickblick auf
die empirische Publikumsforschung

ANNA WOLF & REINHARD KOPIEZ
Eine Langsschnittstudie zum Leistungszuwachs in Gehorbildung:
Was verandert sich im ersten Studienjahr?

FRIEDRICH PLATZ, R. KOPIEZ, A. C. LEHMANN, A. WOLF
Die Bedeutung zielgerichteten Ubens fiir den Erwerb
musikbezogener Leistungen: Eine Metaanalyse

Kaffeepause

JONATHAN DRIEDGER & MEINARD MULLER
Methoden zur Rekonstruktion von Quellensignalen fiir
Musikaufnahmen

KLAUS FRIELER, M. PFLEIDERER, J. ABERER, W.-G. ZADDACH
Leben an der Schnittstelle. Computeranwendungen und
Musikpsychologie im Kontext des Jazzomat Research Project

STEFFEN LEPA & ALEXANDER LINDAU
Dynamische Binauralsynthese als methodisches Werkzeug der
angewandten Musikpsychologie

Mittagspause

Postersession

' Kaffeepause und Fiihrungen

Podiumsdiskussion: Schnittstellen zwischen Geistes-, Natur- und
Ingenieurswissenschaften im Kontext von Musikwahrnehmung
und -verarbeitung

Mitgliederversammlung

Abendessen im Fraunhofer IIS

Seite

18

19

21

23

24

25
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Posterprasentationen am Samstag (13:45-15:00 Uhr) Seite

HENNING ALBRECHT & KLAUS FRIELER 36
Eine empirische Studie zur Semiotik der Leitmotivtechnik bei Richard Wagner

CHRISTOPH ANZENBACHER, |. CZEDIK-EYSENBERG, M. OEHLER, C. REUTER 38
Der Klang der Marken — Branchentypische musikalische und psychoakustische
Eigenschaften von Audiologos

MATTHIAS BERTSCH, CHRISTOPH REUTER, ESTHER ROIS-MERZ, THOMAS EGGER, 40
JOSEFINE RIEDEL, SALEH SIDDIQ, JORG MUHLHANS, LUDWIG KOLLENZ
Laute Zonen, leise Zonen — Die Dynamik des Donauinselfests

MICHAL BISCHOFF, TIM SANDKAMPER, CHRISTOPH LOUVEN 41
Jugendliche und Klassische Musik — Vorurteile und Klischees

NICOLA BUNTE 43
Musikalische Konzepte als Erklarungsansatz fiir Musikpraferenzentwicklung im
Grundschulalter

ROMINA DAMM, RICHARD VON GEORGI, CLAUDIA BULLERJAHN, ALAN VAN KEEKEN, 45
MAREIKE STELLER, CHRISTOF HENNINGER
Musik und sozial-politische Einstellung

FRANZISKA DEGE, VERENA BUREN, GUDRUN SCHWARZER 47
Der Einfluss gemeinsamen Musizierens auf das Hilfeverhalten 18-monatiger Kleinkinder

MARTIN EBELING 49
Spektrales und grundtoniges Horen versus abolutes und relatives Gehor

HAUKE EGERMANN & CORNELIUS STIEGLER 51
Communicating National and Temporal Origin of Music — An Experimental Approach
to Applied Musical Semantics

ALEXANDER FOERSTEL & HAUKE EGERMANN 52
Bewegungsmuster von DJs im Club-Kontext

KLAUS FRIELER 54
Plausible Metrumsannotation monophoner Rhythmen mit gaufSifizierten
Einsatzzeitpunkten und flexibler Quantisierung

THASSILO GADERMAIER & CHRISTOPH REUTER 56
Halten sich Blasinstrumente ans Klangfarbengesetzbuch? — Schumanns ,,Physik der
Klangfarben” im Test

STEFAN GEBHARDT, MARKUS KUNKEL, RICHARD VON GEORGI 58
The role of music and general psychosocial function in the life of psychiatric patients

ANJA-MARIA HAKIM, FLORA CIUPKE, ALINA HANSKE 59
Musiklernen einer unbekannten Melodie nach Gehér — ein Vergleich von klassischen
Musikern und Jazzmusikern
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DAVID I. HAMMERSCHMIDT, CLEMENS WOLLNER
Der Einfluss der Bildkomprimierung auf die wahrgenommene Audioqualitdt bei Musikvideos

JOHANNES HASSELHORN
Wie gut musizieren 9. Klassler? — Niveaustufenbestimmung am Beispiel eines
probabilistischen Tests zur Erfassung musikpraktischer Kompetenz

KATHARINA HELLER, CLAUDIA BULLERJAHN, RICHARD VON GEORGI
Zum Zusammenhang zwischen Personlichkeitsmerkmalen, dem Flow-Erleben und
verschiedenen Aspekten des Ubeverhaltens bei Gesangsschiilern

DENNIS HILLEBRAND, CORNELIA HAMANN, GUNTER KREUTZ
Perception and Imitation of Speech Variants — Does Musicality Matter?

CLAUDIA JENNY, CHRISTOPH SLADECZEK, A. GASULL-RUIZ, J. FRUTOS-BONILLA
Untersuchung zur Verwendung eines wellenfeldsynthesebasierten Algorithmus fur
kanalreduzierte Lautsprechersetups

JOCHEN KAISER
Emotionen beim gottesdienstlichen Singen

LUDWIG KOLLENZ
Impulstreue macht den Klang zum Genuss: Entzerrung der Impulsantworten von
Hochton-Chassis

FLEMMING KRISTENSEN & ANDREAS LEHMANN
Intensitat der Unterstiitzung fiir junge begabte Musiker durch das soziale Umfeld:
Eine qualitative Pilot-Studie

CHRISTIAN LANGE & CHRISTOPH LOUVEN
Musik bei Trauerfeiern — Eine Befragung unter Bestattern zu Repertoire, Funktion
und Wirkung

JOHANNES LOUDWIN & MARIA BANNERT
Intervalle (ver)s(t)ehen: Wird eine rdumliche Repradsentation von Tonhéhen benétigt,
um Intervalle besser zu bestimmen?

STEFANA F. LUPU, GUNTER KREUTZ, INGO RODEN
Einfllisse von demographischen Merkmalen und Freizeitverhalten auf das
tnstrumentallernen bei Musikschiilern

TOBIAS MARX
Kohasion semiprofessioneller Musikgruppen. Musikalischer, organisatorischer und
sozialer Zusammenhalt in Pop- und Rockbands

KATHARINA MOOS & JAN HEMMING
Der Einfluss von Sozialstrukturen auf die Struktur musikalischer Praferenzen Jugendiicher

ADINA MORNELL & GABRIELE WULF
Aufmerksamkeitsfokus auf der Bithne: Wie musikalische Fehler entstehen oder
vermieden werden

61

63

65

67

68

70

72

74

76

78

79

80

82

84
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JORG H. MUHLHANS 85
In drei Tagen bist du taub — Die Akustik des Horrorfilms

MEINARD MULLER, STEFAN BALKE, VLORA ARIFI-MULLER 87
Automatisierte Methoden zur cross-modalen Analyse von Musikdaten

MANFRED NUSSECK, B. RICHTER, M. ECHTERNACH, C. SPAHN 89
Chorische Stimmbildung und Stimmgesundheit bei Lehrkréften in der Ausbildung
und im Beruf

MICHAEL OEHLER, C. REUTER, I. CZEDIK-EYSENBERG, M. ZIETHEN, N. HILL 91
Musikalische und psychoakustische Merkmale populdrer Musik seit 1965

HANNE PATSCHEKE, FRANZISKA DEGE, GUDRUN SCHWARZER 93
Der Einfluss eines Musiktrainings auf die phonologische Bewusstheit bei
Vorschulkindern mit Migrationshintergrund

SEBASTIAN PESCHKE & RICHARD VON GEORGI 95
Die Kompetenz des Leistungsabrufes: Mentale Faktoren des Gelingens und
Scheiterns bei Musikern

THOMAS PRATZLICH, MEINARD MULLER, JOHANNES KEPPER 97
Entwicklung von Werkzeugen zum Zugang und Vergleich digitaler Quellen im Projekt
,Freischitz Digital”

JOHANNES PRIES 99
Arbeits- oder Inspirationstyp? Einstellung zum Songwriting und Zusammenhange mit
der Art der Motivation

ANDREAS PYSIEWICZ & HAUKE EGERMANN 101
Interne Validitat von musikpsychologischen Web- und Labexperimenten im direkten
Vergleich

INGO RODEN, M. FURGUTH, G. KREUTZ, S. BONGARD 102
Effects of instrumental music training on the provocation of aggressive behavior —
neurohumoral and subjective stress responses in primary school children

BARBARA ROTH 103
Aufbau selbstregulatorischer Kompetenzen im Musikunterricht

STEPHAN SALLAT 105
Musik im Arbeitsgedachtnismodell von Baddeley

ALEXANDER SASSE 107
Festivals als Marketingevents von Kulturbetrieben

MARTIN SCHUTZ 109
Strukturelle Aspekte bei Jazzimprovisation: Ein Analysesystem auf Grundlage einer
mittleren Betrachtungsebene

SALEH SIDDIQ, C. REUTER, I. CZEDIK-EYSENBERG, D. KNAUF 111
Natiirliche Farben im gemeinsamen Klangraum — A Timbre Space Odyssey
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MARIANNE THHONEN, CHRISTOPH REUTER, LISA BRANDSTOTTER
Hearing Double — Auditory Scene Analysis while Inebriated

ANNE TODT, WOLFGANG AUHAGEN, MANFRED KNORGEN,

ROLF P. SPIELMANN, CARSTEN RUSNER

Unterschiede in der Aktivierung oberflachlicher Hirnstrukturen durch
Unterhaltungsmusik und Ernste Musik: Eine fMRT-Studie

ALEXANDER TOLIOS, JORG MUHLHANS, CHRISTOPH REUTER
Quantifying the mood — Objektivierung der emotionalen Einstellung zu
audiovisuellen Stimuli anhand biophysiologischer Indikatoren

GEORG WISSNER, ELENA HAUTER, JAN FRISCHE
Musikschule YouTube — Fahigkeiten zur Bewertung von online verfligbaren
musikalischen Lerninhalten bei Instrumentalschiilern

Uhrzeit Vortrage am Sonntag (14.09.2013, 09-13:00 Uhr)

09:00 MEINARD MULLER
Keynote lll: Automatisierte Methoden zur Strukturierung von
Musikaufnahmen

10:00 DANIEL MULLENSIEFEN
Do musicians really have finer ears? Relating low-level auditory
abilities to musical training and listening

10:30 NADJA SCHINKEL-BIELEFELD & ANDREAS SILZLE
What makes a good listener for the subjective evaluation of
intermediate audio quality?

11:00 Kaffeepause

11:30 VERA GEHRS
Das Microsoft Kinect System als Werkzeug in der
musikpsychologischen Forschung

12:00 NIKLAS BUDENBENDER & GUNTER KREUTZ
Neuronale Prozesse bei der Identifikation bekannter Melodien.
Einflisse musikalischer Expertise und syntaktischer Strukturen

12:30 NORBERTO DEGARA

Reproducibility in Auditory Display Research
13:00 ,,Offenes Mikro“
13:30 Ende der Tagung

113

114

116

118

Seite
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30

31

33

34
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Vortrage:

KARLHEINZ BRANDENBURG
(Fraunhofer IDMT limenau)

Keynote I: Digitale Verarbeitung von Musiksignalen:
Immer auf der Suche nach dem perfekten Klang

Der Traum von High Fidelity, dem perfekten
Klangerlebnis, begleitet uns seit den Anfan-
gen der Tonaufzeichnung. Wo stehen wir
heute?

Um das beurteilen zu kénnen, braucht es
viel Wissen um Gehér und die Verarbeitung
von Tonen und Musik im Gehirn. Hier be-
steht noch viel Forschungsbedarf, Manches
ist aber auch schon bekannt. So kbnnen wir
beispielsweise schon gut erkldren, warum
HiFi-Liebhaber oftmals scheinbar unsinnigen
Aufwand treiben, um dem Traum vom gu-
ten Klang naher zu kommen. Fir einzelne
Klangquellen ist heute schon eine sehr gute
Wiedergabe moglich. Bei dem Versuch, die
lllusion von Raumen zu erzeugen, sind wir
von der Perfektion jedoch noch weit ent-
fernt. Der Vortrag erldutert aktuelle For-
schungen und den Stand der Technik in die-
sem Bereich. Dabei geht es sowohl um Fra-
gen der Psychoakustik, also um die Frage,
was notwendig ist um subjektiv moglichst
perfekte lllusionen zu erzeugen, als auch
um Fragen der digitalen Signalverarbeitung,
also der Algorithmen, die hier verwendet
werden kdnnen.

Als aktuelle Beispiele aus der Forschung
werden der Stand bei der Ausléschung von

Reflexionen bzw. Erzeugung von gerichteten
Klangquellen und die Erzeugung von 3D-
Sound mittels Wellenfeldsynthese vorge-
stellt. Die Wellenfeldsynthese erméglicht (in
Grenzen) die Rekonstruktion eines Schall-
feldes im Raum und damit ein wesentlich
verbessertes Klangerlebnis nicht nur an ei-
ner Horposition — verglichen mit fritheren
Surround-Systemen. Mittels Lautsprecher-
arrays ist es (auch wieder in Grenzen) mog-
lich, Klang so weit gerichtet abzustrahlen,
dass an verschiedenen Stellen verschiedene
Klangquellen hoérbar werden (Stichwort
»personal sound zones«) oder Schall fir
bestimmte Horbereiche verstarkt und an
anderen wiederum unterdrickt wird (»quiet
zones«).

Derartige Systeme sind derzeit sowohl in
der Standardisierung (3D-Sound mit MPEG-
H), als auch in ersten, wenn auch geringen
Stlickzahlen, bereits in der Anwendung oder
aber noch Forschungsgegenstand. Insbe-
sondere im Bereich des raumlichen Hérens
ist in den letzten Jahren die Erkenntnis ge-
wachsen, dass wir Vieles noch nicht wissen.
Hier fuhren uns die Lehrbilicher aus den
vergangenen Jahrzehnten leider in die Irre,
es gibt aktuell noch viel Forschungsarbeit zu
leisten.
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ALEXANDRA LINNEMANN, JANA STRAHLER, URS M. NATER
(Universitat Marburg)

Der Stressreduzierende Effekt von Musikhoren im
Alitag wird liber soziale Einflussfaktoren vermittelt

Hintergrund: Es wird angenommen, dass
das Horen von Musik einen stressreduzie-
renden Effekt hat (Thoma & Nater, 2011).
Dabei ist bislang unklar, ob dieser Effekt
Uber die Musik selbst oder durch andere,
musikunabhangige, Faktoren vermittelt
wird. Da dem Hoéren von Musik im Alltag
eine soziale Funktion zugesprochen wird
(Hargreaves & North, 1999), stellt sich die
Frage, inwiefern soziale Faktoren den po-
tentiell stressreduzierenden Effekt von Mu-
sikhdren vermitteln. Gerade vor dem Hin-
tergrund, dass die Anwesenheit von Perso-
nen als stresspuffernd gelten kann, moch-
ten wir testen, ob der stressreduzierende
Effekt von Musikhdren im Alltag durch Per-
sonen, die beim Musikhéren anwesend
sind, verstarkt wird. Da Stress ein multi-
dimensionales Konstrukt darstellt, haben
wir dabei sowohl das subjektive Stresserle-
ben wie auch die Aktivitdt physiologischer
Stresssysteme berlicksichtigt.

Methode: Es wurde eine ambulante Asses-
sment-Studie an 55 gesunden Studierenden
durchgefihrt. Die Studierenden erhielten
fir sieben Tage einen iPod®, welcher sie
sechs Mal taglich zu Eingaben aufforderte.
Zu jedem Messzeitpunkt sollten die Studie-
renden angeben, wie gestresst sie sich ge-
rade flhlen, ob Personen momentan anwe-
send sind und ob sie seit dem letzten Mess-
zeitpunkt Musik gehdrt hatten. In letzterem
Fall musste anschlieBend angegeben wer-
den, ob andere Personen beim Musikhdren
anwesend waren. Zusatzlich wurde nach
jedem Messzeitpunkt eine Speichelprobe
zur spateren Analyse des Stresshormons

Cortisol (als Marker fir die Aktivitdt der
Hypothalamus-Hypophysen-Nebennieren-
rinde-Achse) sowie des Enzyms Alpha-
Amylase (als Marker flr die Aktivitdt des
Autonomen Nervensystems) gesammelt,
um das Stresserleben der Versuchspersonen
multi-modal abbilden zu kénnen.

Ergebnisse: Die Auswertung erfolgte an-
hand hierarchisch linearer Modelle. Beziig-
lich des subjektiven Stresserlebens zeigte
sich ein stressreduzierender Effekt von Mu-
sikhéren, jedoch nur zu Messzeitpunkten,
an denen Musik in Anwesenheit anderer
Personen gehdrt wurde. Allgemein zeigte
sich, dass das subjektive Stresserleben ge-
ringer war, wenn Personen momentan an-
wesend waren. Dieser stressreduzierende
Effekt von anwesenden Personen fiel jedoch
am grofiten aus, wenn seit dem letzten
Messzeitpunkt Musik gehort wurde. Bezlig-
lich der Aktivitat der physiologischen Stress-
systeme zeigte sich, dass das Héren von
Musik an sich mit einer geringeren Konzent-
ration des Stresshormons Cortisol einher-
ging. Wenn zusatzlich Musik in Anwesenheit
anderer Personen gehort wurde, ging dies
mit einer weiteren Verringerung der Kon-
zentration des Stresshormons Cortisol (aber
auch mit einer hoheren Aktivitdt der Alpha-
Amylase) einher.

Schlussfolgerung: Wenn Musik in Anwesen-
heit anderer Personen gehort wurde, zeigte
sich ein Effekt von Musikhoren sowohl auf
das subjektive Stresserleben als auch auf
die Aktivitat physiologischer Stresssysteme.
Dabei scheint das Musikhéren in Anwesen-
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heit anderer Personen eine Aktivierung des
Autonomen Nervensystems sowie eine
Herunterregulierung der Aktivitdt der
Hypothalamus-Hypophysen-Nebennieren-
rinde-Achse auszuldsen. Somit liegt die
Vermutung nahe, dass es nicht ausschlieRR-
lich das Musikhoren an sich ist, das positive
Effekte hat, sondern unsere Ergebnisse deu-
ten daraufhin, dass soziale Faktoren den
stressreduzierenden Effekt von Musik ver-
mitteln kénnen. Der Effekt des Musikhorens
scheint dabei Uber die stressreduzierende
Wirkung von anwesenden Personen hinaus
zu gehen. Untersuchungen zu den stressre-

duzierenden Effekten von Musik sollten
demnach immer auch den sozialen Kontext,
in dem Musikhoren stattfindet, beriicksich-
tigen.
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MICHAEL HORN, ALEXANDER LINDAU,
HANS-JOACHIM MAEMPEL, STEFAN WEINZIERL
(TU Berlin)

Livekonzert und Medienmusik: Eine immersive
optoakustische Simulationsumgebung fiir eine
wahrnehmungspsychologische Vergleichsstudie

Fragestellung: Der Alltag des Musikhtrens
wird heute in ganz (iberwiegendem MaRe
von Medienmusik bestimmt. Welche Rolle
spielt da noch das Livekonzert? Inwiefern
unterscheidet es sich von medialer Musik,
sowohl in sensorischer, &asthetischer als
auch in emotionaler Hinsicht? Einschldgige
empirische Untersuchungen hierzu sind
bisher — mutmaRlich aufgrund der damit
verbundenen methodischen Herausforde-
rungen — selten. Der vorliegende Beitrag
beschreibt die Entwicklung einer immersi-
ven optoakustischen Simulationsumgebung
fir eine einschlagige Laborstudie, prasen-
tiert die erstellten Stimuli und erste Unter-
suchungsergebnisse.

Stimulusproduktion: Die dynamischen Bin-
auralsynthese (Lindau et al. 2007) stellt ein
ideales Werkzeug fiir die flexible Herstel-
lung realitdtsnaher akustischer Stimuli dar.
Sie basiert auf der Vermessung sogenannter
binauraler Raumimpulsantworten (BRIRs),
welche das raumakustische Ubertragungs-
verhalten prinzipiell beliebiger Schallquellen
zu den Ohren eines menschlichen Empfan-
gers enkodieren. Kunstkopf-Torso-Simulato-
ren mit automatisiert bewegbaren Kunst-
kdpfen (Lindau & Weinzierl, 2006) erlauben
die Vermessung der BRIRs fiir verschiedene
Kopforientierungen eines Horers. Filtert
man nachhallfrei aufgenommene Musiksig-
nale mit BRIRs die entsprechend der aktuel-
len Kopforientierung in Echtzeit ausge-
tauscht werden und gibt das Ergebnis Gber
Kopfhoérer wieder, kann sich ein auditiver
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Eindruck einstellen, der von untrainierten
Horern nicht mehr sicher von der akusti-
schen Realitdt unterschieden werden kann
(Lindau, 2014). Als musikalische Stimuli
wurden zwei kurze Sticke mit einem pro-
fessionellen Streichquartett und einer San-
gerin im reflexionsarmen Raum der TU Ber-
lin aufgenommen. Fir die binaurale Simula-
tion einer Konzertsituation wurden mit ei-
nem binauralen Messroboter (Lindau &
Weinzierl, 2006) in einem Konzertsaal fur
funf Quellpositionen und an zwei Sitzplat-
zen BRIRs fir verschiedene Kopforientie-
rungen vermessen. Als Schallquellen dien-
ten dabei Lautsprecher, die das Abstrah-
lungsverhalten der zu simulierenden Musi-
ker annaherten. Um medial-typische Abmi-
schungen der Konzertsituation produzieren
zu konnen, richtete ein Tonmeister zusatz-
lich verschiedene gdngige Mikrofonverfah-
ren ein, die ebenfalls akustisch vermessen
wurden. Die Aufnahmespuren der Mikro-
fonverfahren wurden durch Filterung des
nachhallfreien Audiomaterials mit den ver-
messenen Mikrofon-Raum-Impulsantworten
synthetisiert. Zur binauralen Simulation
medialer Wiedergabeumgebungen wurden
(a) ein in-ear Kopfhorer, (b) 1-, 2-, und 5-
kanalige Lautsprechersetups in einem pro-
fessionellen Tonstudio sowie (c) eine Wel-
lenfeldsyntheseanlage aus 56 kreisformig
angeordneten Lautsprechern jeweils am
sweet spot mit dem erwahnten Messrobo-
ter vermessen. Unter Verwendung der syn-
thetischen Mikrofonspuren produzierte ein
Tonmeister schliefllich fur jedes Wiederga-
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beverfahren marktiibliche Abmischungen.
Auf der optischen Seite stellt die stereosko-
pische Bildaufnahmetechnik das technische
Aquivalent zur Binauraltechnik dar. Mit
kommerziellen stereoskopischen Kameras
lassen sich — zumindest flir begrenzte Sicht-
felder — Uberzeugende malstabsgetreue
Bewegtbildstimuli erzeugen. So wurden im
Konzertsaal stereoskopische Aufnahmen
aus der Perspektive der zwei Hoérerplatze
sowie monoskopische Aufnahmen aus ver-
schiedenen Kameraperspektiven — typisch
fir eine konventionelle Musikvideoproduk-
tion — aufgezeichnet. Die medialen Settings
wurden ebenfalls stereoskopisch gefilmt
und um die — in einen dort aufgestellten
Fernseher montierten — vorproduzierten
Musikvideos ergdnzt.

Horversuch und erste Ergebnisse: In einem
Horversuch nach dem Repertory-Grid-
Verfahren (Kelly, 1955) wurden 18 Ver-
suchspersonen Triaden zu vergleichender
Testbedingungen prasentiert und die dabei
auffallenden Unterschiede und deren be-
deutungsgemadle Gegenteile abgefragt. Die
Versuche lieferten 376 Attributpaare die
sich zundchst grob in auditive (Lautheit,
Distanz, Raumeindruck, Klangbildgeometrie,
Klangfarbe, Dynamik, Sprachverstandlich-

keit, Artefakte), visuelle (Helligkeit, Farbe,
Betrachtungswinkel, Bilddramaturgie, Be-
wegtheit), audiovisuelle (Ton-Bild-passung,
Ton-Bilddramaturgie) und supramodale
(Klarheit, Unvermitteltheit, Natirlichkeit,
Sozialitat, Emotionalitdt, Gefallen, Aktivie-
rung) Unterschiedsqualitaten unterteilen
lassen.

Die gefundenen Bewertungsdimensionen
liefern erstmals empirisch fundierte Unter-
schiedsmerkmale medialer und natirlicher
Musikwahrnehmung und liefern so potenti-
elle Ansatzpunkte fiir technische Optimie-
rungen.
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THOMAS SCHAFER', DAVID HURON?, DANIEL SHANAHAN?
(*TU Chemnitz, 2Ohio State University, *University of Virginia)

The Sounds of Safety: How music creates
the illusion of a safe environment

As with any sensory input, music listening
might be expected to incorporate the pro-
cessing of information about the safety of
the environment. If so, (1) environments
with music should elicit lower levels of ex-
perienced stress and danger than silent en-
vironments or ones with natural sounds
because music is predictable and repetitive
to a high degree, and (2) there should be an
optimal, subjectively preferred music tempo
depending on its information density; slo-
wer and faster tempi should elicit experi-
ences of higher stress and lower safety.
These hypotheses were tested in two expe-
riments. In Experiment 1, participants were
asked to imagine sitting at a campfire in the
Savannah, with different sound scenarios,
and evaluate their experienced levels of
stress and danger. Results showed that sce-
narios with music elicited lower experiences
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of stress and danger than a silent scenario
and one with natural Savannah sounds. In
Experiment 2, we used simple rhythms that
were of a musical meter system unknown to
participants and manipulated the tempo. In
an initial session, listeners adjusted the
tempo of the short rhythmic stimuli to what
they deemed an appropriate tempo. In an
ensuing session, the same listeners judged
their experienced stress and danger in
response to the same stimuli, as well as
stimuli exhibiting tempo variants (the same
rhythms played faster and slower). Results
are consistent with the existence of an op-
timum tempo for a given rhythm; and opti-
mum tempos are associated with lower
stress and higher safety. We conclude that
music may have been evolved as a means to
signal a safe environment and so to soothe
anxiety.
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ISABELL BOTSCH, RICHARD VON GEORGI, CLAUDIA BULLERJAHN
(Universitat GieRen)

The subjective effect of music during gaming

Introduction: Hitherto, few studies have
examined the impact of music while
gaming. Experimental research studies in-
vestigated effects of music on immersion
and the aesthetic perception of the virtual
environment of games (Lipscomb/Zehnder,
2004), on performance in Racing games
(Cassidy/McDonald, 2008, 2009, 2010;
North/Hargreaves, 1999), and on emotions
such as fear and anger (Yamada, 2008; Lerm
et al.,, 2010). Internal factors like experi-
ence, preferences and personality were
predominantly ignored, even though they
are implicated by models of communication
and media science.

Question: Based on the current state of re-
search this study investigates, if the subjec-
tively perceived effects of music during
gaming are depending on the experience
with video games, the preferences for spe-
cific game- and music-genres and personality.

Method: The sample contained 200 stu-
dents (108 female, 92 male; mean age:
24,2), SD=4,9, Md=23) with an average
gaming experience of 8,5 years (SD=5,6;
Md=10). Participants completed question-
naires on video game and music prefe-
rences (STOMP: Rentfrow/Gosling, 2003),
personality (PANAS-d: Krohne et al., 1988;
SKI: von Georgi/Beckmann, 2004) and on
subjectively perceived effects of music whi-
le gaming (CamQ). Taking account of preli-
minary studies the following scales have
been constructed: subjectively perceived
effect (10 Items) (a=0,93), disturbance of
concentration (10 Items) (a=0,89), role of
self-selected music (10 Items) (a=0,90) and
game-external relevance of soundtracks (8

Items) (a=0,85). The literature-based hypo-
theses were tested by correlations, multiple
regression and multivariate variance analy-
sis.

Results: Correlation and regression analyses
showed, that a higher grade of experience
with video games affects the subjectively
perceived impact of music (B=0,220;
p<0,01). Especially participants, who prefer
Action/Shooter- or games of skill, perceive
music's effect more intense (B>0,18;
p<0,01). Both the experience with video
games and the game genre preference got
no effect on perceiving music as disturbing
concentration. However the grade of emo-
tional lability influence the ability to con-
centrate (B=0,198; p<0,01). Furthermore
there are no significant differences in sub-
jectively perceived effects of music and dis-
turbing concentration depending on music
preferences.

Discussion: The results show, that internal
factors are important for the perceived in-
tensity of music's effect in gaming situa-
tions. Other theoretical models can be
adduced to explain the effect of music while
playing games. It seems that emotional labi-
lity modulates the ability to concentrate on
game while listening to music (Ey-
senck/Eysenck, 1987). The modulation of
arousal seems to be of no importance.
Furthermore the intensity of the perceived
effect of music, which depends on the pre-
ference of specific game genre categories, is
due to differences in their complexity of
narration (Munday, 2007; Bullerjahn, 2011)
and therefore in the functionality of their
soundtracks. Least non-significant diffe-
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rences between the preferences of music
genre categories can be explained by the
high variation of applied music by game
developers depending on the environmen-
tal genre (Summers, 2011) and the option
of using individual self-selected music for
gaming. The present study shows that the
perceived effect of music depends on indi-
vidual factors, which should be considered
in further research.
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What does affect sound like?
Similarities and differences in the perception
of music qualities from adolescence to old age

Background: People perceive music quite
diversely, although objective characteristics
are the same for everybody. The age of the
listener has been assumed to be one central
factor leading to differences in the percei-
ved affective qualities of music. Previous
studies showed that compared to younger
adults, older adults prefer positive and low
arousing affective states. Hence, older
adults also tend to experience the same
affective stimuli (e.g., words, pictures) diffe-
rently than younger adults. We extent pre-
vious research by focusing on music, inclu-
ding adolescents in addition to young and
older adults, and by taking objective charac-
teristics of music pieces into account.

Aims: We aimed to investigate age-related
differences in how individuals evaluate va-
lence and arousal characteristics of music
pieces spanning diverse musical genres and
decades of origin, and in the associations
between these affective evaluations and
musical parameters (e.g., tempo, spectral
centroid).

Method: N=50 (50 % male) participants ran-
ging in age from adolescence to old age (12-
74 years, M=38.70, SD=20.27) each evalua-
ted 471 songs of eight genres with regard to
the perceived arousal and valence. Additio-
nally, music parameters of each song were
analyzed with sonic visualizer.

Results: Both within and across music gen-
res, older adults and adolescents perceived
significantly lower levels of arousal than
younger and middle-aged adults. Also the
predictive value of objective musical para-
meters (e.g., loudness, pulse clarity) for par-
ticipants’ evaluations of arousal and valence
differed between age groups.

Conclusions: Older adults and adolescents
perceive music pieces as less arousing, and
the use of various musical parameters as
cues for the evaluation differs between va-
rying age groups. Understanding how indi-
viduals perceive affective characteristics of
music thus requires taking the age of the
listener into consideration. Age-differential
relationships between auditory, perceptual,
and regulatory qualities in the context of
affective music experiences are discussed.
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The psychology of leitmotive processing in Richard Wagners
music: Evidence from two memory experiments

The leitmotives in Richard Wagner’s Der
Ring des Nibelungen serve a range of com-
positional and psychological functions, in-
cluding the introduction of musical struc-
ture and serving as mnemonic devices. Whi-
le there have been several music-analytic
studies investigating the use of leitmotives
in Wagner’s compositional technique, the
guestion of how they are processed in real
time by listeners with different levels of
expertise remains very much unexplored.
For real time processing musical charac-
teristics of the leitmotivs, their placement in
the overall musical structure as well as prior
knowledge and musical experience of the
listener are assumed to be relevant factors.

The two studies reported here gathered
data from two separate, yet complementary
experimental designs both using the same
10-minute passage from the opera Sieg-
fried. In the first experiment an initial leit-
motive learning phase was followed by a
real-time recognition task. The second ex-
periment comprised an initial passive expo-
sure to the 10-min passage and a subse-
quent memory test, probing for implicit and
explicit memory of the leitmotives contai-
ned in the passage. Leitmotive recognition
was the main dependent variable in the
analysis of both experiments. The main pre-
dictor variables common to both experi-
ments were the number of repetitions of
each leitmotive, musical expertise and the
participants’ Wagner knowledge. In additi-
on, Exp. 1 controlled presentation condition
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as an experimental factor (audio-visual vs
audio-only) and Exp. 2 used an acoustical
distance measurements between leitmotive
excerpts and their occurrences in the full
passage generated by a music information
retrieval system. This system is based on
chroma feature extraction (Mauch & Dixon,
2010) and a criterion for distance threshol-
ding in high-dimensional spaces (Casey,
Rhodes & Slaney, 2008). The data from Exp.
1 (N=45) was analysed using an ANOVA,
series of correlations and chi-square tests
while the data from Exp. 2 (N=90) was ana-
lysed using an item response approach that
generated estimates for individual leitmoti-
ve difficulty as well as participants’ recogni-
tion ability.

Although measured differently in the two
experiments, expertise regarding Wagner’s
music was a significant predictor of both on-
line (Exp. 1) as well as off-line recognition
(Exp. 2). In addition, chroma-based similari-
ty of leitmotives between the encoding and
the test phase (Exp. 2) was a highly signifi-
cant predictor. None of the other predictors
(i.e. presentation condition (audio-visual vs
audio), general musical expertise) proved to
be consistently significant. Recognition ra-
tes across the leitmotivs in both experi-
ments were correlated at a moderate level
(r=.34), indicating that the leitmotivs pos-
sess structural qualities that affect their
general memorability. This was also confir-
med by significantly higher recognition rates
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for structurally simpler and more concise
motives in Exp. 1.

Taken together the results from both expe-
riments demonstrate a clear top-down
effect of Wagner expertise as a special form
of musical competence which is not directly
related to formal musical training but can
nonetheless affect listening perception skills

positively. However, we also found evi-
dence for the effect of sensory bottom-up
processes (chroma-based similarity) that
affect memory performance. The implica-
tions of these results for research on musi-
cal memory on expertise development are
discussed.
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MICHAEL RUSENBERG
(Journalist, KélIn)

Keynote ll: 40 Jahre Rock People — ein personlicher
Riickblick auf die empirische Publikumsforschung

Im August 1974 erscheint das Taschenbuch
»Rock People — oder die befragte Szene”,
die erste empirische Untersuchung der
deutschen Rockszene. Sie verldsst sich nicht
wie bis dato auf personliche Anschauungen
oder hochfliegende Utopien (die 70er wa-
ren deren Bliitezeit), sondern spiegelt An-
sichten der Beteiligten selbst: zum ersten
Male wurden an Konzertorten Fragebodgen
verteilt, an Zuhorer, spdter auch an Musi-
ker. Die folgende Vero6ffentlichung (,,Das
Jazzpublikum. Zur Sozialpsychologie einer
kulturellen Minderheit”, 1978) prazisiert im
Titel, dass die Autoren — von Anfang an —
den Fokus Uber das Erfassen demografi-
scher Daten hinaus aufziehen; sie fragen
nach den sozialen Implikationen des Mu-
sikhorens, nach dsthetischer und politischer
Orientierung, nach persdnlichen Problemen
und stellen Bezlge her zu der Art des Mu-
sikkonsums. Der dritte Band, 1986, ,,Demo-
skopie im Konzertsaal” (mit Erhebungen aus
den Jahren 19879/80 sowie 1983) erweitert
die Methode auf 13 sehr heterogene Mu-
sikpublika in Kéln. Nicht mehr Reprasentati-
vitat je Genre wird angestrebt, sondern der
unmittelbare Vergleich; alle Besucher
(N=2.001) der Konzerte von Peter Alexander
Uber Wolf Biermann bis Harry Partch, er-
hielten denselben Fragebogen.

~Demoskopie...” ist der Abschluss einer Tri-
logie von Rainer Dollase, Michael Riisen-
berg, Hans J. Stollenwerk; letzterer hat das
Instrument Publikumsbefragung lber all die
Jahre weiter genutzt, mit deutlichem
Schwerpunkt in Bereichen des Sports. Die
Projekte von D/R/S gelten als ,,Pionierarbei-
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ten”, manche halten sie fiir ,Klassiker”. Es
gab einige wenige Replikationen zur Jazz-
studie (z.B. Schmiicker, 1993, spiter im In-
ternet auch Richtsteig, 2002); die Habil.-
Schrift von Neuhoff (2204), mit Vor-Ort-
Befragungen bei 20 Konzerten in Berlin,
schlieRt an ,,Demoskopie...” an.

Michael Riusenberg nimmt das ,,Rock Peop-
le“-Jubildum zum Anlass, die wichtigsten
Ergebnisse der Arbeit des Teams vorzustel-
len, sie mit Nachfolgestudien zu vergleichen
sowie nach der Gegenwart der empirischen
Publikumsforschung zu fragen. Er tut dies in
Form eines personlichen Rickblicks auch
auf Motivation, Lust & Leid der Teamarbeit
jener Jahre, wobei Kapriolen des Zeitgeistes
nicht ausgespart werden.
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ANNA WOLF & REINHARD KOPIEZ
(HMTM Hannover)

Eine Langsschnittstudie zum Leistungszuwachs in
Gehorbildung: Was verandert sich im ersten Studienjahr?

Hintergrund: Gehdrbildung ist ein essentiel-
ler Aspekt des Musikmachens (Karpinski,
2000; Estrada Rodriguez, 2008) und wird
dementsprechend intensiv in musikalischen
Studiengangen unterrichtet (Kiihn, 2010).
Neue Untersuchungen haben allerdings
ergeben, dass die musikspezifische Eig-
nungsprifung vor Studienbeginn nur be-
dingt prognostizieren kann, wie sich die
Noten der Studierenden entwickeln (Wolf &
Kopiez, 2014). Um nun objektiv feststellen
zu konnen, wie sich die Leistung in Gehor-
bildung bei Studierenden entwickelt, wurde
eine Langsschnitterhebung auf Grundlage
von Rasch-modellbasierten Gehorbildungs-
Iltems im Abstand von acht Monaten (ent-
sprechend ca. 2 Semestern) durchgefihrt.

Ziele: Mit dieser Studie soll zum ersten Mal
der Leistungszuwachs von Studierenden im
ersten Studienjahr im Fach Gehorbildung
guantifiziert werden. Dazu werden ltems
verwendet, die bereits in einem Pilotie-
rungsverfahren auf ihre Rasch-Modell-
Konformitdt (Rost, 2004) geprift wurden
und deren deskriptive Kennwerte bekannt
sind.

Methode: Die gesamte Kohorte eines Ba-
chelor-Studienjahrgangs mit Schwerpunkt
Musikvermittlung (n=30) nahm an zwei
Zeitpunkten (November 2013 und Juni
2014) an einem Gehorbildungstest teil, der
aus den gleichen ltems in unterschiedlicher
Reihenfolge bestand. Der durchgehende
Gruppenunterricht im Fach Gehorbildung
bei verschiedenen Dozenten (1 Stunde pro
Woche, insgesamt ca. 20 Stunden) wird als

Intervention in einem Pretest-Posttest-

Design aufgefasst.

Ergebnisse: Zu beiden Messzeitpunkten
konnte eine passende Zusammensetzung
der Items beziglich ihrer Schwierigkeit be-
stiatigt werden (Schwierigkeit: M1=0,53;
SD1=0,20 und MZ2=0,58; SD2=0,21). Der
Leistungszuwachs Uber diesen Zeitraum
betragt d=0,4 (C195=[0,17; 0,64]). Allerdings
mussten auch einige mogliche Verzerrungen
festgestellt werden: Mannliche Studierende
Iosten mehr Aufgaben richtig als weibliche
(t(24,8)=1,71; p=,099; d=0,6), und je 3lter
die Studierenden waren, desto weniger
Aufgaben l6sten sie (Spearman's rho=-,40;
p=,01). AulRerdem konnte bei der ersten
Messung ein Unterschied zwischen der
Testleistung und dem vorwiegenden Spiel
eines Harmonieinstrumentes bzw. eines
Melodieinstrumentes festgestellt werden
(t(22,5)=2,9; p=,01; d=1,0). Dieser Unter-
schied verringert sich iber den Zeitraum
deutlich (t(24,0)=1,4; p=,16; d=0,5), was
darauf zuriickzufihren ist, dass die Spieler
eines Melodieinstrumentes sich um M=9,2%
verbessern  (vgl.  Harmonieinstrument:
M=0,4%). Kein Einfluss konnte fir die be-
richtete Ubezeit auRerhalb des Unterrichts
festgestellt werden (r=-,07; p=,69).

Diskussion: In dieser Studie wurde eine
Messung des Leistungszuwachses in Gehor-
bildung anhand testtheoretisch erprobter
ltems durchgefiihrt. Mit dieser Grundlage
konnte eine gute Zusammensetzung von
[tems verschiedener Schwierigkeiten er-
reicht werden.
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Die Studierenden haben in diesen zwei Se-
mestern in Gehorbildung in der GroRenord-
nung von einem mittleren Effekt dazuge-
lernt. Das ist ein typischer Leistungszuwachs
fur einen Zeitraum von einem Lernjahr (Hat-
tie, 2009), wobei in diesem Design verhilt-
nismallig wenig Kontaktzeit mit nur etwa 20
Stunden stattfand. Andererseits konnten
bereits in dieser relativ kleinen Stichprobe
Gruppen identifiziert werden, die aufgrund
ihres Hauptinstruments, Alters oder Ge-
schlechts unterschiedlich gute Leistungen
zeigen. Diese Fragen werden in einer aktuell
laufenden Studie weiter verfolgt.
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FRIEDRICH PLATZ', REINHARD KOPIEZ?,
ANDREAS C. LEHMANN?®, ANNA WOLF?
(*MH Stuttgart, ‘"HMTM Hannover, *HfM Wiirzburg)

Die Bedeutung zielgerichteten Ubens fiir den Erwerb
musikbezogener Leistungen: Eine Metaanalyse

Hintergrund: Leistungsunterschiede zwi-
schen Experten und Nichtexperten einer
beliebigen Doméane kénnen vor allem auf
ein qualitativ und quantitativ unterschiedli-
ches Ubeverhalten zuriickgefiihrt werden
(Ericsson et al., 1993). Hierbei wird der fur
den Fertigkeitserwerb bei Experten charak-
teristische Prozess unter dem Begriff des
»deliberate practice” (DP, zielgerichtetes
Uben) als Schliisselkonzept des Expertisean-
satzes zusammengefasst (Ericsson et al.,,
1993) und kann ebenfalls als Erkldrung fir
beobachtbare Leistungsunterschiede auf
vielfdltige Bereiche musikbezogener Per-
formanz Ubertragen werden (Lehmann &
Ericsson, 1996; Kopiez & Lee, 2008; labusch
et al., 2009). Ungeachtet seiner Bedeutung
fir die aktuelle Diskussion iber die Rolle
weiterer Einflussfaktoren auf die Entwick-
lung von Expertenleistung (Hambrick et al.,
2013), wurde bisher noch keine Metaanaly-
se zur ldentifikation der empirischen Rele-
vanz von DP fiir beobachtbare Leistungsun-
terschiede in musikbezogener Performanz
durchgefiihrt. Infolgedessen kdnnte mithilfe
einer Metaanalyse neben einer Quantifizie-
rung der Einflussstarke des DP auf die be-
obachtbare Leistung ebenfalls eine evidenz-
basierte Grundlage fur die Entwicklung und
zukunftige experimentelle  Uberpriifung
neuer theoretischer Modelle geschaffen
werden, mit denen Spitzenleistungen in der
Musik erklart werden kénnten.

Ziel: Das Ziel dieser Studie bestand in der
Identifikation eines Korpus homogener Stu-
dien aus dem Bereich instrumentaler Per-

formanz, sowie in der genaueren Quantifi-
zierung der Einflussstirke von DP auf die
Entwicklung musikalischer Spitzenleistung.

Methode: Die Metaanalyse berlcksichtigte
einen finalen Studienkorpus von n=13 Stu-
dien unterschiedlicher Publikationsformen.
Nach ihrer Reanalyse wurden alle Effekt-
groBenverzerrungen identifiziert und korri-
giert (Hunter & Schmidt, 2004). Mit einer
Validitdts- und Homogenitatsprifung der
Ergebnisse wurde die Metaanalyse abge-
schlossen (Hunter & Schmidt, 2004).

Ergebnis: Auf der Grundlage von n=13 Stu-
dien (n=788 Studienteilnehmer) ergab die
Metaanalyse einen signifikanten Zusam-
menhang zwischen DP und musikalischer
Leistung im Ausmal} einer hohen Effektgro-
Re (rc=0,61; 95% CI [0,54; 0,67]).

Diskussion: Im Gegensatz zur aktuell gefiihr-
ten Diskussion (Hambrick et al., 2013) legen
die Ergebnisse unserer Metaanalyse den
Schluss nahe, dass dem zielgerichteten
Uben eine zentrale Bedeutung fiir die Ent-
wicklung musikalischer Hochstleistung zu-
kommt.
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JONATHAN DRIEDGER & MEINARD MULLER
(Audiolabs Erlangen)

Methoden zur Rekonstruktion
von Quellensignalen fiir Musikaufnahmen

Die Rekonstruktion von Quellensignalen aus
Klanggemischen, auch als Quellentrennung
("Source Separation") bekannt, stellt eine
der zentralen Fragestellungen der digitalen
Audiosignalverarbeitung dar. Im Bereich der
Musiksignalverarbeitung entsprechen die-
sen Quellen typischerweise gewisse Melo-
die- oder Instrumentalstimmen. Die Aufga-
be der Quellentrennung besteht nun darin,
ein solches in einer Musikaufnahme enthal-
tenes Quellensignal so zu rekonstruieren,
dass es der originalen Einzelstimme akus-
tisch méglichst nahe kommt. Zur Ldsung
dieser Rekonstruktionsaufgabe gibt es zwei
grundsdtzlich unterschiedliche Ansatze. Die
erste Moglichkeit stellt der so genannte
"Filterungsansatz" dar. Hierbei besteht das
Ziel darin, das gewiinschte Quellensignal
aus der gegebenen Musikaufnahme heraus-
zufiltern. Die notigen Filter werden dabei
haufig durch geeignete Zeit-Frequenz-
Masken definiert, die anzeigen welche Sig-
nalkomponenten des Klanggemisches zu
unterdricken oder zu erhalten sind. Bei der
Rekonstruktion des Quellensignals wird so-
mit auf das Originalsignal zuriickgegriffen.
Dies hat den Vorteil, dass im rekonstruier-
ten Quellensignal auch perzeptuel relevante
Feinheiten des Klanggemisches wie etwa die
Raumakustik erhalten bleiben kénnen, ohne
diese explizit modelliert zu haben. Aller-
dings sind die so erzeugten Quellensignale
haufig artefaktbehaftet. Durch Fehler in den
geschatzten Maskierungsfiltern kann es zu
Interferenzen der zu unterdriickenden Sig-
nalkomponenten mit dem erwiinschten
Quellsignal kommen. In diesem Fall hort

man in der Rekonstruktion nicht nur die
gewlinschte Quelle sondern zusdtzlich auch
noch Residuen anderer Quellen. Weiterhin
werden durch den Filterungsprozess oft
noch zusatzliche Storgerdusche, sogenannte
Berechnungsartefakte, in das Signal einge-
fugt. Als eine zweite Moglichkeit kann der
sogenannte "Parametrisierungsansatz" ver-
folgt werden. Hierbei wird versucht, das
gewilinschte Quellensignalen durch explizte,
semantisch interpretierbare Parameter zu
beschreiben. Solche Parameter sind zum
Beispiel Einsatzzeiten, Dauern, und Laut-
starken von gespielten Noten. Problemati-
scher ist es, die Klangfarben der Instrumen-
te oder die Raumakustik parametrisch zu
erfassen. Auf Basis solcher Parameter kann
dann mittels geeigneter Klangerzeuger das
gewinschte Quellensignal  synthetisiert
werden, ohne auf das Originalsignal zurtick-
greifen zu missen. Interferenzphidnomene
oder Berechnungsartefakte treten somit
nicht auf. Allerdings klingen die synthetisier-
ten Quellen oft unnatirlich, da die ge-
schatzten Parameter normalerweise nicht
ausreichen, um alle musikalischen und akus-
tischen Nuancen der zu trennenden Einzel-
stimme zu erfassen. Das Ziel dieses Beitra-
ges ist es herauszufinden, inwieweit sich die
Vorteile der beiden genannten Methoden
zur Rekonstruktion von Quellensignalen
kombinieren lassen um ein "moglichst gu-
tes" Quellentrennungsergebnis zu erzielen.
Hierbei ist die Frage nach Bewertungsmog-
lichkeiten fiir die Glite einer rekonstruierten
Quelle aus wahrnehmungspsychologischer
Sicht von besonderem Interesse.
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KLAUS FRIELER, MARTIN PFLEIDERER,
JAKOB ABERER, WOLF-GEORG ZADDACH
(HfM Weimar)

Leben an der Schnittstelle. Computeranwendungen
und Musikpsychologie im Kontext des
Jazzomat Research Project

Das ,Jazzomat Research Project” (DFG-
Projekt “Melodisch-rhythmische Gestaltung
von Jazzimprovisationen. Rechnerbasierte
Musikanalyse einstimmiger Jazzsoli” (DFG-
PF 669/7-1) an der HfM Weimar ist explizit
an der Schnittstelle von Musikpsychologie
und Music Information Retrieval (MIR) posi-
tioniert. Ein primares Forschungsziel ist es,
den kognitiven und kreativen Mechanismen
von Jazzimprovisation auf die Spur zu kom-
men, wobei statistische und computerba-
sierte Methoden zur Anwendungen kom-
men. Dazu wird zum einen eine umfassende
Datenbank von (monophonen) Jazz-Soli
aufgebaut, zum anderen werden computer-
basierte Analysetools entwickelt, um mit
diesen Daten arbeiten zu kénnen. Gleichzei-
tig wurden und werden verschiedene be-
reits vorhandene MIR-Tools (z.B. Sonic Vi-
sualiser & Plug-ins, automatische Melodie-
extraktion, OMR) zu diesen Zwecken einge-
setzt bzw. auf ihre Anwendungstauglichkeit
geprift. Neben den explizit musikpsycholo-
gischen Zielen in der Kreativitdtsforschung
flieRen bei der Entwicklung der Werkzeuge
auch viele implizite musikpsychologische
und/oder musiktheoretische Konzepte ein.
Dies umfasst u.a. die Wahl addaquater Dar-
stellungsformen von Musik sowie Design
und Einsatz von Hilfsalgorithmen (z.B. zur
metrischen Annotation). Dabei kommen
notwendigerweise musikpsychologische
Konzepte und Konstrukte zum Einsatz, die
meistens so selbstverstandlich erscheinen
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(z.B. Tonhohe, Tondauer, Metrum), dass ihr
vorlaufiger Charakter und manchmal
schwierige Operationalisierbarkeit oft ver-
gessen werden. Die explizite Modellierung
von musikalischen Entitdten, die Computer-
anwendung zwangsldufig erfordern, lassen
oft Bruchstellen und Grenzen dieser Kon-
zepte deutlicher hervortreten. Diese verlan-
gen dann pragmatische Kompromisse, die
Anlass zu Reflexion bieten und musikpsy-
chologische Forschungsdesiderata generie-
ren. In diesem Beitrag sollen zum einen die
im Projekt verwendeten Konzepte und ihre
explizite Modellierung exemplarisch be-
schrieben, untersucht und hinterfragt wer-
den. Dabei sollen auch Probleme in der mu-
sikpsychologischer Modellbildung bzw. in
deren empirischen Grundlagen aufgezeigt
werden. Zum anderen soll ein Erfahrungs-
bericht zu bestehenden MIR-Werkzeugen
aus der Sicht von Anwendern geliefert wer-
den, der ihre gegenwiértige Tauglichkeit fir
konkrete musikpsychologische Forschungs-
vorhaben abklopfen soll. Beide Punkte wer-
den durch Erfahrungen und Expertise au-
RBerhalb des konkreten Forschungsprojekts
weiter ergdnzt und so in einen grofleren
Zusammenhang gesetzt. Schliefllich werden
Schlussfolgerungen fir die Computeran-
wendung in der Musikpsychologie einerseits
und hinsichtlich der musikpsychologischen
Grundlagen des MIR andererseits gezogen
und zur Diskussion gestellt.
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STEFFEN LEPA & ALEXANDER LINDAU
(TU Berlin)

Dynamische Binauralsynthese als methodisches
Werkzeug der angewandten Musikpsychologie

Versteht man unter ,,Musik” gemaR Eduard
Hanslick {1854) die ,,tonend bewegten For-
men”, welche unsere Korper und Ohren
erreichen und uns alltdglich &dsthetischen
und/oder hedonistischen Genuss verschaf-
fen, so lasst sich ein deutliches Desideratum
bisheriger musikpsychologischer Experi-
mentalforschung feststellen: ,,Musikhoren”
bedeutet(e) eigentlich immer auch einen
Raum am Ort des darin positionierten eige-
nen Koérpers zu héren; beim mediatisierten
Musikhdéren im Alltag nehmen wir zudem
auch noch die verwendeten Aufnahme-,
Ubertragungs- und Wiedergabetechnolo-
gien wahr. Diese Aspekte waren bislang
jedoch selten Gegenstand musikpsychologi-
scher Forschung — nicht zuletzt, weil ein
geeignetes methodisches Werkzeug fehlte,
welches geeignet wire, den ,,Sound” unter-
schiedlicher Raume und Medientechnolo-
gien im Laborkontext systematisch variiert
darzubieten. Der Vortrag beginnt mit einer
Ubersicht psychophysiologischer Grundla-
gen, der Geschichte und Technologie, den
Anwendungsmoglichkeiten und Grenzen
des Verfahrens der dynamischen Binaural-
synthese, welche eben jene Aufgabe flir die
empirische Musikpsychologie leisten konn-
te. Anschlieflend werden am Beispiel eines
DFG-geforderten Forschungsprojekts die
mit dieser neuen Technologie verbundenen
Chancen und Herausforderungen zur Dis-
kussion gestellt. Es ging dem Projekt um die
Abhdngigkeit musikalischer Emotionsemp-
findungen von den zur Wiedergabe ver-
wendeten Medientechnologien und deren
Fahigkeit zur Evokation einer rdumlichen
Szene — welche mutmallich auch mit den

affektiv-dsthetischen Empfindungen beim
Musikhéren im Zusammenhang steht. Im
Experiment konnte anhand der Daten von
306 Versuchspersonen gezeigt werden, dass
das dynamisch-binaural simulierte techni-
sche Wiedergabemedium (hier: ,HiFi-
Kopfhérer”, ,Stereo-Lautsprecher” oder
»Live-Konzert-Simulation”) unabhéngig von
den dargebotenen Musikstiicken unter-
schiedlicher Genres fir die Intensitdt des
empfundenen affektiven Ausdrucks der Mu-
sik eine signifikante Rolle spielt. Die Unter-
schiede lassen sich hypothesengemaR auf
das unterschiedliche Ausmal} sensomotori-
scher Cues der Raumwahrnehmung in den
drei simulierten, prototypischen musikali-
schen Wiedergabesituationen zurlickfiihren
und bilden sich auch in signifikanten Unter-
schieden bei Post-Treatment-Messungen
einer fur die auditive Modalitat adaptierten
Variante der MEC-SPQ-Skala zum ,rdumli-
chen Prdsenzerleben’ (Wirth u. a., 2008) ab.
Beide Effekte zeigten sich zudem als unab-
hdngig von den gleichzeitig per Instruktion
manipulierten Erwartungen an die raumli-
che Darbietungsqualitidt der auditiven Wie-
dergabetechnologie und auch stabil unter
Einbezug diverser Kontrollvariablen (PANAS,
Need for Affect, Soziodemographie). Bei der
Ergebnisdiskussion ist zu bedenken, dass die
experimentalpsychologische Stirke der
Technologie in Bezug auf interne Validitat
genau ihre Schwéche in Bezug auf externe
Validitat darstellt: Simuliert werden letztlich
nur Schallfeldunterschiede, wahrend jede
Horerfahrung im Alltag ein komplexes, ho-
listisches Geschehen in einem sozialen Kon-
text darstellt (DeNora, 2000), dessen pha-
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nomenologischer Charakter wiederum in
Abhangigkeit zu bestimmten materiellen
Eigenschaften der je verwendeten Techno-
logie steht, die nicht unbedingt ausschlief-
lich auf das Schallfeld zurlickgehen missen.
So erlaubt beispielsweise das Kopfhorer-
Horen im offentlichen Nahverkehr effektiv
das akustische AusschlieRen der klanglichen
Umwelt, was fir viele Menschen im Sinne
von ,Cocooning” eine relevante Leistung
der Kopfhorer-Technologie im Alltag dar-
stellt (Weber, 2010). Diese verschlieRt sich
jedoch einer direkten laborexperimentellen
Analyse. In diesem Sinne lassen sich mit
dynamischer Binauralsynthese in Bezug auf
»Medienunterschiede” experimentell nur
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solche kognitiv-affektiven Mechanismen
herausarbeiten, welche allein auf Schall-
feldunterschiede zurilickgehen — dies jedoch
mit einem hohen Grad an interner Validitat.
Eine weitere interessante Mdglichkeit, die
wir am Schluss des Vortrags diskutieren
mochten, ist die Fahigkeit dynamischer Bin-
auralsynthese, nicht nur unterschiedliche
Medientechnologien, sondern auch unter-
schiedliche Abhdrraume und Zuhorerpositi-
onen zu simulieren. Damit erschlief§t sich
zusatzlich der ,,Raum” als ,Medium” der
akustischen Medienwiedergabe einer mu-
sikpsychologischen Analyse.
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MEINARD MULLER

Keynote lll: Automatisierte Methoden zur
Strukturierung von Musikaufnahmen

Segmentierung und Strukturierung sind fiir
die automatisierte Verarbeitung von Mu-
siksignalen von grundlegender Bedeutung.
Bei der Segmentierung geht es grob gespro-
chen um die Zerlegung eines Audiodaten-
stroms in inhaltlich sinnvolle Abschnitte und
elementare Einheiten. Hierauf aufbauend
werden bei der Strukturierung diese Ab-
schnitte nach bestimmten Kriterien bezlg-
lich ihrer Bedeutung oder Funktion seman-
tischen Kategorien zugeordnet. Eine solche
Strukturierung kann sich zum Beispiel auf
die musikalische Form eines Musikstiicks
beziehen. Im Fall von Popmusik ist hierbei
eine Audioaufnahme in Blocke entspre-
chend der Intro (Einleitung), den Strophen,
den Refrains, und der QOutro zu segmentie-
ren. Oder im Fall einer klassischen Sonate
beziehen sich die Blocke auf Exposition,
Durchfiihrung, Reprise und Coda. Im Allge-
meinen muss man bei der Strukturierung
von Musik ganz unterschiedliche zeitliche
Stufen beriicksichtigen, die oft hierarchisch
angeordnet werden kénnen. So kénnen die
Teile einer musikalischen Form haufig wei-
ter untergliedert werden, indem man prag-
nante, sich wiederholende Ton- oder Ak-
kordfolgen berucksichtigt. Diese konnen
zum Beispiel ein Riff in Popmusik oder mu-
sikalische Themen und Motive im Fall klassi-
scher Musik sein. Auf einer noch feineren
zeitlichen Stufe kénnen dann einzelne Ak-
korde, Téne, oder Noteneinsatzzeiten be-
trachtet werden. Insgesamt ldsst sich fest-
stellen, das man aufgrund der Vielfaltigkeit
von Musik in Form und Inhalt bei der Ent-
wicklung von Verfahren zur automatisierten
Strukturierung von Musiksignalen vor gro-
Ben Herausforderungen steht.

In diesem Vortrag gebe ich einen Uberblick
Uber unterschiedliche Aspekte der Segmen-
tierung und Strukturierung von Musiksigna-
len. Hierbei gehe ich zum einen auf unter-
schiedliche musikalische Dimensionen wie
Zeit, Rhythmus, Dynamik, Harmonie und
Klangfarbe und zum anderen auf unter-
schiedliche Segmentierungsprinzipien wie
Wiederholung, Homogenitdt und Novelty
ein. Neben diesen Aspekten kann bei der
Analyse auch ausgenutzt werden, dass ein
Musikstlick oft in unterschiedlichen Darstel-
lungsformen und Versionen vorliegt, deren
simultane Betrachtung zu einer Stabilisie-
rung der automatisch berechneten Segmen-
tierungsergebnisse fihren kann. Zur lllustra-
tion der verschiedenen Strukturierungsas-
pekte stelle ich einige konkrete Verfahren
zur robusten und adaptiven Segmentierung
vor und diskutiere zukinftige Herausforde-
rungen.
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DANIEL MULLENSIEFEN
(Goldsmiths, University of London)

Do musicians really have finer ears?
Relating low-level auditory abilities to
musical training and listening

A number of studies in the existing litera-
ture report correlations between musical
expertise and enhanced low-level auditory
abilities, such as the ability to identify fine
differences in pitch or durations of simple
tones (Tzounopoulos & Kraus, 2009; Parbery-
Clark, Skoe & Kraus, 2009; Parbery-Clark,
Skoe, Lam, & Kraus, 2009). Much of this
literature claims that these correlations are
caused by musical training which not only
develops musical listening skills but also has
transfer effects on low-level auditory skills
(Kraus & Chandrasekaran, 2010). Hence, a
common claim is that auditory abilities, i.e.
a ‘fine ear’ {not just for music), develop
through musical training. But evidence from
interventional studies is currently lacking
and generally difficult to obtain. The
present study assesses this common claim
by identifying the relationship between low-
level auditory abilities and musical listening
skills while controlling for the participants’
musical background (musical training and
active engagement). 86 participants with a
wide range of musical backgrounds were
tested individually on seven different tasks:
three subtests from the Test of Basic Audi-
tory Abilities battery (TBAC, Kidd et al.,
2007), one test of auditory memory span
(Williamson & Stewart, 2010), and three
musical listening tests from the Goldsmiths
Musical Sophistication Index (Gold-MSI,
Miillensiefen et al., 2014). Musical back-
ground was assessed via the Gold-MSl’s
self-report instrument. Test scores were
analysed using a graphical causal modeling
framework (Spirtes, Glymour & Scheines,
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2000; Pearl, 2009; Kalisch et al., 2012; Co-
lombo, Maathuis, Kalisch & Richardson,
2012) that is able to establish the conditio-
nal independence relationship among sets
of variables and that can, under certain
conditions, also identify causal relationships
from correlational data. Results indicate
that musical listening skills are indeed rela-
ted to musical training, but that there is no
direct relationship between musical training
and low-level auditory abilities. However, at
least certain low-level auditory abilities (i.e.
fine pitch and duration discrimination) are
significantly related to certain musical liste-
ning skills (i.e. beat perception ability) and
auditory memory span. A second analysis
accounting for the possibility of hidden (or
selection) variables showed that the identi-
fied relationships are still present even
when latent variables are considered but
that the direction of the causal relationship
cannot be uniquely identified from this par-
ticular dataset. This implies that either a
natural (e.g. genetic) variation across indivi-
duals regarding their low-level auditory abi-
lities can lead to performance differences
for musical listening skills (i.e. people born
with a finer ear become more competent
musical listeners); or, alternatively, that
enhanced musical listening competence
boosts performance on low-level auditory
tasks, i.e. participants can use their musical
listening skills to perform better on the au-
ditory tasks. In any case both analyses de-
monstrate that low-level auditory abilities
are independent of musical training conditi-
onal on musical listening skills. In conclusion,
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the common claim that musical training has
a direct transfer effect on low-level auditory
abilities does not seem consistent with the
data from this study.
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NADJA SCHINKEL-BIELEFELD & ANDREAS SILZLE
(Fraunhofer IIS Erlangen)

What makes a good listener for the subjective
evaluation of intermediate audio quality?

Audio codecs of intermediate or high quali-
ty are usually evaluated in listening tests
with expert listeners that have been trained
to perceive artifacts that are typical in audio
coding. When developing these codecs y-
ourself and evaluating your work you will
over the years become an expert. However,
when recruiting people, who are not neces-
sarily audio engineers but willing to partici-
pate in listening tests, how can we predict
who of those will be the most capable and
reliable listeners in the test? A common test
for evaluating codecs of intermediate audio
quality is a so called MUSHRA test (a stan-
dardized test method according to ITU-R
recommendation 1534). In this test several
coded versions of the same signal are
presented side by side. The listener can
hear these signals as often as he or she
wants, switch between these signals any
time and also zoom in on certain passages
that he or she wants to repeat. Along the
coded version there is the uncompressed
original signal for comparison. All coded
signals should be rated on a scale from 0 to
100. Included in the signals to be rated is
also another version of the original signals
and listeners who rate this with less than 90
MUSHRA points are typically discarded. 36
listeners between the age of 19 and 31 (20
male, 16 female, mean age 23, SD: 2.8) par-
ticipated in two MUSHRA tests. The first
test contained 7 musical excerpts in stereo
played over headphones. The excerpts were
coded with 7 different compression algo-
rithms. The second test comprised 4 musical
excerpts with 7 coded versions (including
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spatial artifacts) played over a 5.1
loudspeaker setup. Tests were repeated on
another day to test for reliability of liste-
ners. We measure the listener’s perfor-
mance by looking at the number n of hid-
den references that were rated below 90.
Despite the limited age range, subjects with
n<=1 tend to be younger than those with
n>1. Subjects filed out a questionnaire
about their listening habits, their work and
instruments they play. Listeners with n=0
used significantly less often earplugs or por-
table music players. Whether listeners play-
ed an instrument or how long they played it
had no influence on their missed refe-
rences. However, listeners with n=0 played
significantly more instruments than liste-
ners n>1 and also tend to speak more lan-
guages. The relative numbers of listeners
considering themselves critical listeners and
of listeners studying or working in audio did
not significantly differ between the two
groups. We also measured the hearing
threshold of all subjects for frequencies
between 125 Hz and 16 kHz and looked at
differences between subjects with n=0 and
n>0. Here the hearing threshold averaged
over both ears and all frequencies turned
out to be the most predictive cue for sub-
jects performance (p=0.0002, Hedges
g=1.1). When looking at a single frequency,
the lowest measured frequencies (125 Hz)
turned out to be by far the most predictive
ones (125 Hz: p=0.0007, Hedge's g=1.2, 250
Hz: p=0.03, g=0.8, all other frequencies
p>0.1)



I
Jahrestagung 2014 ,, Angewandte Musikpsychologie” )Gl I

VERA GEHRS
(Universitat Osnabriick)

Das Microsoft Kinect System als Werkzeug
in der musikpsychologischen Forschung

Motion Capture-Verfahren spielen eine zu-
nehmend wichtige Rolle in der musikpsy-
chologischen Forschung. Das wissenschaftli-
che Interesse gilt beispielsweise der Bedeu-
tung von Korperbewegungen bei Musikern
in Auftritts- und Ensemblesituationen oder
der Korrelation von Personlichkeitsmerkma-
len und tanzerischem Bewegungsverhalten.
Weitere Anwendungsbereiche sind die Vali-
dierung bestehender bewegungsanalyti-
scher Verfahren im Bereich der Tanzthera-
pie oder die Bewegungsanalyse beim In-
strumentalspiel im Rahmen medizinischer
Pravention fur Musiker. Zwei grundsatzliche
Probleme lassen sich bei den bislang ver-
figbaren Motion Capture-Systemen fest-
stellen: Erstens sind sie sehr teuer in der
Anschaffung und damit nur bei ausreichen-
der finanzieller Ausstattung tatsachlich ver-
fugbar. Zweitens weisen die Bedingungen,
unter denen mit Motion Capture-Systemen
gearbeitet werden kann, meist nur eine
geringe oOkologische Validitat auf — bei-
spielsweise mussen die Aufnahmen in ei-
nem speziellen Raum gemacht werden und
die Versuchspersonen miissen spezielle
Kleidung tragen oder zumindest mit Reflek-
toren ausgestattet werden. Ein Motion Cap-
ture-Verfahren, das nicht nur bezahlbar ist,
sondern auch in der realen Situation - z.B.
in einem Konzert, bei einer Tanzperfor-
mance oder auch im Klassenzimmer — zum
Einsatz kommen und 6kologisch valide so-
wie reliabel, objektive Daten liefern kann,
ist demnach ein echtes Desiderat. Diese
Licke in den kommenden Jahren zu fillen
ist das erklarte Ziel eines an der Universitat
Osnabriick geplanten Forschungsprojekts.

Die Basis fiir dieses Vorhaben bilden die
Erfahrungen des vergangenen Jahres im
Rahmen der Forschung zur Entwicklung ei-
ner musik- und bewegungsbasierten Lern-
und Entwicklungsdiagnostik fiir Grundschul-
kinder. Ein Ziel der Forschung ist die wissen-
schaftlich fundierte Bewertung von Bewe-
gungen zu Musik im dreidimensionalen
Raum. Auf der Suche nach einer techni-
schen Losung fur diese Aufgabe, die den
oben genannten Kriterien der Finanzierbar-
keit sowie der hohen 6kologischen Validitat
genigt, entdeckten wir die Microsoft Ki-
nect. Diese von Microsoft in Kooperation
mit der Firma PrimeSense entwickelte und
Ende 2010 verdffentlichte Hardware, die
urspringlich ausschlief8lich zur Steuerung
der Spielkonsole Xbox 360 genutzt wurde,
besteht aus einer Farb-Kamera, einem Infra-
rot-Emitter, einem Infrarot-Tiefensensor
und einer Reihe von Mikrofonen. Damit
ermdéglicht die Kinect, neben normalen Vi-
deo- und Tonaufnahmen auch Infrarotauf-
nahmen zu machen, die eine Tiefenwahr-
nehmung liefern und damit die Aufzeich-
nung von Menschen und ihren Bewegungen
im dreidimensionalen Raum erlauben. Mit-
hilfe des von Microsoft zur Verfiigung ge-
stellten Software Development Kit (SDK)
und OpenSource-SDK's kann die Kinect tber
einen Computer angesprochen werden, um
so eigene Software auf Basis der Kinect-
Technologie zu entwickeln, die den indivi-
duellen Anforderungen eines Forschungs-
projekts entspricht. Die selbst entwickelte
Software zur Auswertung und zum Ver-
gleich von Bewegungen verschiedener Per-
sonen im dreidimensionalen Raum, zeigt
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das groRe Potenzial, das in dieser Technolo-
gie steckt. Die bislang erzielten Ergebnisse
insbesondere im Bereich der grafischen
Auswertung sind vielversprechend. Sichtbar
gewordene Probleme betreffen die Genau-
igkeit und das geringe Sichtfeld der Kinect.
Hier ist in absehbarer Zeit mit deutlichen
Verbesserungen im Bereich der Hardware
zu rechnen — bereits die zweite Generation
der Kinect, die bislang noch nicht auf dem
freien Markt zu haben ist, besticht durch
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beeindruckende Innovationen. Unser Ziel ist
es, in den kommenden Jahren geeignete
Algorithmen zu entwickeln und zu testen,
die aus der Kinect ein nicht nur kostengiins-
tiges und okologisch valides, sondern auch
prazises und zuverldssiges Instrument zur
Erfassung und Auswertung von Bewegun-
gen im Rahmen musikwissenschaftlicher
und musikpddagogischer Forschung ma-
chen.
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NIKLAS BUDENBENDER & GUNTER KREUTZ
(Universitat Oldenburg)

Neuronale Prozesse bei der Identifikation bekannter
Melodien. Einfllisse musikalischer Expertise
und syntaktischer Strukturen

Hintergrund: Die Anwendung psycholinguis-
tischer Prinzipien wie dem Kohorten-Modell
und dem Gating-Paradigma im Bereich der
Melodiekognition hat einiges Licht auf die
Gedachtnisprozesse geworfen, die zur lden-
tifikation gehorter Melodien beitragen. Da-
bei fanden speziell Dalla Bella et al. (2003)
heraus, dass die Anzahl bendtigter Téne, um
eine vorgespielte Melodie als bekannt oder
unbekannt zu identifizieren, sowohl von
musikalischer Expertise als auch strukturel-
len Anzeichen — z.B. Motivgrenzen — beein-
flusst wird. Daltrozzo et al. (2010) unter-
suchten in einer Studie mit ereigniskorre-
lierten Potentialen (EKP) die Hirnaktivitat
bei Nichtmusikern in dem Moment, wo Zu-
horer erstmalig ein Gefiihl der Bekanntheit
empfanden - definiert als ,familiarity
emergence point (FEP)“. Die Ergebnisse
zeigten héhere Amplituden in frithen Hirn-
potentialen wahrend des FEP als bei den
nachfolgenden Tonen. Weiterhin wurde
eine erhéhte fronto-zentrale Negativitat um
400ms post-Stimulus fir sehr bekannte Me-
lodien gefunden. Die Autoren schlieRen
daraus, dass diese Komponenten konzeptu-
elle Verarbeitungsprozesse von Melodien
reprasentieren kdnnten.

Methode: Wir haben ereigniskorrelierte
Potentiale am und um den FEP bei Musikern
(n=18) und Nichtmusikern (n=15) in einer
Gating-Studie untersucht. Zus&tzlich haben
wir die neuronale Aktivitidt in dem Moment
der Identifikation einer Melodie als bekannt
gemessen — spezifiziert als ,familiarity point
(FP)“.

Ergebnisse: Unsere Daten dhneln denen von
Daltrozzo et al. hinsichtlich der friihen Hirn-
aktivitdt am und um den FEP. Dartiber hin-
aus zeigten Musiker wdhrend des FP spate
positive Potentiale in zentro-parietalen Re-
gionen. Diese deuten auf einen ,music clo-
sure positive shift (music CPS)“ hin, welcher
Ublicherweise mit syntaktischen Z&suren
wie z.B. Motivgrenzen assoziiert ist (vgl.
Neuhaus et al., 2006).

Diskussion: Unsere Ergebnisse lassen ver-
muten, dass verschiedene Grade musikali-
scher Expertise EEG-Reaktionen in frithen
bzw. spaten Stadien der Melodieidentifika-
tions-Prozesse unterschiedlich beeinflussen.
Anders als Nichtmusiker scheinen Musiker
die mentale Vervollstindigung musikalisch
syntaktischer Strukturen zu antizipieren. Die
Implikationen aus diesen Erkenntnissen
hinsichtlich sowohl der Hirnsignaturen kon-
zeptioneller Melodieerkennungs-Prozesse als
auch der Notwendigkeit einer differenzierte-
ren Sicht auf Melodiebekanntheit als mode-
rierende Variable sind somit zu diskutieren.
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NORBERTO DEGARA
(Fraunhofer IIS Erlangen)

Reproducibility in Auditory Display Research

Auditory Displays are systems that trans-
form data into sound and present this in-
formation to the user using an interface
that allows them to interact with the sound
synthesis process. This transformation of
data into sound is called sonification, which
can be defined as the systematic data-
dependent generation of sound in a way
that reflects objective properties of the in-
put data. Many examples can be found in
the literature, including auditory displays in
rehabilitation, data exploration, and aircraft
flying [1]. Sonification for navigation and
target localization are topics of great im-
portance in auditory display research due to
their potential application to navigation
systems in vehicles and smartphones and
other eyes-free applications. The aim of
these technologies is to deliver location-
based information to support navigation
through sound. However, this is a very chal-
lenging task. The main challenge is to design
a meaningful auditory display that is able to
communicate relevant aspects of complex
visual scenes, where psychoacoustics and
aesthetics are very important design fac-
tors. Multiple sonification methods for na-
vigation can be found in the literature [1, 2].
Despite all this work, a robust evaluation
and comparison of the effectiveness of soni-
fication methods is often neglected. Sonifi-
cation research is, in many cases, not re-
producible and, as a consequence, Auditory
Display researchers do not have a baseline
for comparison. The selection of sonificati-
on techniques and their corresponding pa-
rameters is based on subjective criteria in
most of the cases. In this talk, we will
present two examples that show our efforts
to overcome the existing limitations in the
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design and evaluation of sonification tech-
niques and bring reproducibility to Auditory
Display research. First, an evaluation
exchange framework for reproducible soni-
fication, SonEX (Sonification Evaluation
eXchange), is introduced [2]. Following
SonEX, a call for participation for a blind-
navigation task was proposed during a soni-
fication hack day that was undertaken at
the 2013 Interactive Sonification workshop
held at Fraunhofer 1IS, Germany, in Decem-
ber 2013. In this task, subjects were tasked
with guiding an avatar to a target point
avoiding obstacles using only auditory cues.
A formal evaluation of the algorithms propo-
sed during the I1Son 2013 will be presented in
this talk. Second, a generic evaluation model
for auditory feedback in complex visual sear-
ches is presented [3]. The approach uses a
pre-existing visual search task {conjunction
search) to create a standardized model for
audio, and non-audio assisted visual search
tasks. An auditory display technique is evalu-
ated to test the system. Using randomly ge-
nerated images, participants were asked to
undertake a series of visual search tasks of
set complexities, with and without audio. It
is shown that using the auditory feedback
significantly improved the participant’s visual
search times.
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Bd.4,2010, 1925., 19,90 €, br,,
ISBN978-3-643-10274-4
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Musikpidagogik und Heterogenitiit
Sitzungsbericht 2011 der Wissenschaftlichen
Sozietit Musikpidagogik

Die Forderung nach stirkerer Beriicksichtigung
heterogener Lernvoraussetzungen ist nicht neu.
Spitestens seit den groBien internationalen Schul-
leistungsstudien gehort Heterogenitit zu den un-
ausweichlichen Themen aller schulpidagogisch

relevanten Disziplinen. Punktuell hat sich die Mu-
sikpadagogik schon lange mit diesbeziiglichen
Fragen beschiftigt; was bislang fehlte, war eine
Diskussion, in der die verschiedenen Dimensionen
von Heterogenitit berticksichtigt werden konn-
ten. Der vorliegende Band liefert erste Bausteine
zu einem solchen Gesprich. Er enthilt Texte von
Markus Brenk, Alexander J. Cvetko, Hans Jiinger,
Alexandra Kertz-Welzel, Jiirgen Oberschmidt, Tho-
mas Ott, Maria Luise Schulten und Jiirgen Vogt.
Bd.§,2012, 152 8., 19,90 €, br.,
ISBN978-3-643-11311-5

Empirische Forschung zur
Musikpiadagogik
hrsg. von
Prof. Dr. Andreas Lehmann-Wermser

Andreas Lehmann-Wermser
musikUNTERRICHTSforschung

Bd. 1, Herbst 2014, ca. 128 S., ca. 19,90 €, br.,
ISBN 978-3-643-11935-3

Jens Knigge

Modellbasierte Entwicklung und Analy-

se von Testaufgaben zur Erfassung der
Kompetenz ,,Musik wahrnehmen und kon-
textualisieren*

Bd. 2, 2011, 328 8., 29,90 €, br.,

ISBN 978-3-643-11204-0

Susanne Naacke

Eine Schule auf dem Weg — Gelingende
Schulentwicklung mit Chor- und Bliser-
klassen

Eine qualitative Fallstudie

Bd. 3, 2011, 296 S.,29,90 €, br,,

ISBN 978-3-643-11237-8

Thomas Busch

»» Was, glaubst Du, kannst Du in Musik?¢
Musikalische Selbstwirksamkeitserwartungen
und ihre Entwicklung zu Beginn der Sekun-
darstufe 1

Bd. 4, 2013, 352 8., 34,90 €, br.,
ISBN978-3-643-11787-8

Natalia Ardila-Mantilla

Musiklernwelten erkennen und gestalten
Bd. 5, Herbst 2014, ca. 368 S., ca. 34,90 €, br.,
ISBN 978-3-643-50555-2

Heike Gebauer

Kognitive Aktivierung im Musikunterricht
Eine qualitative Videostudie

Bd. 6, Herbst 2014, ca. 528 S., ca. 54,90 €, br.,
ISBN 978-3-643-12622-1

& ok

Harald Schroeter-Wittke

Unerhért — Studien zu einer musikalischen
Religionspidagogik

Profane Religionspidagogik, Bd. 7,

Herbst 2014, ca. 208 S., ca. 19,90 €, br.,
ISBN 3-8258-6089-2
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Posterprasentationen:

HENNING ALBRECHT" & KLAUS FRIELER?
(*Universitat Hamburg, *HfM Weimar)

Eine empirische Studie zur Semiotik der
Leitmotivtechnik bei Richard Wagner

Einflhrung: Richard Wagners Leitmotiv-
technik zahlt zu den wichtigsten Kompositi-
onstechniken des 19. Jahrhunderts und ist
vonseiten der historischen Musikwissen-
schaften hinlénglich analytisch und herme-
neutisch untersucht worden. Wenig er-
forscht sind hingegen die musikpsychologi-
schen Prinzipien der Wirkungsweise und der
Wiedererkennbarkeit der Leitmotive, die fir
den intendierten Kommunikationsprozess
von entscheidender Bedeutung sind. Eines
der wichtigsten Charakteristika der Leitmo-
tive ist, dass sie liber ihre rein musikalische
Gestalt hinausweisen und einen auBermusi-
kalischen Inhalt reprasentieren sollen. In
Form einer referenziellen Zeichengestalt
avanciert das Leitmotiv zu einem autono-
men Bedeutungstrager, das eine zusatzlich
semiotische Ebene zwischen dem Autonom-
musikalischen, Narrativ-textlichen und Vi-
suell-darstellenden einzieht und identitats-
stiftendes Merkmal des Wagner’'schen Ge-
samtkunstwerks ist. Damit dieser Kommu-
nikationskanal funktionieren kann, muss
zum einen die Wiedererkennbarkeit der
Leitmotive gesichert sein, zum anderen die
auBermusikalische Referenz mit hinrei-
chender Genauigkeit dem Rezipienten ver-
mittelbar sein. Da die Leitmotive aber in der
Regel in einem komplexen musikalischen
Geflecht eingebunden sind, ist nicht a priori
klar, inwieweit diese kommunikativen
Grundvoraussetzungen erfillt sind.
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Ziele: Es soll geprift werden, ob die semio-
tischen und semantischen Eigenschaften
der Leitmotive einen Mehrwert hinsichtlich
des Kommunikationsprozesses und der Ver-
standigungsfunktion zwischen der Intention
des Komponisten und der Rezeption des
Publikums aufweisen.

Methode: Im Rahmen eines mehrteiligen
Versuchsdesigns (Albrecht, 2012) wurden
auch semantische Aspekte von Leitmotiven
untersucht. Dazu wurden vier Leitmotive
mit sowohl ikonischer (Griibel-Motiv, Nibe-
lungen-Motiv) als auch symbolischer Zei-
chenfunktion (Ring-Motiv, Vertrags-Motiv)
unterschiedlicher Lange und Charakteristik
ausgewahlt. Die vier Leitmotive wurden den
Versuchspersonen (N=45, Musiker und
Nicht-Musiker) mehrmals isoliert vorge-
spielt, woraufhin sie jeweils spontane Asso-
ziationen notieren soliten. AnschlieRend
wurde die Pragnanz der Leitmotive mit ei-
nem geschlossenen Fragebogen einge-
schatzt. SchlieBlich sollten die Versuchsper-
sonen den Leitmotiven Namen aus einer
vorgegebenen Menge von Optionen zuord-
nen. Zusatzlich wurden demographische
Angaben der Vpn erhoben, u.a. zur musika-
lischen Expertise und zu Wagnerkennt-
nissen.
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Ergebnisse: Alle notierten Leitmotiv-
Assoziationen konnten anhand eines tabel-
larischen Kategorisierungssystems klassifi-
ziert werden: Es zeigte sich, dass die Pro-
banden zuvorderst allgemeine Eindriicke,
bzw. die Wirkung, der Motivstruktur be-
schreiben. Die am haufigsten notierten As-
soziationen lauten beim Ring-Motiv ,trau-
rig” (6), beim Vertrags-Motiv ,,Macht” (11),
beim Grubel-Motiv ,geheimnisvoll” (6) und
beim Nibelungen-Motiv ,Bewegung” (5).
Die Spezifitat der Assoziationen nahm dabei
tendenziell mit den Wagnervorkenntnissen
zu, so dass der charakteristische semanti-
sche Gehalt lediglich von vorgebildeten H6-
rern identifiziert wurde. AufRerdem gab es
bemerkenswerte assoziative Ubereinstim-
mungen zwischen Motiven dhnlicher Gestalt
und Klangfarbe. Am pragnantesten wurden
das Vertrags- (96 %) und das Nibelungen-
Motiv {84 %) eingeschitzt, gefolgt vom
Ring- (62 %) und dem Griibel-Motiv (29 %).
Insgesamt 39% der Vpn konnten dem Gri-
bel-Motiv seinen wahren Namen zuordnen.
32% wiesen dem Vertrags-Motiv und 24%
dem Ring-Motiv jeweils den richtigen Na-
men zu, wahrend nur 12% das Nibelungen-
Motiv richtig benannten.

Die hier untersuchten Leitmotive erfillen im
Wesentlichen ihre semantischen Funktio-
nen, bei Experten und Nicht-Experten
gleichermaRen. Es gibt aber Unterschiede in
Spezifitdat und Zeichenart. Die Bedeutung
ikonischer Leitmotive, wie etwa dem Gri-
bel-Motiv, ist dabei leichter zu erkennen, als
die von symbolischen, wie etwas das Ring-
Motiv, deren Charakteristik sich zumeist nur
ausgewiesenen Wagner-Kennern erschlieft.
Pragnanz, und damit auch die Wiederer-
kennbarkeit, wie weitere Versuche zeigen

(Albrecht, 2012; Baker et al., 2014), sind von
Zeichennatur und Semantik unabhdngige
Dimensionen, mit spezifischen Konsequen-
zen fir die Pragmatik des Kommunikations-
prozesses der Wagner'schen Leitmotiv-
technik.
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CHRISTOPH ANZENBACHER®, ISABELLA CZEDIK-EYSENBERG,
MICHAEL OEHLER?, CHRISTOPH REUTER'
(*Universitit Wien, ‘MHMK Ké&ln)

Der Klang der Marken — Branchentypische
musikalische und psychoakustische
Eigenschaften von Audiologos

Hintergrund: In den letzten Jahren riickte
das Audiologo mehr und mehr in den Fokus
musikpsychologischer Forschung: In einer
Reihe von Studien wurden Audiologos hin-
sichtlich ihrer melodischen Eingangigkeit,
ihrer crossmodalen Wirkungsweise, ihres
aufmerksamkeitssteigernden Effekts sowie
auch ihrer Wiedererkennbarkeit unter akus-
tisch schwierigen Umweltbedingungen un-
tersucht (vgl. North et. al. 2004; Spence &
Driver 2004; Allan 2007; Bronner & Hirt
2007; Anzenbacher 2012; Anzenbacher,
Reuter, Oehler 2013; Langeveld et al. 2013).
Dabei blieben Fragen nach (bran-
chen)typischen akustischen Eigenschaften
dieser akustischen Werbetrager bisher noch
unbeantwortet.

Ziele: Aus diesem Grund wird im vorliegen-
den Beitrag folgenden Fragestellungen
nachgegangen: Was sind die typischen
akustischen Merkmale von Audiologos?
Lassen sich bestimmte akustische Eigen-
schaften ermitteln, die als besonders ty-
pisch fur die Audiologos bestimmter Bran-
chen gelten?

Methoden: In einem ersten Schritt wurden
127 Audiologos aus 29 verschiedenen Bran-
chen  (,industries”) mittels Matlab/
MIRtoolbox (Lartillot & Toiviainen 2007) auf
ihre auditiven Merkmale wie Spectral
Centroid, Inharmonizitat, Rauhigkeit, Dy-
namikumfang, Lange, tonhdhenbezogener
Spectral Centroid, Tonart, Instrumentie-
rung, etc. hin analysiert und miteinander
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verglichen. In einem zweiten Schritt wurde
die Untersuchung auf 364 Audiologos aus-
geweitet sowie weitere Parameter mit ein-
bezogen (Eingangs-Einschwingzeit, Unange-
nehmbheit, melodische Kontur, Anwesenheit
von Sprache und/oder Musikinstrumenten),
die sich nach den Ergebnissen des ersten
Schritts als besonders sinnvoll und geeignet
erwiesen haben, um den akustischen Inhalt
umfassend und prazise darzustellen. Mittels
einer ANOVA und anschlieRendem Tukey
post-hoc-Test wurden die erfassten akusti-
schen Merkmale auf ihre jeweilige Relevanz
flir die Audiologos der einzelnen Branchen
hin untersucht.

Ergebnisse: Fir die einzelnen Branchen las-
sen sich folgende charakterisierende Ten-
denzen feststellen: So zeichnen sich z.B.
Audiologos der Schonheitsindustrie (,lau-
ndry / home care / beauty”) bei kurzer Dau-
er durch einen hohen Spectral Centroid,
einen hohen Spectral Flux, eine hohe In-
harmonizitat und eine hohe Rauhigkeit aus.
Ahnliches gilt fiir die Audiologos des Einzel-
handels (,retail”), bei denen jedoch der
Spectral Flux geringer ist, sowie fiir die Au-
toindustrie (,,automotive / automotive ser-
vices”), bei der nur Rauhigkeit und Inhar-
monizitdt besonders ausgepragt sind. Ganz
im Gegensatz hierzu stehen die Audiologos
von Schulungseinrichtungen (,education®)
und Organisationen (,organisation”), die
sich bei bemerkenswert langer Dauer durch
besonders geringer Rauhigkeit und Spectral
Flux bei einem besonders niedrigem Spect-
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ral Centroid (bei ,education”) auszeichnen.
Ahnliches gilt (mit Ausnahme des Spectral
Flux) fir die Audiologos des Gesundheitsbe-
reichs (,health-care / pharmaceuticals”), die
ebenfalls eine geringe Inharmonizitat, nied-
rige Rauhigkeit und einen geringen Spectal
Centroid besitzen, ebenso wie fur die Au-
diologos der Spielzeugindustrie (,,toys“) (mit
Ausnahme des Spectral Centroids), wahrend
die Audiologos des Transportwesens
(,transport”) sich gerade durch einen aus-
gepragt hohen Spectral Centroid auszeich-
nen sowie durch eine auffallende Bevorzu-
gung von aufsteigenden und wellenférmi-
gen Melodiestrukturen. Neben gesproche-
nen und gesungenen Audiologos finden sich
haufig auch geflisterte sprachliche Werbe-
botschaften, letztere besonders im Bereich
des Einzelhandels (,retail“) und der Ernih-
rung (,,food”).

Schlussfolgerung: Insgesamt lassen sich die
untersuchten Audiologos anhand ihrer
klanglichen und musikalischen Eigenschaf-
ten verschiedenen Branchen zuordnen. Das
hier angewendete Verfahren des semi con-
tent based music information retrieval bie-
tet vielversprechende Madglichkeiten auch

kurze akustische Sequenzen wie Audiologos
zu klassifizieren. Eine vollautomatisierte
semantische Audioanalyse, die dem Inhalt
und der Wirkung vollends gerecht wird be-
darf aber aus gegenwdrtiger Sicht weiterer
Forschung ggf. mit noch gréReren Stichpro-
ben.
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MATTHIAS BERTSCH', CHRISTOPH REUTER?, ESTHER ROIS-MERZ?,
THOMAS EGGER*, JOSEFINE RIEDEL®, SALEH SIDDIQ?,
JORG MUHLHANS?, LUDWIG KOLLENZ?
(*Musikhochschule Wien, 2Universitat Wien, ®, Audienz” — Musikalische Hérbe-
ratung Wien, * Die Klangschmiede” Wien, > Entech Alliance” Wien)

Laute Zonen, leise Zonen —
Die Dynamik des Donauinselfests

Hintergrund: zwischen dem 27. und 29. Juni
2014 findet auf einem 4,5 km langen Strei-
fen der Donauinsel in Wien das alljahrliche
bzw. dieses Jahr 31. Donauinselfest statt.
Bei diesem frei zuganglichen Event der Su-
perlative treten innerhalb von 3 Tagen auf
11 Biihnen ca. 2000 Kinstlerlnnen mit ei-
nem Gesamtprogramm von 600 Stunden
Musik aus den verschiedensten Genres auf.
Es handelt sich hier um Europas grofites
Open-Air-Festival, welches 2013 mit 3,2
Millionen Besuchern in ca. 9000 nationalen
und internationalen Medien pradsent war.
Da es in Osterreich keine Grenzbestimmun-
gen flr die bei Open-Air-Festivals auftre-
tenden Maximalpegel gibt und in den ver-
gangenen Jahren die Musik der Donauin-
selfeste auch in der ca. 4 km entfernten
Innenstadt noch gut zu horen war, sollte
eine verteilte Schallpegelmessung dariiber
Aufschluss verleihen, wie laut das grofSte
Open-Air-Festival Europas tatsachlich ist.
Aus diesem Grund gehen im Rahmen der
Osterreichischen Gesellschaft fiir Musik und
Medizin (0GfMM) Vertreter der Universitit
fir Musik und darstellenden Kunst Wien,
des Musikwissenschaftlichen Instituts der
Universitat Wien sowie der Wiener Musika-
lischen Horberatung Audienz beim diesjah-
rigen Donauinselfest folgenden Fragestel-
lungen auf den Grund:

Ziele bzw. Fragestellungen: Wie laut ist das

Donauinselfest? Zu welchen Zeiten und an
welchen Orten ist es am lautesten bzw.
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wann und wo ist es am leisesten? Gibt es
Zonen, in denen eine besondere Gefdhr-
dung fir das ungeschiitzte Gehor besteht?
Gibt es permanente Ruhezonen?

Methoden und voraussichtliche Ergebnisse:
Ausgestattet mit Schallpegelmessgeraten,
Feldforschungsrekordern, Laptops und kali-
brierten Messmikrofonen werden am
27.6.2014 an prominenten Pldtzen der Do-
nauinsel betreute Messstationen aufgebaut,
an denen einen Tag und die dazugehdorige
Nacht lang die Schalldruckpegel gemessen
werden (sowohl Maximalpegel als auch pro
Bihnendarbietung ber jeweils 2 Minuten
aus der Liedmitte gemittelte Durch-
schnittspegel). Diese werden laufend online
auf einer Schallpegel-Landkarte aktualisiert,
so dass sich zum einen interessierte Besu-
cherlnnen {ber die aktuelle Schallpegel-
entwicklung informieren kdnnen und zum
anderen im nachhinein daraus eine interak-
tive Schallpegel-Landkarte mit Pegelzeitraf-
feraufnahmen erstellt werden kann. An-
hand dieser Landkarte lassen sich sowohl
die lautesten als auch die leisesten Umge-
bungen je nach Tageszeit lokalisieren als
auch die Zonen, in denen gehérschadigende
Gefahren lauern. Eine solche Landkarte wird
nicht nur Aufschluss tiber den akustischen
Verlauf eines Festivalabends geben, son-
dern sie kann auch als akustische Planungs-
hilfe fiir kommende Events dieser Art einge-
setzt werden.
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MICHAL BISCHOFF, TIM SANDKAMPER, CHRISTOPH LOUVEN
(Universitat Osnabriick)

Jugendliche und Klassische Musik —
Vorurteile und Klischees

Untersuchungen zu den Musikpraferenzen
von Jugendlichen zeigen immer wieder,
dass Klassische Musik von Jugendlichen
nicht besonders wertgeschatzt wird: , Klas-
sik” steht in der Rangfolge der préferierten
Genres in der Regel ganz unten (Behne,
1986, 1987, 1993; Kloppenburg 1987; Dolla-
se 1998; Gembris, 2005). Die Praferenzer-
gebnisse zeigen damit zwar einen klaren
Befund auf, liefern flr sich genommen aber
noch keine Erklarung. Bereits Behne (1986,
S. 30) vermutet als Grund fiir die Ablehnung
das Vorhandensein von negativen Stereoty-
pen, die von den Jugendlichen mit dem Be-
griff ,Klassik” verknlpft werden. So entsteht
aus Vorurteilen und Klischees ein eigen-
stindiges Genre-Stereotyp ,Klassik’, das mit
eigenen, positiven Horerfahrungen zu real
erklingender Musik u.U. auch in Wider-
spruch geraten kann.

Um dieses Stereotyp naher zu untersuchen,
wurden in zwei Studien mit aufeinander
aufbauendem qualitativem und quantitati-
vem Forschungsansatz die bei den Jugendli-
chen verbreiteten Einstellungen, Klischees
und Vorurteilen zur ,Klassik’ erfasst, sowohl
zur Musik selbst, als auch zu Horern, Kom-
ponisten oder Musikern. Daneben wurde
nach Faktoren gesucht, die das Klischeebild
pragen. Die qualitative Untersuchung fand
im Rahmen einer Master-Arbeit an der Uni-
versitat Osnabriick statt. Dazu wurden mit
17 Schiler der 10. Klasse eines Gymnasiums
ausfuhrliche, leitfadengestltzte Interviews
gefihrt und mit Hilfe der qualitativen In-
haltsanalyse (Glaser & Laudel, 2010) ausge-
wertet. Es konnte gezeigt werden, dass un-

ter den Jugendlichen sowohl bekannte Kli-
schees (hdheres Alter der Klassikhorer, Do-
minanz von Streichinstrumenten) verbreitet
sind, als auch unerwartete Zuschreibungen.
Zu diesen zdhlen unter anderem die vollige
Ausblendung des Vokalbereiches aus der
klassischen Musik und die Ausweitung des
Genres ,Klassik” auf musikalische Crosso-
ver-Bereiche. Darlber hinaus scheint ein
eher geringes Fachwissen im Bereich klassi-
scher Musik in Verbindung mit dem Be-
wusstsein (ber klischeehafte AuBerungen
zu stehen und diese zu beeinflussen. Weni-
ger Einfluss als erwartet hat der Bereich der
Instrumentalpraxis. Zur quantitativen Uber-
prifung der Ergebnisse wurden in einer
Folgestudie im Rahmen einer Bachelor-
Arbeit 160 Schiilerinnen und Schiler 10.
Klassen unterschiedlicher Schulformen mit-
tels eines Fragebogen befragt, mit dem die
Zustimmung der Jugendlichen zu 24 Kli-
scheehaften Aussagen aus den Ergebnissen
der ersten Studie erfragt wurde. Neben Ge-
schlecht, Alter und Schulform wurden dabei
auch Daten Uber eigene musikalische Aktivi-
taten (Instrumentalspiel, verbale Musikpra-
ferenzen etc.) der Jugendlichen erhoben.

Die faktorenanalytische Auswertung der
Zustimmungsratings zeigte funf Einflussfak-
toren, die rund 52% der Gesamtvarianz der
Urteile erkldren und die als Alters-, Bil-
dungs-, Aktivitats-, E-Musik-, und Distanz-
Faktor bezeichnet werden koénnen. Diese
Faktoren kennzeichnen somit verschiedene
Aspekte des klischeehaften Denkens der
Jugendlichen. Es zeigte sich aullerdem, dass
Klischees und Vorurteile gerade bei den
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Jugendlichen am wenigsten ausgepragt
sind, die den intensivsten Kontakt zu klin-
gender klassischer Musik haben: das eigene
Musizieren klassischer Musik oder eine be-
sondere Horpraferenz fir klassische Musik
flhrt zu einer signifikant groReren Ableh-
nung typisch klischeehafter Aussagen. An-
dere Variablen, wie etwa eigenes Instru-
mentalspiel (ohne besonderen Schwerpunkt
auf klassischer Musik) oder der eigene Be-
such eines klassischen Konzertes, hatten
dagegen nur noch einen mittleren bis klei-
nen Einfluss auf klischeehafte Vorstellun-
gen.

Jugendliche héherer Schulformen und mit
héherem Bildungsgrad wissen zwar mehr
liber klassische Musik, dies fihrt aber nicht
generell zu einem hoéheren Klischeebe-
wusstsein. Allerdings zeigte sich deutlich,
dass eine spezielle {klassisch-) musikalische
Bildung sich signifikant positiv auf das Kli-
scheebewusstsein auswirkt.
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Musikalische Konzepte als Erklarungsansatz fiir
Musikpraferenzentwicklung im Grundschulalter

Hintergrund: Das vorliegende Forschungs-
vorhaben untersucht das Erklarungspoten-
tial von Behnes (1975) Konstrukt musikali-
scher Konzepte (Vorstellungen, Einstellun-
gen etc. eines Individuums zu musikalischen
Objekten) fiir kindliche Musikpraferenzent-
wicklung, wobei diese Konzepte sowohl als
Ergebnis musikalischer Sozialisation als auch
als Ausgangspunkt neuer musikalischer Er-
fahrungen gesehen werden. Damit wird
auch an Uberlegungen zur Stilsensibilitat
angekniupft, die der Offenohrigkeitsfor-
schung (Hargreaves, 1982; u.a. Gembris &
Schellberg, 2007) zugrundeliegen.

Forschungsfragen: 1. Welchen Erkldrungs-
wert haben musikalische Konzepte fir sich
verandernde Musikpraferenzen im Grund-
schulalter? ¢ Lassen sich musikalische Kon-
zepte bei Grundschulkindern finden? e« Falls
ja: Wie entwickeln sich diese in der Grund-
schulzeit? ¢ Welche Konzepte sind fir die
Beurteilung von Musik bedeutsam?

2. Inwieweit hdngen Ausbildung musikali-
scher Konzepte und (musikspezifische) Sozi-
alisation zusammen?

Methoden: Ausgewertet werden qualitative
und quantitative Daten der Liangsschnitt-
studie SIGrun (Busch et al., 2013). Die Ent-
wicklung klingender Préferenzen wéhrend
der Grundschulzeit (n=735) wurde bereits
analysiert (ebd.). Eine Teilstichprobe (n=31)
wurde zusatzlich im zweiten und vierten
Schuljahr mittels Leitfadeninterviews in
Kleingruppen zur Musikprdferenz befragt.
Der Vortrag fokussiert auf inhaltsanalytische
Auswertungen der Kinderinterviews in Hin-

blick auf musikalische Konzepte und bietet
mittels Ergebnistriangulation Erklarungen
zur Entwicklung der klingenden Préferen-
zen. Da vorangegangene Strukturglei-
chungsmodellierungen keine bedeutende
Vorhersagekraft von sozio-6konomischem
Status und Migrationshintergrund fur klin-
gende Musikpraferenzen ergaben (ebd.),
wird in der vorliegenden Analyse der Zu-
sammenhang von musikalischen Konzepten,
Musikpraferenz und musikalischer Sozialisa-
tion anhand musikspezifischer Hintergrund-
variablen des SIGrun-Datensatzes (Eltern-
fragebogen, n=914) untersucht. Hierfur soll
ein Index zur musikbezogenen Sozialisation
entwickelt und zur vertieften Analyse der
Kinderinterviews beziglich der Entwick-
lungsveridufe musikalischer Konzepte und
Musikprdferenzen herangezogen werden.
Die Analyse folgt einem hypothesengenerie-
renden Paradigma.

Ergebnisse: 1. Die Interviewanalysen offen-
baren musikalische Konzepte, die fir die
Beurteilung von Musik bedeutsam sind.
Zum ersten Interviewzeitpunkt zeigt sich
eine hohe Relevanz des Konzepts , Rockmu-
sik”, das insbesondere Jungen zur Beschrei-
bung ihrer Lieblingsmusik nutzen. Diese
Orientierung am genrespezifischen Konzept
»Rockmusik” geht zum zweiten Interview-
zeitpunkt zuriick und fihrt bei einigen Kin-
dern zur Orientierung am neuen Konzept
»Chartsmusik”. Zudem zeigen sich zu beiden
Interviewzeitpunkten die Konzepte ,Jun-
genmusik” und ,Madchenmusik”, deren
Bedeutung nur fiir die PraferenzduRerung
der Jungen erhalten bleibt. Die Konzepte
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bieten Erklarungspotenzial fur Veranderun-
gen der klingenden Priferenzen wiahrend
der Grundschulzeit sowie fir geschlechts-
spezifische Unterschiede.

2. Die Ergebnisse zur Analyse musiksoziali-
satorischer Zusammenhdnge werden zur
Tagung vorliegen. Erwartet werden Zusam-
menhidnge zwischen den musikbezogenen
Sozialisationskontexten der Kinder und der
Entwicklung musikalischer Konzepte, wobei
insbesondere familidgrem Musizierverhalten,
elterlicher Musikpraferenz sowie Instru-
mentalunterricht Bedeutung beigemessen
wird. Der zu entwickelnde Musiksozialisati-
onsindex soll in Folgeuntersuchungen als
moglicher Pradiktor fir klingende Praferenz
tberprift werden. Die Untersuchung musi-
kalischer Konzepte von Grundschulkindern
erscheint nach bisheriger Analyse als
fruchtbarer Ansatz zur Zusammenfiihrung
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sozialisatorischer und kognitionspsychologi-
scher Fragestellungen der Priferenzfor-
schung.
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Musik und sozial-politische Einstellung

Einleitung: Bisher existieren im deutsch-
sprachigen Raum nur wenige empirische
Studien uUber einen Zusammenhang zwi-
schen sozial-politischer Einstellung und Mu-
sikpraferenz. Allerdings beziehen sich diese
lediglich auf einige Genres oder Anhdnger
spezifischer Musikpraferenzen oder messen
sozial-politische Einstellung nur Uiber sekun-
dére Variablen (beispw. Parteienzugehdrig-
keit; z.B. Dollase et al.,1978 u. 1986; Ebbe-
cke & Lischper, 1987; Schmiucker,1993;
Pfaff, 2006). Daher sind allgemeine Aussa-
gen Uber Unterschiede zwischen verschie-
denen Musikpraferenzgruppen hinsichtlich
politisch-sozialer Einstellungsdimensionen
kaum moglich. Eine der wenigen Studien,
die auch standardisierte Tests mit einbezog
(Rentfrow & Gosling, 2003), ergab bei-
spielsweise einen positiven Zusammenhang
zwischen der Musikprdferenz Upbeat &
Konventionell und einer selbst eingeschitz-
ten konservativen politischen Orientierung,
einer geringeren Intelligenz sowie geringere
kognitive Flexibilitat; Horer von Reflexiver &
Komplexer sowie von Energetischer &
Rhythmischer Musik zeigten hingegen eine
liberale politische Einstellung. Neben ska-
lentheoretischen Problemen der Erfassung
der politischen Orientierung beschrinkt sich
die Studie auf den angloamerikanischen
Raum.

Fragestellung: Die vorliegende Studie unter-
sucht, ob sich in Anlehnung an die existie-
renden Studien tatsdchlich ein Zusammen-
hang zwischen politisch-sozialen Einstel-
lungsdimensionen  und  Musikpraferenz
nachweisen lasst und wenn ja, ob die Er-

gebnisse der Studie von Rentfrow & Gosling
(2003) im deutschen Kulturraum bestatigt
werden kénnen.

Methode: Insgesamt wurden 275 Proban-
den (Maer= 23 online befragt (Nweiblich=202;
Nmannlich= 73). Im Einzelnen wurden sozio-
demographische Daten, Musikpriferenz
(STOMP; Rentfrow & Gosling: 2003), intel-
lektuelle Selbsteinschdtzung in Anlehnung
an Thurstone erfragt sowie zuséatzlich stan-
dardisierte Verfahren eingesetzt (PANAS-d-
trait: Krohne et al., 1996, SKi: von Georgi &
Beckmann, 2004). Zudem wurden 97 Fragen
(TEPEE: Test zur Erfassung der Politisch-
Ethischen Einstellung) zu unterschiedlichen
politisch-sozialen Bereichen verwendet, die
u.a. Empathie, Umgang mit Minderheiten,
Religion, Geschlechterfragen sowie Moral-
und Wertvorstellung erfassten. Mittels Fak-
toren- und Skalenanalysen wurden aus die-
sem Itempool folgende messbare Einstel-
lungsdimensionen mit jeweils 10 Items kon-
struiert: Religitse Weltanschauung (a=0,85),
Geschlechterstereotype (a=0,76), rigides
Verhalten (a=0,74) und Empathie und mo-
ralische Einstellung (a=0,71).

Ergebnisse: Tabelle 1 zeigt die Ergebnisse
der Korrelationen der Skalen mit den Mu-
sikpraferenzkategorien nach Rentfrow &
Gosling (2003). Es zeigt sich, dass die Hérer
von harter Musik (I&R) relativ zu den H6-
rern von popularer Musik (U&K) durch Zu-
sammenhdnge gekennzeichnet sind, die
eher ein offenes und sozial-politisch libera-
les Verhalten andeuten. Weitere Ergebnisse
sind der Tabelle 1 zu entnehmen.
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Tabelle 1:
Interkorrelationen der verwendeten Fragebogenskalen mit der Musikpraferenz

Verfahren Skalen R&K I&R U&K E&R
TEPEE Geschlechterstereotype =217 - 159* 044 -072
Rigides Verhalten -,092 -, 242%** 222%** - 166%*
Religiose Weltanschauung ,1562* -,383%** ,524*  _ 003
Empathie und moral. Einstellung  ,097 - 115 ,135% -,030
SKI-S Ich-Starke — Selbstzweifel ,100 ,021 -.003 078
Attraktivitat — Marginalitat ,051 -,093 ,013 ,151*
Vertrauen — Zuriickhaltung ,041 -,032 022 ,108
Ordnungsliebe — Sorglosigkeit -,097 -, 247> ,143* -012
Durchsetzung — Kooperation 057 ,043 -, 153~ ,064
PANAS Neurotizismus -,015 ,021 .028 -, 103
Extraversion ,105 -,078 178 -,019
Selbsteinschatzung Raumvorstellung ,058 ,059 -.183* -,087
der Intelligenz Wahrnehmungsgeschwindigkeit 086 073 018 ,020
Rechenfertigkeit ,046 054 -, 1537 ,097
Gedachtnis 077 -,073 - 11 -,025
Schlussfolgerndes Denken ,000 ,031 ,067 -,063
Wortfliissigkeit 137* -,080 ,054 -,018
Sprachverstandnis ,102 ,059 -019 -,039

R&K: Reflexiv und Komplex; 1&R: Intensiv und Rebellisch; U&K: Upbeat und Konventionell, E&R: Energetisch und

Rhythmisch; {*):p<0,08; *< 0,05; **: p<0,01; ***: p<0,001.

Diskussion: Die Ergebnisse von Rentfrow
und Gosling (2003) kénnen anhand der vor-
liegenden Ergebnisse zum Teil bestatigt
werden. Es zeigt sich, dass Horer von Up-
beat & Konventioneller Musik eher konser-
vativ sind und zudem eine héhere Rigiditat
und religiose Orientierung besitzen. Auch
konnte ein negativer Zusammenhang mit
der selbstbeschriebenen Intelligenz nach-
gewiesen werden. Weiter zeigen die Horer
von harter Musik Auffilligkeiten, die den
Ergebnissen von Rentfrow & Gosling (2003)
entsprechen. Des Weiteren zeigt das Ergeb-
nis der vorliegenden Studie, dass die Ver-
wendung von Gruppen von Popularmu-
sikhérern als ,,normale” Vergleichsgruppe in
der Praferenzforschung als sehr kritisch an-
gesehen werden muss.
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Der Einfluss gemeinsamen Musizierens auf das
Hilfeverhalten 18-monatiger Kleinkinder

Es gibt erste Hinweise darauf, dass gemein-
sames Musizieren sowohl bei Erwachsenen
(Anshell & Kipper, 1988} als auch bei Kindern
(Kirschner & Tomasello, 2010) zu mehr proso-
zialem Verhalten fihrt. In der Studie von
Kirschner und Tomasello sangen oder spra-
chen 4-jahrige Kinder einen Vers gemeinsam
mit einem Versuchsleiter. Die Kinder, die den
Vers gesungen hatten waren in der Testphase
hilfsbereiter und kooperativer als die Kinder,
die den gleichen Vers nur gesprochen hatten.
Bisher ist jedoch unklar, wie friih sich im Laufe
der Entwicklung dieser positive Einfluss des
gemeinsamen Musizierens auf prosoziales
Verhalten zeigt. Da prosoziales Verhalten be-
reits bei 14 Monate alten Kleinkindern beo-
bachtet (Warneken & Tomasello, 2006) wer-
den kann, kénnten sich die Effekte des ge-
meinsamen Musizierens durchaus vor dem 4.
Lebensjahr zeigen. Deshalb ist es das Ziel des
vorliegenden Experimentes, den Einfluss ge-
meinsamen Musizierens auf das Hilfeverhal-
ten von 18 Monate alten Kleinkindern zu un-
tersuchen. Darlber hinaus soll geklart wer-
den, ob auch allein das Anhoéren von Musik zu
erhGhtem prosozialen Verhalten fiihrt. Da
gemal des Mozarteffekts, Musikhdren zu
einer verbesserten Stimmung fuhrt (Schellen-
berg, Nakata, Hunter, & Tamoto, 2007), konn-
te diese wiederum zu erhéhtem prosozialen
Verhalten motivieren. Insgesamt wurden bis-
her 19 (8 Jungen) Kleinkinder im Alter von 18
Monaten (M=18.37, SD=0.25) getestet. Die
Kleinkinder wurden zufallig auf drei Gruppen
verteilt: gemeinsames Musizieren (n= 7), ge-
meinsames Musikhéren (n= 4), gemeinsames
Bilderbuch anschauen (n= 8). Alle Kinder wur-
den im Anschluss an die jeweilige Versuchs-

bedingung mit drei Hilfeaufgaben (Wasche-
klammern aufheben, Stift aufheben, Papier-
kugeln einsammeln; Warneken & Tomasello,
2006) getestet. Die Reihenfolge der Hilfeauf-
gaben wurde ausbhalanciert. Jede Hilfeaufgabe
wurde dreimal durchgefihrt (insgesamt 9
Moglichkeiten zu helfen). Da die Stichproben-
grofRe noch gering ist, kénnen lediglich vorlau-
fige Ergebnisse berichtet werden. Es wurde
eine Varianzanalyse mit Gruppenzugehorig-
keit als unabhangige Variable und der Haufig-
keit des Helfens als abhdngige Variable ge-
rechnet. Erste Ergebnisse belegen einen signi-
fikanten Haupteffekt der Gruppenzugehorig-
keit, F (2,16)=3.73, p=.047. In posthoc Verglei-
chen zeigte sich, dass die gemeinsam musizie-
rende Gruppe tendenziell haufiger geholfen
hatte als die musikhérende Gruppe (p=.055).
Die musikhdrende Gruppe unterschied sich
nicht von der Bilderbuchgruppe (p=.808) und
die Bilderbuchgruppe unterschied sich nicht
von der musizierenden Gruppe (p=.259) im
Hilfeverhalten. Unsere Ergebnisse weisen
darauf hin, dass auch schon im Alter von 18
Monaten gemeinsames Musizieren einen
positiven Effekt auf das Hilfeverhalten haben
konnte. Dieser Einfluss scheint nicht durch
eine verbesserte Stimmung aufgrund des Mu-
sikhdrens zu entstehen.
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Spektrales und grundtoniges Horen
versus abolutes und relatives Gehor

Voraussetzungen: Jeder natiirliche Ton ist in
physikalischem Sinn ein Klang, der aus mehre-
ren Teiltdnen besteht, die in harmonischen
Frequenzverhiltnissen stehen. Gerald Lang-
ner und Christoph Schreiner haben beschrie-
ben, wie im Colliculus Inferior die Grundton-
perioden und die Obertonperioden in orthon-
gonal aufeinander stehenden Neuronen-
schichten getrennt analysiert werden (1988).
Schneider et al. (2002) hat gezeigt, dass bei
Musikern eine verstarkte Aktivitat in beiden
Heschelschen Gyri der Temporallappen beo-
bachtet werden kann. In einer weiteren Stu-
die konnte er feststellen (Schneider et al.
2005), dass man zwischen Grundtonhérern
und Spektraltonhérern unterscheiden kann.
Die Stimuli bestanden aus drei Sinustonen mit
gleichem Frequenzabstand. Diese drei reinen
Tone kdnnen als dreitdniger Ausschnitt aus
einer Obertonreihe gedeutet werden, wobei
der Frequenzabstand der Grundtonfrequenz
entspricht. Grundtonhorer extrahieren - ana-
log zum Residualtonphdnomen - bevorzugt
den Grundton, wahrend Spektraltonhorer
dazu neigen, - analog zum Heraushdren von
Spektralténen aus komplexen Klangen (Hart-
mann & Doty 1996, Moore et al. 1984) - die
einzelnen Sinustone wahrzunehmen. Spekt-
raltonhorer zeigten in einer MRI-Studie eine
rechtseite Asymmetrie der grauen Substanz
der Heschelschen Gyri, wéhrend bei Grund-
tonhorern das Volumen der grauen Substanz
des linken Heschelschen Gyrus groRer war.

Fragestellung: Keenan et al. (2001) haben
festgestellt, dass bei Absoluthérern der linke
Temporallappen grofer ist als das rechte. Das
die Heschelschen Gyri Teile der Temporallap-

pen sind, liegt die Frage nahe, wie das Abso-
lut- bzw. Relativhéren mit dem Grund- bzw.
Spektraltonhéren zusammenhangen.

Versuch: Es wurde ein Horversuch durchge-
fihrt, an dem 16 Absoluthorer und 34 Rela-
tivhorer teilnahmen. Die Stimuli entsprachen
den Stimuli aus der Untersuchung von
Schneider et. al (2005), aber es wurde ein
groflerer Frequenzbereich abgedeckt: die
Frequenzen der Sinusténe reichten von 125
bis 10000 Hz und die Grundténe (Frequenz-
abstdnde) von 33 Hz bis 2000 Hz.

Ergebnisse: Es zeigten sich grof3e interindivi-
duelle Unterschiede zwischen den einzelnen
Testhorern. Sowohl unter den Absoluthorer
als auch unter den Relativhérern gab es
Grundtonhorer als auch Spektraltonhérer und
gemischte Horertypen. Viele Testhorern
wechseln in Abhdngigkeit von der Frequenz
zwischen beiden Hérmodi. Allerdings bevor-
zugten im fir Musik und Sprache relevanten
Frequenzbereich von 100 Hz bis 500 Hz die
Absoluthorer im Vergleich zu Relativhérern
das Grundtonhoren (signifikant auf dem 95%
Niveau). Teil man samtliche Testhorer in die
Gruppe der Grundtonhdrer und die Gruppe
der Spektraltonhorer ein, so ergibt die statis-
tische Auswertung signifikante bis hochsigni-
fikante Unterschiede. Im Frequenzenbereich
von 200 Hz bis 500 Hz - das ist der Bereich der
musikalisch relevanten Tonhohen - ist in der
Gruppe der Grundtonhorer der Grad des
grundtdnigen Horens bei Absoluthérern signi-
fikant bis hochsignifikant hoher als bei Rela-
tivhérern. In der Gruppe der Spektraltonhérer
ist der Grad des spektralen Horens bei Abso-
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luthorern signifikant hoher im Frequenzenbe-
reich von 1000 Hz bis 2000 Hz. Das ist ein Be-
reich der fir die Klangfarben und Vokalerken-
nung relevanten Formanten.

Ausblick: Diesen Ergebnissen soll weiter
nachgegangen werden, denn neben der Ton-
erkennung ohne Referenzton kénnte hier ein
zweites Charakteristikum des absoluten Ge-
hors gefunden worden sein.
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HAUKE EGERMANN* & CORNELIUS STIEGLER?
(*TU Berlin, nhb corporate sound)

Communicating National and Temporal Origin of
Music — An Experimental Approach to
Applied Musical Semantics

In marketing and media music is often sel-
ected in order to communicate extra-
musical meanings. However, it remains un-
clear, how specific and reliable, those extra-
musical associations can be elicited in liste-
ners, potentially causing unsuccessful deco-
ding of the intended meanings. Aims: Based
on two audio branding use cases, we there-
fore tested in two web experiments, whe-
ther music, selected to communicate infor-
mation about its national and temporal ori-
gin, was able to evoke the intended associa-
tions. Experiment 1 tested for correct
recognition of musical decades with music
excerpts each chosen to represent one out
of 12 decades from 1900 to 2010, and Expe-
riment 2 tested for correct recognition of 12
countries associated with music recordings.

Methods: In Experiment 1 89 participants
(age M=30 years) listened to 12 musical
excerpts in random order. Subsequently,
they indicated which decade they associa-
ted with the musical stimuli. They were also
asked to list 5 free associations with the
stimuli presented. In Experiment 2 140 par-
ticipants (age M=35 years) listened to 10
instrumental music excerpts chosen to re-
present 10 different regional music styles
from 10 European countries. Here, 55 parti-

cipants were presented a map of Europe
and asked to click on the country they
thought that excerpt originated from; avoi-
ding priming effects, all other participants
were asked to enter up to 5 different
association terms in an open text field.

Results: In Experiment 1, results indicated
that for most excerpts (except between
1920-1940), decades were correctly associ-
ated. Experiment 2 indicated that the capa-
city to associate the correct country with a
nation varies extremely: while more than 90
% of participants correctly recognized the
excerpt from Spain, recognition rate for
Italy and Portugal was below chance level.

Conclusions: Taken together, these results
indicate, that music may activate shared
meaning structures that could be used for
communication purposes. However, the
success of these measures depends on the
similarity of inter-individual extra-musical
association networks and the strength of
learning of associations between music and
other features (exemplified by the low
recognition rate of some countries). The
results will be discussed with respect to the
representativeness of sampled stimuli and
participants.
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ALEXANDER FOERSTEL & HAUKE EGERMANN
(TU Berlin)

Bewegungsmuster von DJs im Club-Kontext

Neuere Theorien aus dem Bereich der mu-
sikalischen Interaktion schiagen eine enge,
inhdrente Verknlpfung von Musik und Kor-
perbewegung vor, sowohl auf Seiten der
Musikrezipienten als auch der Interpreten
(Leman, 2007). Die Intentionen des Inter-
preten werden hierbei nicht nur durch die
klangerzeugende Bedienung der Instrumen-
te vermittelt, sondern auch durch dariiber
hinaus gehende expressive Gesten und
Tanzbewegungen, welche das Publikum
vorwiegend visuell wahrnimmt. Die Ver-
schrankung von Musik und Ko&rperbewe-
gung ist insbesondere im Club-Kontext stark
ausgepragt, in dem hauptsachlich Dls fir
die musikalische Gestaltung verantwortlich
sind. Mit dieser Studie soll untersucht wer-
den, mittels welcher Bewegungen DJs mit
ihrem Publikum interagieren und ob diese
Bewegungen bewusst oder unbewusst
stattfinden.

Methoden: Die Analyse derartiger Bewe-
gungen wurde in zwei Teilstudien durchge-
fihrt. Zunachst wurde auf das Videomateri-
al eines bekannten Youtube-Channels zu-
rickgegriffen, der regelmaRig Auftritte von
DJs vor Publikum publiziert. In diesem Ma-
terial sind die Bewegungen der Performer
detailliert erkennbar. Eine Auswahl von 15
hdufig gesehenen Auftritten wurde inhalts-
analytisch ausgewertet, wobei induktiv ein
Kategoriensystem der Bewegungen am Ge-
genstand entwickelt wurde. In einer zwei-
ten Untersuchung wurden 6 DJs als Ver-
suchspersonen eingeladen, um mit einem
Motion-Capture-System (OptiTrack) Bewe-
gungsdaten zu erheben. Dieser Versuch
fand im Rahmen eines studentischen Vor-
spielabends vor Publikum statt, um den DJs
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ein weitgehend gewohntes Umfeld und In-
teraktion mit einem Publikum zu ermaogli-
chen. Hierbei wurden die rhythmusbezoge-
nen Rumpfbewegungen an Brust und Hifte
und die eher spezifischen Bewegungen der
Handriicken und Ellenbogen wiahren der
Auftritte aufgezeichnet. Abschliefend wur-
den die DJs in einem standardisierten Fra-
gebogen zu ihren Bewegungen befragt.

Ergebnisse: Erste Analysen des Youtube-
Videomaterials zeigen, dass Performer im
Club-Kontext stereotype Bewegungen aus-
fihren, die sich in Kategoriensystem ein-
ordnen lassen. Die Daten der Motion-
Capture-Aufzeichnung werden momentan
gquantitativ ausgewertet. Hierbei sind die
Amplitude, Phasenlage und Richtung der
Rumpfbewegungen zum Grundschlag der
Musik von Interesse (Spatialisierungsaspekt
rhythmischer Bewegung, van Noorden &
Moelants, 1999), aber insbesondere auch
die Haufigkeit und Art der nicht-
musikbezoge-nen Gesten mit den Armen.
Die Ergebnisse dieser Untersuchung sollen
nun mit dem Kategoriensystem der Video-
Inhaltsanalyse und den verbalen Auskiinften
der DJs zu Haufigkeit, Art und Bewusstheit
der vorgekommenen Bewegungen vergli-
chen werden.

Schlussfolgerungen: Mit den oben beschrie-
benen Teilstudien und den laufenden Ana-
lysen wird die Anwendbarkeit eines kérper-
basierten Interaktionsmodells auf nicht-
klassische Aufflihrungssituationen im Club-
Kontext untersucht. Dabei lassen sich auf
Performer-Seite musikbezogene Verarbei-
tungsprozesse durch Kdperbewegungen
erfassen. Zusétzlich werden die aufgezeich-
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neten Bewegungsdaten in Zukunft ermdgli-
chen, visuelle Stimuli als Point-Light-Display
zu erzeugen, die bei der Untersuchung der
Rezipientenseite dieses Modells verwendet
werden kénnen.
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KLAUS FRIELER
(HfM Weimar)

Plausible Metrumsannotation monophoner
Rhythmen mit gauRifizierten Einsatzzeitpunkten
und flexibler Quantisierung

Einfihrung: Beat- und Metrumsinduktion ist
sowohl ein wichtiges Gebiet musikpsycho-
logischer Grundlagenforschung (z.B. Fraisse,
1982; Honig, 2011), als auch ein Gegenstand
vieler ~ Music  Information  Retrieval-
Verfahren (z.B. Davies & Plumbley, 2007;
Dixon, 2001). Ziel ist, den zugrunde liegen-
den psychologischen Vorgang zu modellie-
ren und/oder dessen messharen Verhal-
tenskonsequenzen zu imitieren. Derzeit
existieren aber nur Teillosungen fir einfa-
che Félle (z.B. moderne Popmusik), spezifi-
sche Anwendungsbereiche (z.B. Tempoer-
kennung fiir DJs) sowie verschiedene Aus-
gangsdaten  (Audio/Symbolisch, mono-
phon/polyphon). Ein generelles Problem ist
dabei, dass die eigentlich zu modellierenden
Verhaltensdaten (z.B. Tapping) vielfach
nicht vorliegen oder nicht eindeutig sind.
Zudem kann man mindestens drei Sorten
von Metrumserkennung (perzeptiv, produk-
tiv, analytisch), die zusammenhéngen, aber
nicht identisch sind. Aufgrund dessen kann
das Ziel eines Algorithmus zur Beat- und
Metrumserkennung haufig nur sein, eine
oder mehrere plausible (statt eindeutig kor-
rekter) Lésungen zu liefern. Der vorliegende
Algorithmus versucht dies flir einstimmige
Rhythmen und ein moglichst breites An-
wendungsspektrum zu erreichen. Er hat
dabei eher den Status eines musikpsycholo-
gisch-informierten MIR-Verfahrens als das
eines genuin musikpsychologischen Mo-
dells, auch wenn interessante musikpsycho-
logische Vorhersagen als Nebenprodukt
abfallen.
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Ziel: Ziel ist es, einen psychologisch validier-
ten Algorithmus zu entwerfen, der fir ein-
stimmige Rhythmen plausible Metrumsan-
notationen erstellt.

Methode: Zunichst wird mit Hilfe des ver-
besserten Beatometer-Algorithmus (Frieler
2004) ein dynamischer Beattrack erstellt.
Der Algorithmus basiert auf der Gauf3ifikati-
on der Einsatzpunkte (Faltung mit GauR-
Funktionen), die mit Hilfe von Akzentregeln
gewichtet werden. Flir diese GauRifikation
wird anschlieBend die Autokorrelations-
funktion (AKF) berechnet und deren Maxi-
ma bestimmt. Die Menge der Maxima wird
mit einer Tempopraferenzkurve gewichtet,
um eine Liste von Beat-Kandidaten zu erhal-
ten. Fir alle Beatkandidaten wird ebenfalls
anhand der Maxima der AKF die wahr-
scheinlichsten Takt-Perioden ermittelt, wo-
bei A-Priori-Wahrscheinlichkeiten fir Takt-
perioden als Gewichtung einflieRen. Die
optimale relative Position des Beattrack
(Phasenlage) zu den Einsatzzeitpunkten
wird mit Hilfe der Kreuzkorrelation des gau-
Rifizierten Beattracks und des gauRifizierten
Rhythmus bestimmt, wie auch die Phasen-
lage der Taktschwerpunkte. Dies ergibt ei-
nen Beattrack, der mit Taktperioden- und
Phaseninformationen versehen ist. Das gan-
ze Verfahren kann auch fir konsekutive
Ausschnitte des Originalrhythmus durchge-
fuhrt werden, wobei die einzelnen
Beattracks durch einen Klebealgorithmus
zusammengefihrt werden. In einer zweiten
Stufe werden dann mit dem Flex-Q-
Algorithmus (Frieler, 2014) lokal-optimale
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Teilungen (Tatums) der Beatzeitrdume be-
stimmt. Dazu wird jeweils eine einfache
Bewertungsfunktion minimiert, dergestalt,
dass die Beat-Division moglichst einfach und
die Abstande der Einsatzpunkte zum beat-
lokalen Tatumgitter moglichst gering sind.
Der Algorithmus ist Teil der MeloSpySuite
und allen Interessierten frei zugdnglich.

Ergebnisse: Es zeigt sich, dass der Algorith-
mus flir eine Testmenge idealisierter
Rhythmen (isochrone Pulsfolgen, Happy
Birthday, verschiedene Claven, ungerade
Metren) auch bei Zugabe von temporalem
Rauschen plausible Ergebnisse liefert. Fir
einen Satz realer Daten einstimmig gesun-
gener Melodien (Mauch, Frieler & Dixon,
2014) wurden in den meisten Féllen akzep-
table Annotationen gefunden. Fiir mono-
phone Jazzsoli werden haufig richtige Beat-
dauern und Taktperioden erkannt, aber die
Phasenlage bereitet Probleme, da Jazzsolis-
ten Uber die taktgebende Rhythmusgruppe
oft synkopisch oder polymetrisch spielen,
um Spannung zu erzeugen. Eine weitere
Evaluation anhand der EsAC-Datenbank
(Schaffrath, 1995) ist derzeit in Arbeit und
wird zum Zeitpunkt der Konferenz vorlie-
gen.
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THASSILO GADERMAIER* & CHRISTOPH REUTER?
(*OFAI Wien, Universitat Wien)

Halten sich Blasinstrumente ans Klangfarbengesetzbuch? —
Schumanns ,,Physik der Klangfarben” im Test

Hintergrund: Nach umfangreichen Spek-
tralanalysen der Spektren von Flote, Oboe,
Englisch Horn, Klarinette und Fagott formu-
lierte Karl Erich Schumann 1929 in seiner
"Physik der Klangfarben" seine "Klangfar-
bengesetze", nach denen die Klangfarben
von Musikinstrumenten von Formannberei-
chen, d.h. konstanten instrumententypi-
schen und grundtonunabhéngigen Fre-
guenzbereichen mit starken Teiltonam-
plituden charakteristisch geprdgt werden.
Schumann konnte das Verhalten dieser
Formantbereiche bei Tonhthen- und Dy-
namikwechseln in seiner wegweisenden
Arbeit in wenige GesetzmaRigkeiten zu-
sammenfassen und war damit einer der
ersten Klangforscher, der auf die bei unter-
schiedlicher Tongebung auftretende Spekt-
raldynamik einging. Auf seiner "Physik der
Klangfarben" konnte in der Folgezeit u.a.
die Theorie der Impulsformung aufgebaut
werden (Fricke 1975; Voigt 1975), die erst-
mals eine Erkldrung fiir die Entstehung von
festen Formanten bei Doppelrohrblattin-
strumenten ermoglichte. Dariiber hinaus
bewdhrten sich die von Schumann gefunde-
nen Prinzipien bei Untersuchungen zur Her-
aushorbarkeit von Musikinstrumenten im
Ensemblespiel, zur Vorhersage von for-
mantbasierter Stream Segregation bei al-
ternierenden Klangfarben etc. (Reuter 1996,
2000).

Ziel: Die umfangreichen Klangfarbenmes-
sungen Schumanns wurden nie in ihrer Voll-
standigkeit repliziert. Mit den heutigen digi-
talen Werkzeugen ldsst sich nicht nur eine
Replikation der Untersuchungen Schumanns
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durchfiihren, sondern es lassen sich auch
weitere Fragestellungen zur Klangfarbe und
seinen Klangfarbengesetzen behandeln:
Inwieweit lassen sich die Beobachtungen
Schumanns replizieren? Inwieweit lassen
sich die an Holzblasinstrumenten ermittel-
ten Gesetzmailigkeiten auch in Blechblasin-
strumentenkldngen wiederfinden? Sind die
gefundenen Formantbereiche deutlich ge-
nug, um sich auch in Frequenzgruppenbrei-
tenberechnungen und Cochleagrammen
pragnant zu zeigen? Wie wirken sich in-
strumententypische Modulationen sowie
Einschwing- und Ausgleichsvorgédnge auf das
Verhalten von Formantbereichen aus?

Methode: In der vorliegenden Studie wur-
den gemdll der Schumannschen Vorge-
hensweise die Klangfarben der Instrumente
Flote (c'-c'""), Oboe (b-g""), Klarinette in B
(d-g"") und Fagott (B1-d") in allen erreichba-
ren Tonhéhen und jeweils drei Dynamikstu-
fen zwischen pp und ff analysiert, ebenso
wie zusatzlich die Kldnge von Horn in F (Es1-
c"), Trompete in C (a-c"') und Tenorposaune
(E1-c"). Insgesamt lagen fiir die Analyse
mehr als 900 Einzelklange vor, die der Vien-
na Symphonic Library entnommen wurden.
Ausgehend von diesen Daten wurden die
Analysen Schumanns nach heutigen Stan-
dards wiederholt und in Qualitdt und Quan-
titdt Gber die damaligen Untersuchungen
hinausgehend auf einen aktuellen Stand
gebracht. Hierbei wurden die Kldange auch
Frequenzgruppenbreiten- und Cochlea-
grammberechnungen unterzogen.
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Ergebnisse und Zusammenfassung: Insge-
samt zeigte eine Replikation der Schumann-
schen Untersuchungen, dass sich die Klang-
farben von druckkontrollierten Blasinstru-
menten (Oboe, Fagott, Horn, Trompete Po-
saune) in ihrem Verhalten bei Tonhdhen-
und Dynamikwechseln weitestgehend mit
den 1929 aufgestellten Klangfarbengeset-
zen beschreiben lassen. Bei Kldangen von
flusskontrollierten Blasinstrumenten (FlGte)
und Klarinettenklangen waren die Ergebnis-
se Schumanns nur bedingt replizierbar. In
errechneten Frequenzgruppenbreiten und
Cochleagrammen (Auditory Image Model:
Patterson et al. 1995) lieBen sich instrumen-
tentypische Formantbereiche deutlich wie-
der erkennen, was sehr dafiir spricht, For-

mantbereiche auch als Timbre Deskriptoren
im Music Information Retrieval einzusetzen.
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STEFAN GEBHARDT?, MARKUS KUNKEL?, RICHARD VON GEORGI?
(*Universitat Marburg, “Universitat GielRen)

The role of music and general psychosocial function
in the life of psychiatric patients

Introduction: Until now there are only a few
studies on the use of music in everyday life
(UofM) by psychiatric patients (Gebhardt et
al., 2007, 2013, 2014; Silina et al.,, 2012;
Saarikallio et al.,, 2013). Existing results
show that emotion modulation with music
seems to be changed differently between
existing diagnostic groups. Until now the
reason therefore is unknown and needs to
be evaluated more in detail.

Question and Method: Aim of this study
was the investigation of the UofM for emo-
tion modulation in psychiatric patients
(n=190) compared to healthy subjects
(n=430). The GAF scale (Global Assessment
of Functioning Scale) was used to assess the
psychosocial functioning level of the pati-
ents, and the IAAM (Inventory for the Mea-
surement of Activation and Arousal Modu-
lation) as an instrument assessing the use of
music for emotion modulation.

Results: As a main result, a clear correlation
of the UofM and the severity of functioning
level reflecting the severity of the disorder
could be identified. Furthermore, for the
different diagnostic groups (addiction disor-
ders, schizophrenia, affective disorders,
neurotic disorders, personality disorders)
particular IAAM scales patterns could be
identified (e.g., reduction of negative affects
in personality disorders).

Discussion: We concluded that music for
emotion modulation in everyday life plays a
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significant role in the life of psychiatric pati-
ents. The reason for this fact lies obviously
in a more or less conscious way of emotion
modulation through UofM. Also a dysfunc-
tional use of strategies may be possible.
Additional different music therapeutic in-
terventions could be discussed.
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ANJA-MARIA HAKIM, FLORA CIUPKE, ALINA HANSKE
(Universitat Marburg)

Musiklernen einer unbekannten
Melodie nach Gehor — ein Vergleich von
klassischen Musikern und Jazzmusikern

Hintergrund: Spiel nach Gehor ist eine
grundlegende musikalische Fertigkeit. Bis-
herige Untersuchungen zeigen, dass Musi-
ker aus Bereichen der Popularmusik besser
sind im Spiel nach Gehér (Woody & Leh-
mann, 2010). Das Nachspielen unbekannter
Stiicke gelingt zudem leichter im vertrauten
Genre (Johansson, 2004). Gerade im unkon-
ventionellen, z. B. ethnisch-indischen Kon-
text hilft eine gute Klangvorstellung beim
Spiel nach Gehor (Hakim 2012). Bisher wur-
de noch kaum untersucht, inwiefern sich
Musiker bei wiederholten Nachspielversu-
chen tatséchlich verbessern. Bei Sloboda &
Parker (1985) kam es innerhalb von sechs
Nachspielversuchen einer Originalmelodie
zu keinen Verbesserungen (N=8). In der vor-
liegenden Untersuchung wurden die Ent-
wicklungsverlaufe beim Erlernen einer un-
bekannten, indischen Melodie nach Gehér
naher betrachtet.

Ziel: Die Fortschritte innerhalb finf sequen-
tieller Nachspielversuche von klassischen
Musikern (n=14) und Jazzmusikern (n=14)
beim Erlernen einer unbekannten, indischen
Melodie nach Gehor wurden analysiert.

Methode: Es wurden Studierende (N=28) in
ihrer Fahigkeit im Spiel nach Gehdr einer
unbekannten indischen Melodie getestet.
Per Fragebogen wurden musikalische Vorer-
fahrungen erhoben. Die indische Melodie
wurde den Teilnehmern zunachst zweimal
auf CD vorgespielt. Dann folgten fiinf Zyklen
von abwechselndem Hoéren und Nachspie-
len. Die insgesamt 131 Nachspielversuche

wurden mit Hilfe der Software Melodyne
transkribiert und jeweils mit dem Original
hinsichtlich der musikalischen Kontur vergli-
chen. Der absolute Anteil richtiger Téne
bezogen auf die 16 T6éne der Originalmelo-
die sowie der relative Anteil fehlerhafter
Tone beziglich der gespielten Téne wurden
berechnet und die Mittelwerte varianzana-
lytisch verglichen.

Ergebnisse: Der absolute Anteil richtiger
Tone steigerte sich innerhalb der Gesamt-
stichprobe von 55 % richtige Téne (SD=.16)
beim ersten Nachspielversuch zu 66 %
(SD=.13) beim dritten Nachspielversuch. Die
Ergebnisse beim vierten und finften Ver-
such waren besser als beim ersten und
zweiten (alle p < .001). Jazzmusiker waren
nur beim flinften Versuch tendenziell besser
als klassische Musiker (p=.1, 1-s.). Gleichzei-
tig variierte jedoch der relative Anteil feh-
lerhafter Téne zwischen 41 % beim vierten
Versuch und 47 % beim dritten Versuch. Die
Ergebnisse zeigen, dass Musiker bereits
nach wenigen Nachspielversuchen beachtli-
che Leistungen erbringen, um ungewohnte
Intervall- und Phrasenstrukturen zu imitie-
ren.

Diskussion: Die Ergebnisse bestitigen die
Trainierbarkeit des Nach-Gehor Spiels und
zeigen gleichzeitig, wie stark auch innerhalb
der Subgruppen die Fahigkeit individuell
stark variiert. Die qualitativen Auswertun-
gen von Einzelfdllen legen nahe, dass die
kognitiven Prozesse von Person zu Person
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variieren und sich an der Lernbiographie
orientieren.
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DAVID I. HAMMERSCHMIDT, CLEMENS WOLLNER
(Universitat Hamburg)

Der Einfluss der Bildkomprimierung auf die
wahrgenommene Audioqualitéit bei Musikvideos

Bedingt durch verschiedene Internetportale
haben sich die Moglichkeiten und Gewohn-
heiten der Musikrezeption in den letzten 15
Jahren grundlegend verindert. Gerade in
populdren Genres werden zunehmend auch
im Amateurbereich Musikvideos produziert,
um den Bekanntheitsgrad der Interpreten
zu erhéhen. Obwohl die Verkniipfung des
auditiven Mediums Musik mit einer visuel-
len Ebene bereits vor dem Internet eine
lange Tradition hat, begiinstigte es die weite
Verbreitung von Musikvideos und fiihrte zur
Notwendigkeit, komprimierte Formate zu
entwickeln. Dabei ist das Verhéltnis zwi-
schen moglichst starker Datenreduzierung
und der Wahrnehmbarkeit von visuellen
und auditiven Qualitatsverlusten abzuwa-
gen (Beerends et al., 1999; You et al., 2010).
Forschungen zur multimodalen Integration
verschiedener Sinneseinflisse (vgl. Ernst &
Rohde, 2012) lassen auf eine wechselseitige
Beeinflussung der Modalitdten schlieRen.
Vor diesem Hintergrund wird in der vorlie-
genden explorativen Studie untersucht, in-
wieweit bei der audiovisuellen Rezeption
von Musikvideos die Qualitdt des visuellen
Materials die wahrgenommene Qualitit des
auditiven Materials beeinflusst.

Ein Livemusik-Mitschnitt eines Songs wurde
mit Adobe Premiere Pro bearbeitet und in
drei Komprimierungsraten des visuellen
Materials gespeichert: 1280 x 720 Bildpixel,
480 x 360 Bildpixel sowie 320 x 240 Bildpi-
xel. Die Audioqualitat blieb konstant bei 320
kbit/s. Musikalisch erfahrene Versuchsteil-
nehmer (n=20, Alter: M=26,3 Jahre) bewer-
teten in individuell randomisierten Einzel-

versuchen die Gesamtqualitdt der Musikvi-
deos, die Bildqualitat und die Tonqualitit in
wiederholten Paarvergleichen. Zusatzlich
wurden ,Catch-Trials” erzeugt, bei denen
die Audioqualitdt deutlich auf 32 kbit/s
komprimiert war. Dies diente der Absiche-
rung, ob Unterschiede in der Qualitit des
auditiven Materials generell wahrgenom-
men und bewertet werden.

Die Ergebnisse zeigen einen signifikanten
Einfluss der Bildqualitdt auf die subjektiv
wahrgenommene (jedoch konstante) Audi-
oqualitdt. Im Vergleich zu den Videos mit
der hochsten Bildqualitat (1280 x 720 Bild-
pixel) wird die wahrgenommene Audioqua-
litdt deutlich niedriger bei Videos mit 320 x
240 Bildpixeln [t(19)=3,78, p < .005, d=0,84]
sowie bei Videos mit 480 x 360 Bildpixeln
bewertet [t(19)=2,45, p < .05, d=0,55].
Ebenso wurde die Videoqualitit [ps < .001]
und die Gesamtqualitdt [ps < .001] geringer
bei den starker komprimierten Videos im
Vergleich zu dem Video mit der héchsten
Auflésung eingeschitzt. Die Qualititsbewer-
tungen der audiokomprimierten Catch-
Trials fielen erwartungsgemaR niedriger aus
[ps < .001]. Versuchsteilnehmer, die den
Song bereits vorher kannten, wurden in
ihren Bewertungen der Audioqualitit bei
allen Komprimierungsraten signifikant stér-
ker durch die Bildqualitait geprigt [ps <
.005] als andere Versuchsteilnehmer.

Es lasst sich schlussfolgern, dass die visuelle
Ebene in der Rezeption von Musikvideos die
Wahrnehmung der auditiven Qualitit beein-
flusst. Daher ist das AusmaR der Datenkom-
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primierung bei Musikvideos begrenzt, wenn
die Rezipienten zum Erwerb der Musik an-
geregt werden sollen. Weitere Studien
konnten den genauen Grad der Komprimie-
rung bestimmen, bei dem die Bildqualitat
die wahrgenommene Qualitat des Auditiven
beeinflusst und dabei auch Unterschiede
zwischen verschiedenen Musikvideogenres
untersuchen.
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JOHANNES HASSELHORN
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Wie gut musizieren 9. Kldssler? — Niveaustufenbestimmung
am Beispiel eines probabilistischen Tests zur Erfassung
musikpraktischer Kompetenz

Im Rahmen der vor {iber einem Jahrzehnt
begonnenen Kompetenzorientierung in der
Bildungsforschung wurden zahlreiche Kom-
petenzmodelle und zugehérige Testverfah-
ren entwickelt. Aufgrund von Vorteilen bei
der Handhabung groRer Stichproben wird
ein Grofdteil dieser Testverfahren auf
Grundlage probabilistischer Testmodelle
erstellt. Am Ende einer solchen quantitati-
ven Testentwicklung steht in der Regel ein
Set von Iltems, mit dem jeder Person ein
Wert auf einer Schwierigkeitsskala (Logit-
Skala) zugeordnet werden kann. Einzelne
Testwerte sind allerdings inhaltlich nicht
interpretierbar, zumal sie auch nur zum
Vergleich innerhalb der Altersgruppe tau-
gen. Lediglich klar ist, dass ein Schiiler mit
einer Kompetenzauspragung von 2 z. B.
besser musizieren kann als ein Schiler mit
einer Kompetenzauspragung von -1. Die
Frage, was genau diese Schiiler denn in Be-
zug auf die Musikpraxis zu leisten im Stande
sind, kann mit diesen Werten jedoch nicht
annihernd beantwortet werden. Deshalb
wird Ublicherweise nach Abschluss der
quantitativen Testentwicklung noch ein
qualitativer Teil angeschlossen. Dabei wer-
den Abschnitte der Logit-Skala zu sogenann-
ten Niveaustufen zusammengefasst und
inhaltlich interpretiert. Eine derartige quali-
tative Strukturierung der Kompetenzvertei-
lungen ermdglicht erst die Kommunikation
Uber Kompetenzen. 420 Schiilerinnen und
Schilern der Jahrgangsstufe 9 nahmen an
einem Test zur Erfassung musikpraktischer
Kompetenz teil, der insgesamt aus 67 Items
fur die drei Dimensionen musikpraktischer

Kompetenz Gesang, instrumentales Musi-
zieren und Rhythmusproduktion: bestand
(vgl. Hasselhorn & Lehmann, im Druck). Die-
se Daten bildeten die Grundlage fur eine
Niveaustufenbestimmung. Aufgrund des fur
diesen Test verwendeten ordinalen Rasch-
modells (partial credit model) konnten kei-
ne regressionsbasierten Methoden Anwen-
dung finden, bei denen potentielle schwie-
rigkeitsbestimmende Aufgabenmerkmale (z.
B. Lange des Beispiels) verwendet werden,
um Aufgabenschwierigkeiten vorherzusa-
gen. Da die Schilerleistungen in unserem
Test jedoch auf 6-stufigen Skalen bewertet
worden waren, wdre die Skalenauspragung
(Stufe 1-6) der einzige signifikante Pradiktor
fur die Aufgabenschwierigkeit gewesen.
Alternativ wurde daher die smoothing me-
thod von Beaton und Allen (1992) verwen-
det. Dabei werden zunédchst willklrlich Ni-
veaugrenzen gesetzt, anschliefend die Auf-
gaben, deren Schwierigkeitsauspragungen
fir eine 65%ige Losungswahrscheinlichkeit
in der Nahe einer Niveaugrenze liegen, zur
inhaltlichen Interpretation dieser Niveau-
stufe herangezogen. Das Ergebnis ist dann
eine inhaltliche Beschreibung von Leistun-
gen, die Schilerinnen und Schiiler auf dem
betreffenden Niveau regelmalig abrufen
kénnen, Schiilerinnen und Schiler auf ei-
nem niedrigeren Niveau dagegen nur selten
oder gar nicht. Fir die drei Dimensionen
musikpraktischer Kompetenz konnten je-
weils drei sinnvoll voneinander unter-
scheidbare Niveauabstufungen vorgenom-
men und inhaltlich gefasst werden. Dabei
wurde die unterste Niveaugrenze dort ge-
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setzt, wo gerade noch von einer ansatzwei-
sen Leistung gesprochen werden konnte.
Die oberste Niveaugrenze wurde ungefdhr
zwei Standardabweichungen oberhalb des
Mittelwerts angesetzt, die mittlere Niveau-
grenze anschliefend mittig zwischen den
anderen beiden positioniert. Auffallig war
dabei, dass ca. 20% der Schiler nicht einmal
den Anforderungen fiir die unterste Niveau-
stufe geniligten, was in der Dimension Ge-
sang dem Singen korrekter Konturen ent-
spricht. Dies steht in starkem Kontrast zu
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den Anforderungen der rechtsgiiltigen Cur-
ricula.
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KATHARINA HELLER, CLAUDIA BULLERJAHN, RICHARD VON GEORGI
(Universitat GieRen)

Zum Zusammenhang zwischen Persoénlichkeitsmerkmalen,
dem Flow-Erleben und verschiedenen Aspekten
des Ubeverhaltens bei Gesangsschiilern

Einleitung: In der Musikwissenschaft stellt
das Ubeverhalten ein wichtiges Forschungs-
gebiet dar, mitunter auch im Zusammen-
hang mit Personlichkeitsfaktoren (vgl. u.a.:
Brown 1928; Ross 1985; Rosenthal et al.
1988; Miksza 2006; Harnischmacher 1993;
Wissner 2010) oder dem Flow-Erleben, als
potentiell das Uben férdernde Komponente
(vgl. u.a.: Sillmann 2008; Hechinger 2010;
Polat 2013). Die {iberwiegende Anzahl der
Untersuchungen beschaftigt sich mit In-
strumentalisten, Sdnger werden bislang nur
in unzureichendem MalRe betrachtet. Somit
weist dieses Gebiet einen erheblichen For-
schungsbedarf auf.

Ziel: Ziel der vorliegenden explorativen Stu-

die ist die Erforschung des Ubeverhaltens,

Flow-Erlebens und der Persénlichkeitsdi-

mensionen von Sangern.

Folgende Forschungsfragen bilden die

Grundlage der Untersuchung:

1. Unterscheiden sich Gesangsschiiler ver-
schiedener Gesangskategorien beziiglich der
Wahrscheinlichkeit einer Flow-Erfahrung?

2. Hat das haufigere Auftreten eines Flow-
Erlebnisses etwas mit dem Alter der je-
weiligen Personen zu tun?

3. Haben extravertierte Sédnger ein starke-
res Flow-Erleben beim Uben?

4. Wie stark ist ein etwaiger Zusammen-
hang von Personlichkeitsmerkmalen und
Motivation beim Uben von Gesangs-
schiilern?

5. Spielen Ubemethoden in Bezug auf Flow-
Erleben eine Rolle?

Methode: Insgesamt fiillten 120 Gesangs-
schiler (w=92 / m=28) im Alter von 14 bis
69 Jahren einen Onlinefragebogen aus, der
folgende Bestandteile enthielt: Als MaR der
Personlichkeit dienten die drei Personlich-
keitsdimensionen Extraversion, Neurotizis-
mus und Psychotizismus, die mittels Eysen-
cks Personality Profiler (EPP-D) sowie Positi-
ve And Negative Affect Schedule (PANAS-d)
erhoben wurden. Flow-Erleben, Selbstkon-
gruenz und Konzentrationskontrollverlust-
angst, erhoben per Ubeflowinventar, dien-
ten als Kontrollvariable fiir ein erlebtes
Flow-Gefiihl. Die Ubemotivation wurde
durch den Ubemotivationsfragebogen in
vier Kategorien (fir wen wird gelibt: Selbst,
Gruppe, Publikum oder Lehrer) ermittelt.
Zudem ermoglichte ein neu zusammenge-
stellter Fragebogen zum Ubeverhalten tie-
fere Einblicke in die Ubesituationen von
Gesangsschiilern. Als Grundlage fiir diesen
dienten Fragebdgen von Wissner (2010)
und Harnischmacher {1993).

Ergebnisse: Wahrend hoch extravertierte
Sanger ein signifikant ausgepragteres Flow-
Erleben zeigen als weniger extravertierte,
fuhrt eine hohere Neurotizismus-Auspri-
gung zu einem geringeren Flow-Erleben. Die
Stilistik, in der ein Sanger jeweils zu Hause
ist (Klassik, Rock/Pop/Jazz/Sonstiges), hat
hierbei keinerlei Relevanz. Eine |ldngere U-
bezeit zeigt einen positiven Zusammenhang
mit Flow-Erleben, wohingegen ein héheres
Alter einen negativen aufweist. Die Nutzung
von Ubemethoden, wie zum Beispiel der
Stanislawski-Methode, hdngt mit einem
Flow-Erleben positiv zusammen. Ob ein
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Schiler eher fir das Publikum oder den
Lehrer ibt als flir sich selbst oder die Grup-
pe, hangt signifikant mit einer hohen nega-
tiven Affektivitat zusammen. Hoch extraver-
tierte Sanger (ben hingegen eher aus
Selbstzweck. Das Uben aus Selbstzweck
hangt positiv mit dem Flow-Erleben zu-
sammen, das Uben fiir den Lehrer oder das
Publikum zeigt jedoch einen negativen Zu-
sammenhang auf.

Diskussion: Einige Ergebnisse aus Untersu-
chungen mit Instrumentalisten — z.B. Ein-
fluss der Motivation auf das Flow-Erleben —
konnten zwar flr Sanger bestatigt werden,
aber auch zu Instrumentalisten entgegenge-
setzte Ergebnisse (z.B. Einfluss Ubezeit)
konnten gesichert werden. Viele dieser Re-
sultate weisen darauf hin, dass gerade beim
Singen das Gefiihl der Beherrschung des
Instrumentes ausschlaggebend ist. Die Si-
cherheit im Umgang mit dem Instrument ist
wiederum fir das Empfinden eines Flow-
Erlebens unerlasslich. Flow scheint gerade
bei Amateur-Sangern gehaduft aufzutreten
(vgl. mit Ergebnissen von Polat 2013). Wei-
terfihrend sollte deshalb geprift werden,
ob das Flow-Erleben neben dem Expertise-
grad auch vom genutzten Instrument ab-
hangig sein kann.
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DENNIS HILLEBRAND, CORNELIA HAMANN, GUNTER KREUTZ
(Universitat Oldenburg)

Perception and Imitation of Speech Variants —
Does Musicality Matter?

The connection between language and mu-
sic has been dealt with in various studies
and there are indications of close links
between the two domains on several levels.
One of them is in the broad field of speech
imitation which includes, amongst others,
perception-, motor- and production proces-
ses. Recent findings suggest that musicians
have advanced imitation skills, concerning
either one-word-, or a maximum of 11-
syllable-utterances. The present study was
undertaken to review these findings and to
examine if they hold true for lengthier imi-
tations (16 syllables), as well. For this pur-
pose, 24 German university students, half of
whom were musicians and half non-
musicians, were tested on their ability to
discriminate and imitate several Anglopho-
ne accents. These were used in order to
focus on nuances of one language. Two me-
thodological aspects of the experiment are
noteworthy: (a) the perception test: the
participants listened to 12 sound samples of
Anglophone speakers and assigned them to
a speaker of a certain country; (b) imitation
test: 12 sound examples, each with the sa-
me 16-syllable sentence, but with varying
Anglophone speakers/accents, had to be
imitated as accurately as possible. Also, a
number of pre-tests were conducted in or-

der to determine the participants’ musicali-
ty and experience with the English langu-
age.

When comparing the performance of musi-
cians and non-musicians in terms of percep-
tion there are no significant differences
between the two groups. Similar applies to
the performance of the imitation task, even
so there are certain fields (intonation) in
which musicians have outperformed non-
musicians significantly. However, all in all,
the results of this research study do not
reveal such a significant effect of musicality
on speech perception as the results of ear-
lier studies do. The reasons for this might lie
in the length of utterance (16 syllables) or in
the complexity of imitating the same sen-
tence with varying accents.
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CLAUDIA JENNY*, CHRISTOPH SLADECZEK?,
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(*Universitat Wien, “Fraunhofer IDMT)

Untersuchung zur Verwendung eines wellenfeldsynthese-
basierten Algorithmus fiir kanalreduzierte
Lautsprechersetups

Hintergrund: Aktuelle rdumliche Audiowie-
dergabetechniken wie die Wellenfeldsyn-
these (WFS) ermdglichen die physikalisch
korrekte Nachbildung eines Schallfeldes.
Hierzu wird fiir jeden Lautsprecher des den
Horraum umgebenden Lautsprecherarrays,
ein individuelles Signal berechnet, so dass
die Uberlagerung der Lautsprechersignale
die Wellenfront einer virtuellen Schallguelle
ergibt. Durch die so erzeugten Wellenfron-
ten, ausgehend von der Positionierung von
Sound-Objekten, kann eine virtuelle akusti-
sche Umgebung realitdtsnah rekonstruiert
werden. In diesem Bereich kdnnen virtuel-
len Schallguellen unabhangig vom Horer-
standort stabil lokalisiert werden. Aufgrund
des hohen Hardwareaufwands und Platzbe-
darfs ist man bestrebt die Lautsprecheran-
zahl zu verringern. Dabei kann es bei Setups
mit geringer Lautsprecheranzahl zu unstabi-
len  virtuellen  Schallquellenpositionen
kommen. Gerade Lautsprechersysteme mit
einer geringen Anzahl von Lautsprechern
sind sehr interessant fiir Tontechniker, die
meist in kleinen Riumen wie Ubertra-
gungswagen von Rundfunkanstalten oder
Tonstudios arbeiten.

Ziel: Im Rahmen des Beitrags wird ein vom
Fraunhofer - Institut far Digitale Medien-
technologie IDMT entwickelter rdumlicher
Tonwiedergabealgorithmus analysiert, um
virtuelle Audioszenen mit einer geringen
Anzahl von Lautsprechern wiederzugeben.
Ziel ist es die Lokalisationsgenauigkeit und
Klangqualitat fur die Wiedergabe von virtu-
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ellen Schallguellen auf einem standardisier-
ten 5.1 Lautsprechersystems zu untersu-
chen.

Methode: Der Algorithmus beinhaltet einen
objektbasierten Audio-Renderer und baut
auf den Grundprinzipien verschiedener
rdumlichen Audiotechnologien wie der Wel-
lenfeldsynthese auf. Dieser berechnet ei-
nerseits mit Hilfe der verfiigbharen Metada-
ten, die ein virtuelles Sound-Objekt be-
schreiben (z.B.: Position, Lautstarke, Typ der
Schallquelle), und anderseits Uber das vor-
gegebene Lautsprechersetup, das Eingangs-
signal fir den jeweiligen Lautsprecher. Fir
die Untersuchung des Algorithmus wurden
verschiedene objektbasierte Audio-
Renderer implementiert und miteinander
verglichen. Dies waren Renderer, die auf
Standard Panning Verfahren arbeiten, wie
dem Intensitdtspanning nach Linearem Ge-
setz, nach Sinus Gesetz und nach Tangens
Gesetz, auf welchem das Vector Base
Amplitude Panning (VBAP) basiert. Im Ge-
gensatz zu den Standard Panning Verfahren
werden im wellenfeldsynthesebasierten
Algorithmus nicht nur Amplituden- sondern
auch Verzdgerungskoeffizienten berechnet.
Zur Evaluierung wurde ein Hortest mit 16
Probanden auf einem Surround Sound 5.1
Lautsprechersetup durchgefiihrt, welches
die Aufstellungsnorm ITU-R BS beriicksich-
tigt. Aufgabe dieser Fallstudie war es die
Lokalisationswahrnehmung und Klangquali-
tat von statischen Quellen zu vergleichen.
Als Vorlage flr die GroRe des Versuchsauf-
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baus dienten die Abmessungen des WDR
FU4 HD Ubertragungswagens. Fir den Hér-
test wurden verschiedene Testsignale je
nach Funktionalitdt ausgewihlt, wie etwa
100ms Rauschimpulse fiir den Lokalisations-
test und fiir den Klangqualitatstest, nach
Komplexitdt steigernd, mannliche und weib-
liche Sprache, ein einzelnes Instrument und
ein komplexes Musikstiick.

Ergebnisse: Die derzeitigen Berechnungen
lassen darauf schlieRen, dass der vom
Fraunhofer IDMT entwickelte Algorithmus
im Vergleich zu den Standard Panning Ver-
fahren geringere Lokalisationsfehler und
einen grolleren ,Sweet Spot” aufweist. Un-
ter Berlcksichtigung der Lokalisationswahr-
nehmung nach Blauert |3sst sich erkennen,
dass die Haufigkeits- Trefferquote des wel-
lenfeldsynthesebasierten Algorithmus am

hochsten ist. Beim Klangqualitatstest lassen
sich hingegen zum Lokalisationstest noch
eindeutigere Unterschiede erkennen. Die
Wabhrscheinlichkeit, dass ein Proband den
wellenfeldsynthesebasierten  Algorithmus
besser bewertet als das Lineare Standard
Panning Verfahren ist minimal héher. Am
groBten ist das Konfidenzintervall, wenn die
virtuelle Quelle in der AuRenzone mit 3,25m
Entfernung des wellenfeldsynthesebasier-
ten Algorithmus liegt. Dabei werden mehre-
re Lautsprecher angespielt, was vor allem
bei Musik als besser empfunden wird.

Abschliefend kann gesagt werden, dass der
wellenfeldsynthesebasierte Algorithmus auf
einem Surround Setup wie 5.1 fiir eine ob-
jektorientierte Tonproduktion verwendet
werden kann, auch wenn dieser dafiir nicht
speziell entwickelt wurde.
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JOCHEN KAISER
(Universitat Erlangen)

Emotionen beim gottesdienstlichen Singen

Orte gemeinsamen Singens sind in unserer
Gesellschaft selten geworden. Das Ful3ball-
stadion oder DSDS sind durch Wettbe-
werbssituationen gekennzeichnet und in
Choren treffen sich Singende, um miteinan-
der qualitatsvolle Musik zu erarbeiten. Im
Gottesdienst ist das Singen zwar eine zent-
rale Aktivitat der Teilnehmenden, aber nicht
der Grund der Versammlung und auch kein
Wettbewerb. Chordle und geistliche Lieder
sind Kernmerkmale evangelischer Frommig-
keit und Gottesdienste. So wird das Singen
in kirchlichen Dokumenten (z.B. EKD-Texte
2009) und in einigen empirischen Studien
(z.B. Danzeglocke 2011) geradezu eupho-
risch beschrieben.

Anliegen der vorliegenden Untersuchung ist
es nicht mehr, allgemeine (normative) Vor-
stellungen liber das Singen zu benennen,
sondern das emaotionale Erleben beim Sin-
gen konkreter Lieder (im Gottesdienst) zu
untersuchen.

Um sich diesem Erleben zu nihern, wird an
die psychologische Asthetik angeschlossen
(vgl. Allesch 2006). Drei Zugange (der eth-
nografischen Lebensweltanalyse) werden
genutzt: a) teilnehmende Beobachtung des
Singens — Stimmung, Atmosphare und Klang
werden am eigenen Koérper (subjektiv) er-
fahren-und in zeitlicher N3he in einem Be-
obachtungsprotokoll festgehalten. b) Inter-
views und Fragebdgen mit Teilnehmenden —
Stimmung, Atmosphdre und Gefiihle ande-
rer werden direkt nach dem Erleben festge-
halten und ein kleiner Fragebogen in Anleh-
nung an das Semantische Differenzial flr
einzelne Lieder ausgefiillt. ¢} Videoaufnah-
men vom Singen — gewisse Grunddaten
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kdnnen immer wieder abgerufen werden,
die Singenden kénnen im Bild mit ihren ei-
genen Aussagen verglichen werden, das
Sonische kann analysiert und die (bewegte)
Bildebene kann beispielsweise auf die Kér-
perbewegungen und Mimik hin untersucht
werden.

Fir die Auswertung wird eine angepasste
Form der Dokumentarischen Methode ver-
wendet (vgl. Bohnsack 2011). Der Gottes-
dienst und sein Singen werden als kleine
soziale Lebens-Welt verstanden (vgl. Honer
1993, 25). Aus der alltéglichen Lebenswelt
werden strukturierte Fragmente der Le-
benswelt herausgehoben, in denen Erfah-
rungen in Relation zu einem speziellen, ver-
bindlich bereitgestellten intersubjektiven
Wissensvorrat gelten (ebd.). Obwohl die
intersubjektive Verstindigung in der Plurali-
tat der alltdglichen Lebenswelt komplexer
wird, gelingt in den kleinen sozialen Lebens-
Welten, dass Beteiligte in kongruenten Re-
levanzsystemen handeln, denken und fiih-
len, sich also verstehen. Trotz differenter
Sozialisation und unterschiedlicher Welter-
fahrung, lberwiegt hier der pragmatische
Zugang, der eher die Gemeinsamkeiten be-
tont. Die Singenden vertrauen sich gegen-
seitig und werden als verldssliche Mitsan-
ger/innen erlebt (vgl. ebd., 29). Werden
beim Singen im Gottesdienst Emotionen
geweckt und wenn ja, welche? Emotionen
werden als biologisch messbar, also in ihrer
somatischen Relevanz, als kognitiv be-
schreibbar (in den Interviews) und als kor-
perlich sichtbar (durch Videoaufnahmen)
verstanden.
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In den vorldufigen Ergebnissen finden sich
Lieder, die das Singen als ein konventionel-
les Geschehen zeigen, das dazugehdrt, ohne
Bewegungen oder Emotionen zu wecken,
sichtbar in der Andachtshaltung. Andere
Beispiele sind emotional starke Erfahrun-
gen. So zeichnen sich als Resultat deskripti-
ve Muster kirchlichen Singens ab, die Abstu-
fungen emotionalen Erlebens ausdriicken.
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LUDWIG KOLLENZ
(Universitat Wien)

Impulstreue macht den Klang zum Genuss:
Entzerrung der Impulsantworten von Hochton-Chassis

Hintergrund: Das menschliche Gehor ist in
der Zeitdomane recht empfindlich; schon
Zwicker und Feldtkeller (1967) schrieben
Uber zeitliche Verdeckung. Dennoch fordern
Toningenieure ,nur” linearen Frequenz-
gang; was fast schon Impulstreue verlangt,
denn ein Dirac hat eine DC-Funktion als
Spektrum. Da ein Lautsprecher diesen (the-
oretischen) Impuls nicht wiedergeben kann,
muss eine Anndherung daran mit tolerier-
barem Bandbreitenverlust geniigen. Ein
Lautsprecher erfillt im Regelfall hinrei-
chend die Bedingungen eines LTI-Systems
(linear time-invariant) innerhalb bestimmter
Betriebsparameter. Fiir die Wiedergabe ist
dies von Bedeutung, da jedes Signal, wel-
ches ein LTI durchlduft, mit dessen Impuls-
antwort gefaltet wird. Nach aktuellem
Stand der Technik liefern die meisten Laut-
sprecher erhebliche Verzerrungen im Zeit-
bereich.

Ziele: Ziel des Projekts ist es eine Entzerrung
sowohl Gber den Frequenzbereich wie auch
den Zeitbereich an Hochtonchassis zu tes-
ten und deren Impulsantworten zu korrigie-
ren.

Methoden: Um sich dem urspringlichen
Signal anzunahern ware es sinnvoll die Im-
pulsantwort eines Lautsprechers so gut wie
mdglich zu entzerren. Das wird durch einen
inversen Filter erreicht; der Prozess wird
auch Dekonvolution, also Entfaltung, ge-
nannt. Fir das Problem der inversen Filte-
rung haben sich zwei Ansatze etabliert: Zum
einen kdnnen die Faltungstheoreme genutzt
werden, welche besagen, dass eine Faltung
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im Zeitbereich einer Multiplikation im Fre-
quenzbereich und vice versa entspricht. Es
wird also eine Polynomdivision des Spekt-
rums des gewlinschten Impulses durch je-
nes der (gemessenen) Impulsantwort des
Lautsprechers durchgefiihrt. Dabei gibt es
vor allem zwei wesentliche Faktoren: Das
verwendete Fenster, sowie dessen Breite.
Um den Abstand der Spektrallinien gering
zu halten sind groRe Fensterbreiten nétig —
die Impulsantwort ist mit Nullen zu erwei-
tern. Nachteilhaft ist die dadurch bedingte
hohe Filterordnung.

Der zweite Ansatz zur Dekonvolution be-
zieht sich auf die MMSE-L6sung (Minimum
Mean Square Error). Hierbei wird das Aus-
gangssignal des inversen Filters mit einem
Referenzsignal verglichen und der mittlere
guadratische Fehler kalkuliert. Die Koeffi-
zienten des Filters werden abgedndert und
das neue Ausgangssignal mit der Referenz
verglichen. Von der MMSE-L6sung gibt es
drei Varianten: LMS (Least Mean Squares),
affine Projektion und RLS (Recursive Least
Squares), wobei nach Kammeyer und Kro-
schel LMS die geringste Rechenzeit erfor-
dert aber RLS die besten Ergebnisse liefert.

Ergebnisse: Impulsantworten verschiedener
Hochténer-Arten (Kalotte, Bandchen, AMT)
wurden gemessen. Fir den ersten Ansatz
wurde in Scilab ein Script erstellt und es
zeigen sich gute Ergebnisse: Bei 8192 Punk-
ten Filterldnge wurden Verzerrungen in der
Simulation um ~80dB geddampft; im prakti-
schen Test um ~40dB. Problematisch war
hier die verwendete Endstufe, fiir weitere
Tests wird zukiinftig eine Klasse D Endstufe
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verwendet. Zum zweiten Ansatz wurde ein
LMS-Script mit IIR- Filter programmiert. Die-
ses Script ist jedoch noch in einer Beta-
Phase.

Conclusio: Die ersten Messungen sind viel-
versprechend: Neben dem verbesserten
zeitlichen Verhalten zeigt der Amplituden-

frequenzgang sich linearer und es steht aus-
reichend Bandbreite zur Verfigung (-3dB
bei 24kHz). Fir die zukiinftige Forschung
wadre es lohnend die Versuche auf 2-3 Wege
auszudehnen und fir jedes Chassis eines
Lautsprechers einen eigenen inversen Filter
zu nutzen.
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FLEMMING KRISTENSEN & ANDREAS LEHMANN
(HfM Wirzburg)

Intensitdt der Unterstiitzung fiir junge begabte
Musiker durch das soziale Umfeld:
Eine qualitative Pilot-Studie

Hintergrund: Schon seit Jahrzehnten wird in
den unterschiedlichsten Domédnen (z.B.
Schach, Musik, Wirtschaft) versucht, beson-
ders hohe Leistungen zu erkldren. Die lang
diskutierte Disposition-Umwelt-Debatte
wird heute nicht mehr so intensiv argumen-
tiert, weil beide Aspekte in der Entwicklung
eines Menschen als interagierend angese-
hen werden. Obgleich ein férderndes sozia-
les Umfeld besonders charakteristisch fir
den musikalischen Erfolg von Kindern ist
(Bastian, 1989; Bloom, 1985; Davidson et
al., 1996; McPherson et al., 2012), fehlen
dazu theoriegeleitete deskriptive Studien,
die die genauen Vorginge im hauslichen
Umfeld auf der Mikroebene beleuchten.
Einen theoretischen Ansatz zur Frage des
sozialen Umfeldes bildet der Begriff der
.person in the shadow” (Gruber et al,
2008). Diese fordernden soziale Agenten
(z.B. Eltern, frihe Lehrer) sind oft kaum
sichtbar und werden auch im musikalischen
Bereich traditionell bislang kaum beachtet
(s. Lehmann & Kristensen, 2014).

Ziel: Weil vermutet wurde, dass sich das
Umfeld von hochleistenden Jugendlichen
systematisch von dem weniger leistungs-
starker Jugendlicher unterscheidet, wurde
in unserer explorativen, qualitativen Inter-
viewstudie mit Musikschiilern und deren
Eltern die qualitative und quantitative In-
tensitat der Unterstlitzung durch das soziale
Umfeld untersucht.. Die leistungsstarken
Jugendlichen (LS) waren Jungstudierende
einer Musikhochschule oder einer dhnlichen
Institution, als Vergleichsgruppe dienten
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Musikschiiler (MS) einer offentlichen Mu-
sikschule.

Methode: Insgesamt wurden sechs junge
Musiker und jeweils ein Elternteil mit Hilfe
eines Leitfadens befragt. Der Leitfaden
wurde sukzessive modifiziert. Die Interviews
wurden transkribiert und inhaltsanalytisch
in Anlehnung an Mayring (2008) nach einer
eigens entwickelten Methode kodiert.

Ergebnisse: Unsere Analyse ergab, dass die
gesamte Intensitdt der elterlichen Unter-
stitzung in Familien mit einem leistungs-
starken Kind wesentlich héher ausfiel als bei
den anderen Familien. Besonders wichtig
war die intensive Suche nach einem Lehrer
(LS: hoch vs. MS: niedrig) und die enge Zu-
sammenarbeit zwischen Kind, Eltern und
Lehrern (LS: hoch vs. MS: niedrig). Zudem
ergaben sich fir die Familien mit einem
musikalisch leistungsstarken Kind hdhere
Werte zum Stellenwert der Musik in der
Familie, den musikalischen Tatigkeiten der
Eltern sowie sonstigem Unterstlitzungsver-
halten der Eltern.

Literatur

Bastian, H. G. (1989). Leben fir Musik. Eine Biogra-
phie-Studie Gber musikalische (Hoch-)begabungen.
Mainz: Schott.

Bloom, B. S. (1985): Developing talent in young peop-
le. New York. Ballentine Books.

Davidson. J. A., Howe. M. ). A., Moore, D. G,, Sloboda
J. A. (1996): The role of parental influences in the
develpment of musical performance. British Jounal of
Develpmental Psychology, 14, 399-412.

Gruber, H., Lehtinen, E., Palonen, T., Degner, S. (2008).
Persons in the shadow: Assessing the social context of



l
Jahrestagung 2014 , Angewandte Musikpsychologie“ )GI I

high abilities. Psychology Science Quarterly, 50,
237-258.

Lehmann, A. C., Kristensen, F. (2014). ,Persons in the
shadow" brought to light: Parents, teachers, and men-
tors — How guidance works in the acquisition of musi-
cal skills. Talent Development & Excellence, 6, 57-70.

Mayring, P. (2008). Qualitative Inhaltsanalyse. Grund-
lagen und Techniken. Weinheim: Beltz.

McPherson, G. E., Davidson, J. W., & Faulkner, R.
(2012). Music in our lives: Redefining musical develo-
pment, ability and identity. Oxford: Oxford University
Press.

75



|
)GI I Jahrestagung 2014 , Angewandte Musikpsychologie”

CHRISTIAN LANGE & CHRISTOPH LOUVEN
(Universitat Osnabriick)

Musik bei Trauerfeiern — Eine Befragung unter
Bestattern zu Repertoire, Funktion und Wirkung

Bei der zu Trauer- und Begrabnisfeiern ge-
spielten Musik (Sepulkralmusik) zeigt sich
ein auffallender Widerspruch zwischen der
gesellschaftlichen wie personlichen Bedeu-
tung des Themas und der Zogerlichkeit sei-
ner wissenschaftlichen Aufarbeitung. Einer-
seits werden wir im Lauf des Lebens alle mit
dem Thema Tod und Sterben und der auch
musikalischen Gestaltung des Abschieds
konfrontiert — sei es bei der Trauerfeier fir
einen verstorbenen Verwandten, sei es in
Form von ausfihrlichen Medienberichten
tiber Bestattungen bekannter Personlichkei-
ten wie z.B. die des Entertainers Dirk Bach
im Oktober 2012 (bei der 21 Musiktitel den
Hauptbestandteil der Trauerfeier bildeten),
oder sei es auch bei der Frage, wie denn die
eigene Trauerfeier einmal gestaltet sein soll.
Trotz dieser groflen Bedeutung steht die
Erforschung der Thematik auch in der Sys-
tematischen Musikwissenschaft erst am
Anfang. Nach wie vor scheint eine von Hei-
ner Gembris bereits 2007 gedulRerte Vermu-
tung Giiltigkeit zu besitzen: , Offenbar han-
delt es sich um ein in der Musikpsychologie
bewusst oder unbewusst tabuisiertes The-
ma.” Und so stellte Gembris’ Befragung von
Studierenden und ihren Angehdorigen zu den
Wiinschen fiir die musikalische Gestaltung
der eigenen Trauerfeier denn auch den bis-
lang einzigen Versuch dar, die Verwendung
von Sepulkralmusik empirisch zu erfassen.
Da fur die Erfassung der bei einer Trauerfei-
er verwendeten Musik, ihres Begriindungs-
zusammenhangs und ihrer Zielsetzung der
Befragung der Trauernden selbst ethische
Grenzen gesetzt sind, wurden fiir die vorlie-
gende Studie die Bestatter als unmittelbar
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involvierte, aber professionell distanzierte
Quelle gewadhlt. In einer Kombination aus
qualitativem und quantitativem Ansatz
wurden zundchst ausfiihrliche, leitfadenge-
stitzte Interviews mit sieben Bestattern aus
dem Raum Osnabriick/ Hannover gefihrt
und inhaltsanalytisch ausgewertet. Im zwei-
ten Schritt wurde durch die Bestatter der
Verlauf von 44 realen Trauerfeiern mit 112
gespielten Musikstiicken mit Hilfe von spe-
ziellen Protokollbégen erfasst. Erstmals
konnten so auf empirischer Basis Fragen
geklart werden wie z.B.: Welche Musik wird
tberhaupt gespielt? Gibt es ein Standardre-
pertoire? Wer sucht die Musik aus und was
sind die Begriindungen fir die Auswahl?
Wird seitens der Aussuchenden eine Be-
stimmte Wirkung/ Funktion intendiert und
welche Wirkung kann man konkret be-
obachten? Welche Rolle spielen der Ort der
Bestattung und das Alter des Verstorbenen
und wirkt sich ein plétzliches Ableben ge-
genuber einem langerfristig absehbaren Tod
aus? Im Ergebnis zeigt sich eine groBe Indi-
vidualitdt in der musikalischen Gestaltung
von Bestattungen. Die Individualitdt riihrt
vor allem aus den haufig auftretenden per-
sonenbezogenen Auswahlbegriindungen sei-
tens der Angehdrigen. Dem stehen perso-
nenunbezogene Auswahlbegriindungen
gegeniiber, wie das Einsetzen der Musik zu
einer bestimmten, intendierten Funktion.
Hier zeigen sich Verbindungen zu musikpsy-
chologischen wie trauerpsychologischen
Ergebnissen. Vor dem Hintergrund von Stu-
dien zum Chill/Thrill-Erleben wird beispiels-
weise deutlich, dass zum einen gerade die
personenbezogene Musik das Potential hat
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die Trauergaste in hohem MaRe auch emo-
tional zu beriihren, aber auch personenun-
bezogene Musik stimmig fir die jeweilige
Bestattung eingesetzt werden kann und
wird. Zum anderen l&sst sich aufgrund trau-
erpsychologischer Ansitze vermuten, dass
Sepulkralmusik auch als ein Indikator fur
den unterschiedlich ablaufenden Trauer-
prozess sein kann. Insgesamt kann so die
Begrifflichkeit in der Differenzierung zwi-

schen personenunbezogener und perso-
nenbezogener Sepulkralmusik erweitert
werden und Mdglichkeiten fur weitere Un-
tersuchungen aufgezeigt werden.
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JOHANNES LOUDWIN & MARIA BANNERT
(Universitat Wiirzburg)

Intervalle (ver)s(t)ehen: Wird eine rdaumliche
Reprasentation von Tonhéhen benétigt,
um Intervalle besser zu bestimmen?

Mengen und Grolien sind oftmals rdumlich
reprasentiert, auch wenn sie auf phanome-
naler Ebene keine rdaumliche Dimension
besitzen. So sind beispielsweise hthere Zah-
len im Vergleich zu niedrigeren Zahlen mit
,weiter rechts” bzw. ,weiter ocben” assozi-
iert. Diese Assoziationen sind kulturell be-
einflusst, demnach erlernbar und konnten
auch bei Tonhéhen (SMARC-Effekt) nach-
gewiesen werden (Rusconi et al. 2006; Lidji
et al. 2007). Vor diesem Hintergrund ver-
folgte diese Untersuchung das Ziel, die
Wahrnehmung von Intervallen durch raum-
liche Visualisierungen von Tonhohen zu
verbessern. In einer experimentellen Studie
hatten Probanden (N=37) die Aufgabe zwei
verschiedene Intervalle miteinander zu ver-
gleichen und zu beurteilen, ob das zweite
Intervall verglichen zum ersten Intervall
groBer oder kleiner ist. Zuerst erfolgte fir
alle Probanden ein Pratest, in dem ihre Leis-
tung bei dieser Aufgabe erfasst wurde (15
randomisiert dargebotene Items). Danach
folgte eine Ubungsphase, in der die 20 Pro-
banden der Experimentalgruppe durch
raumliche Visualisierungen der dargebote-
nen Tonhdhen bei der Aufgabenbewilti-
gung unterstitzt wurden. Den 17 Proban-
den der Kontrollgruppe wurden keine raum-
lichen Hilfen bereitgestellt. Im Anschluss
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wurde in einem Posttest, identisch zum Pra-
test, erneut die Leistung der Probanden
beim Vergleich der IntervallgroBen (ber-
praft. Ein signifikanter Interaktionseffekt bei
Prd- und Posttest zeigt, dass sich Proban-
den, die die Aufgaben in der Ubungsphase
unter Darbietung einer raumlichen Visuali-
sierung der Tonhdhen l6sen, im Posttest
ohne Visualisierungshilfe besser abschnei-
den als im Pratest, wohingegen bei Proban-
den der Kontrollgruppe keine Verbesserung
zu beobachten ist. Die beiden Versuchs-
gruppen unterscheiden sich nicht hinsicht-
lich des réaumlichen Vorstellungsvermdgens
und der musikalischen Erfahrung der Pro-
banden. Die Ergebnisse legen nahe, dass
das Erlernen von relativer Tonhchenwahr-
nehmung durch die Darbietung rdaumlicher
Visualisierungen entscheidend geférdert
werden kann. Implikationen fiir die prakti-
sche Anwendung in der Musikpadagogik
werden vorgestellt und diskutiert.

Literatur

Lidji, P., Kolinsky, R., Lochy, A., & Morais, J. (2007).
Spatial associations for musical stimuli: a piano in the
head? Journal of Experimental Psychology. Human
Perception and Performance, 33(5), 1189-1207.
Rusconi, E., Kwan, B., Giordano, B. L., Umilta, C., &
Butterworth, B. (2006). Spatial representation of pitch
height: the SMARC effect. Cognition, 99(2), 113-129.



| e DG
Jahrestagung 2014 ,, Angewandte Musikpsychologie“

STEFANA F. LUPU, GUNTER KREUTZ, INGO RODEN
(Universitat Oldenburg)

Einfliisse von demographischen Merkmalen und
Freizeitverhalten auf das Instrumentallernen
bei Musikschiilern

Einleitung: Das Erlernen von Musikinstru-
menten stellt Schiilerinnen und Schiiler auf-
grund struktureller Verdnderungen im Bil-
dungswesen sowie konkurrierenden Frei-
zeitangeboten vor vielfaltige Herausforde-
rungen. Im Rahmen einer quantitativen Fra-
gebogenstudie sollte uberprift werden, in
welchem MaRe der Umfang des Ubens bei
Instrumentalschiilern aus einer Musikschule
von differenziellen Merkmalen (Alter, Ge-
schlecht, Dauer des Instrumentalunter-
richts, taglichen Schulzeiten) sowie von
sonstigem Freizeitverhalten (Sport, Medi-
enkonsum) beeinflusst wird.

Methode: Eine Gruppe von Instrumental-
schillern (N=91; Altersbereich 7-18; Mittel-
wert des Alters @ 11,9 Jahre; Dauer des In-
strumentalunterrichts @ 3,5 Jahre) der Fi-
cher Querfidte, Klavier, Violine, Cello,
Trompete, Horn, Gitarre und Harfe fiillten
standardisierte Fragebdgen zu Mediennut-
zung sowie zur musikalischen Sozialisation
und Ubegewohnheiten aus. Zusatzlich fiihr-
te jeder Schiiler eine Woche lang ein Ubeta-
gebuch.

Ergebnisse: Es zeigt sich, dass sowohl das
Lebensalter (d=1.02) als auch die Dauer des
Instrumentallernens (d=.652) das tigliche
Ubepensum beeinflusst, wihrend Jungen
und Mé&dchen &ahnliche Ubezeiten aufwei-
sen. Weiterhin spielt Medienkonsum in der
untersuchten Kohorte eine weit unterge-
ordnete Rolle, wihrend sportliche Freizeit-
beschéftigungen sich gleichfalls nicht nega-
tiv auf das Ubeverhalten auszuwirken
scheinen. SchiieRlich zeigt sich, dass lingere
Ubezeiten die subjektiv wahrgenommene
Qualitdt des Ubens nicht signifikant beein-
flussen.

Diskussion: Die Ergebnisse legen nahe, dass
das Instrumentallernen von der Mehrzahl
der Schiiler mit hoher Motivation betrieben
wird. Weitere Merkmale der Kohorte sind
ein weitldufiges Freizeitverhalten mit zahl-
reichen Hobbys in Sport- und Kreativberei-
chen sowie ein weit unterdurchschnittlicher
Medienkonsum. Die Befunde werden im
Kontext friherer Erhebungen diskutiert und
sollen zu einer Neubewertung des Ubever-
haltens unter Kindern und Jugendlichen
beitragen.
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TOBIAS MARX
(Universitat Kassel)

Kohasion semiprofessioneller Musikgruppen.
Musikalischer, organisatorischer und sozialer
Zusammenbhalt in Pop- und Rockbands

Fir das dauerhafte bestehen von Musik-
gruppen ist der Gruppenzusammenhalt
(Kohasion) von essentieller Bedeutung. Die
vorliegende Studie geht der Frage nach, wie
Kohdsion aus musikwissenschaftlicher Per-
spektive sinnvoll konzeptualisiert und er-
fasshar gemacht werden kann und wie sie
sich in semiprofessionellen Kleingruppen
populdrer Musik gestaltet.

Finf selbstorganisierte Musikgruppen aus
Rock und Pop bestehend aus insgesamt 20
Musikern wurden mittels halbstrukturierter
Leitfadeninterviews befragt. Die Ergebnisse
sind in Form von MQS-Soziogrammen visua-
lisiert. Zusdtzlich wurden drei verschiedene
Erhebungsinstrumente fiir Kohdsion (GEQ,
TKFB, BKFB) aus musikwissenschaftlichem
Blickwinkel auf konzeptionelle Passung ge-
prift und zum Music Group Cohesion Inven-
tory zusammengefasst. Das MGC! wurde
nach einem Membercheck mit einer der
Bands als Auswertungsstrategie an die In-
terviews herangetragen, wobei die MOS-
Soziogramme als Kontrollinstanz fungierten.
AuBerdem wurden die Identifikation mit der
Gruppe mittels 1S und die Atmosphére der
Bandarbeit abgefragt.

Soziogramme  visualisieren  Sympathien.
Benennt ein Musiker im Interview einen
anderen Musiker bspw. als Songwriter (mu-
sikalische Dimension), Booker (organisatori-
sche Dimension) oder Streitschlichter (sozia-
le Dimension) wird jeweils ein Pfeil einge-
tragen. Benannte Flhrungspersonen sind
mit einem Rahmen markiert, externe Helfer
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werden mit konkretem Personenbezug auf-
geflihrt. MOS-Soziogramme bilden den
Gruppenzusammenhalt von Musikgruppen
dreidimensional ab. MOS steht dabei fir
musikalisch, organisatorisch und sozial.

Das Music Group Cohesion Inventory fragt
auf flinfstufigen Likert-Skalen getrennt nach
musikalischer, organisatorischer und sozia-
ler Kohédsion von selbstorganisierten Musik-
gruppen und bedient sich dabei Fragen aus
den Inventaren GEQ (Chang & Bordia 2001),
TKFB (van Dick & West 2005) und BKFB (Bul-
lerjahn et al. 2014, Stefanovska 2013). Die
Ergebnisse der einzelnen Dimensionen sind
durch Interviewaussagen validiert. Stapelt
man die drei Dimensionen des MGCI, erge-
ben sich Gesamtwerte (MGCI-Wert) fir Ko-
hasion. Der Zusammenhalt insgesamt steigt,
wenn neben dem Musizieren an sich auch
auRermusikalische Ziele gemeinsam verfolgt
und somit organisatorische Kohdsion rele-
vant wird.

Das IS (Incusion of Ingroup in the Self;
Tropp & Wright 2001) erhebt die Identifika-
tion einer Person mit einer Gruppe auf einer
7-stufigen Skala, die analog einer Likert-
Skala die Uberlappung des Selbst mit der
Gruppe visualisiert. Die Ergebnisse deuten
darauf hin, dass evtl. die musikalische Koha-
sion eine dominante Stellung in der Wahr-
nehmung der Musiker einnimmt.

Die Atmosphdre wurde fir sechs verschie-
dene Situationen jeweils auf einer sieben-
stufigen Likert-Skala erfasst. Die Ergebnisse
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zeigen fur Bands mit hohen MGCI-Werten
eine positivere Atmosphare in der.

Kohdsion konnte in weiterfilhrenden For-
schungen mit anderen Variablen wie Per-
sonlichkeit oder Flihrungsstilen von Musik-
gruppen korreliert werden, um weiterfiih-
rende Einblicke in Funktionsweisen von Mu-
sikgruppen zu gewinnen. Musiker fiir mu-
sikwissenschaftliche Forschung zu gewinnen
ist nicht einfach, Datensdtze sind haufig
klein. Fiir zukinftige Forschungen ist eine
Weiterentwicklung der Kombination quali-
tativer und empirischer Erhebungsmetho-
den winschenswert, die es erméglichen,
auch in Bezug auf reale ernstzunehmende
Feldforschung zu betreiben.
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KATHARINA MOOS & JAN HEMMING
(Universitat Kassel)

Der Einfluss von Sozialstrukturen auf die Struktur
musikalischer Praferenzen Jugendlicher

Hintergrund: Dieter Baacke vertritt in sei-
nem Beitrag ,Jugendkulturen und Musik”
im alten Handbuch Musikpsychologie die
These, dass Medien ,Pop und Rock mit allen
Varianten, vom Main-stream bis zu speziel-
len Musikrichtungen, derart in die Alltdg-
lichkeit moderner Gesellschaften [tragen],
daR sie Abgrenzungsfunktion und damit
kulturelle Eigenstandigkeit nahezu aufhe-
ben.” (Baacke 1993, 232). Er duflert ferner
die Beobachtung, dass ,die Institutionell-
Integrierten am wenigsten einen ausgeprag-
ten (...) musikalischen Geschmack erkennen
lassen” (Baacke 1993, 234). Offenbar mus-
sen sich Jugendliche also weniger durch ihre
eigenen musikalischen Praferenzen vom
Elternhaus und dem sozialen Umfeld ab-
grenzen, wenn sie in stabilen Sozialstruktu-
ren aufwachsen.

Ziele: Baackes Einschatzungen wurden in
Hypothesen Uberflhrt, die in dieser Art
noch nicht im Mittelpunkt der Praferenzfor-
schung standen: Hypothese 1: Die Ausdiffe-
renzierung von Sozialstrukturen steht in
einem umgekehrten Verhaltnis zur Ausdiffe-
renzierung musikalischer Praferenzen Ju-
gendlicher. Hypothese 2: Bei stabilen ju-
gendlichen Sozialstrukturen ertibrigt sich
die Entwicklungsaufgabe der Herausbildung
einer differenzierten Struktur musikalischer
Praferenzen. Diese Annahmen lassen sich
als Variante der sogenannten ,Allesfresser-
Hypothese” (Peterson & Kern 1996) verste-
hen, wobei es hier nicht um ,highbrow”
oder ,lowbrow”, sondern lediglich um die
Differenziertheit der Praferenzen geht. Auf-
grund der breiten Ficherung der erhobenen
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Daten lassen sich aber auch andere Aspekte
jugendlicher Musikpraferenzen beleuchten.

Methode: Als heterogene Stichprobe wur-
den 68 Jugendliche aus jeweils zwei Schul-
klassen einer Hauptschule (Jahrgangsstufen
8 und 10) und eines Gymnasiums (Jahr-
gangsstufen 8 und 9) gewonnen. Mithilfe
eines Fragebogens wurden Bildungsgrad
und Sozialstruktur der Jugendlichen durch
verschiedene Fragen zu Elternhaus, Woh-
numfeld, den Freunden und der Vereinsta-
tigkeit erhoben. Der Fragebogen deckt
ebenfalls den individuellen Stellenwert von
Musik in der Freizeit ab. Die Abfrage der
verbalen und klingenden musikalischen Pra-
ferenzen der Jugendlichen bildet den letz-
ten Teil des Fragebogens. Die Differenziert-
heit individueller Praferenzen wurde als
Standardabweichung des persénlichen Pra-
ferenzprofils operationalisiert.

Ergebnisse: Die Ergebnisse der Studie liefern
keine Belege fiir die Giltigkeit der anfangs
aufgestellten Hypothesen 1 und 2. Die Kor-
relationen zwischen den Sozialfaktoren und
musikalischen Praferenzprofilen sind durch-
gehend nicht signifikant. Alternativ hierzu
konnte die Datenauswertung aber aufzei-
gen, dass der individuelle Stellenwert, den
die Jugendlichen Musik in ihrer Freizeit zu-
messen, Einfluss auf die Auspragung des
individuellen Praferenzprofils hat. Signifi-
kant wird dieser Einfluss, wenn man sich die
verbalen und klingenden Praferenzen im
Durchschnitt ansieht: Die Korrelation zwi-
schen dem Faktor ,Stellenwert der Musik”
und den verbalen Praferenzen der Jugendli-
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chen betragt r=-0,328; p < 0,01, und im Zu-
sammenhang mit den klingenden Priferen-
zen r=-0,477; p < 0,01. AuRerdem konnte
gezeigt werden, dass die Gymnasiasten der
Studie die Musikrichtungen sowoh! verbal
(t=3,052; p < 0,01) als auch klingend
(t=5,471; p=0,000) signifikant besser bewer-
ten als die Hauptschulgruppe. So wie es die
»Allesfresser-Hypothese” in ihrer allgemei-
nen Form besagt, wird der Musikgeschmack
mit steigendem Bildungsgrad damit nicht
elitdrer, sondern breiter. Allerdings lassen
sich die Ergebnisse mit Peterson & Kern

(1996) nur bedingt vergleichen, da die ver-
wendete Musik nicht wie dort in ,,lowbrow”,
»middlebrow” und ,highbrow” eingeteilt
wurde.
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ADINA MORNELL* & GABRIELE WULF?
(*HMTM Miinchen, University of Nevada)

Aufmerksamkeitsfokus auf der Blihne:
Wie musikalische Fehler entstehen
oder vermieden werden

Einleitung: Das Musizieren vor Publikum
gehort zu den komplexesten menschlichen
Leistungen. Nur wenige Tatigkeiten verlan-
gen eine Synergie von Gedanken, Motorik
und Emotion wie das Instrumentalspiel.
Musikerinnen sind im Konzertsaal gefor-
dert, ihre eingelibten Fertigkeiten einwand-
frei vorzufiihren, wobei eigene Anspriiche
und Erwartungsdruck des Publikums Stress
erzeugen konnen. Der Aufmerksamkeitsfo-
kus hat, wie viele Studien gezeigt haben,
einen erheblichen EinfluB auf die Ausfiih-
rung von motorischen Fertigkeiten (Wulf
2013): Ein externen Fokus, der auf den ge-
planten Bewegungseffekt gerichtet ist, ist
generell effektiver in Bezug auf die Genau-
igkeit und Qualitat der Bewegungen als ein
internen Fokus, bei dem eine Konzentration
auf die eigenen Bewegungen erfolgt. Ziel
der vorliegenden Studie war es zu untersu-
chen, ob erfahrene Musikerinnen beim
Spielen eines Musikstlickes von externen
Fokus-Instruktionen mehr profitieren wiir-
den als von internen oder keinen Fokus-
Instruktionen.

Methode: 21 Studierende im instrumenta-
len Masterstudium der Kunstuniversitat
Graz nahmen an dem Experiment teil. Die
Auswahl des Instrumentalwerks wurde den
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Teilnehmerlnnen (berlassen. Es musste
jedoch auswendig vorgetragen werden,
sollte bereits im Konzert aufgefiihrt worden
sein, und die Dauer durfte maximal drei
Minuten betragen. Das Werk wurde von
jeder Versuchsperson sowohl mit externer
Fokus-Anweisung (musikalische Ziele und
Ausdruck), interner Anweisung (Fingerbe-
wegungen, korrekte Einzelténe) und ohne
Anweisung (Kontrollbedingung) gespielt.
Technische Genauigkeit und musikalischer
Ausdruck wurden mit Hilfe von Experten-
Ratings beurteilt.

Ergebnisse und Diskussion: Ein externer
Fokus flihrte zu besseren Leistungen in Be-
zug auf den musikalischen Ausdruck als ein
internen Fokus und kein instruierter Fokus
(Kontrollbedingung). Die technische Quali-
tat war ebenfalls in der externen im Ver-
gleich zur Kontroll-Bedingung erhoéht. Diese
Ergebnisse sind von Bedeutung fiir Musik-
padagogen und -psychologen sowie fiir Mu-
sikerlnnen und diejenigen, die sie auf Bih-
nenauftritte vorbereiten.
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JORG H. MUHLHANS
(Universitat Wien)

In drei Tagen bist du taub — Die Akustik des Horrorfilms

Hintergrund: Dem gezielten und manipula-
tiven Einsatz von Musik und Gerduschen
wird die Macht zugesprochen, Emotionen
wie Furcht und Angst verstarken und sogar
hervorrufen zu kénnen. Besonders in Film-
genres wie Horror oder Psychothriller stie-
gen die Anforderungen an das Sounddesign
zur Spannungsintensivierung in den vergan-
genen Jahrzehnten. Die zentrale Frage die-
ser Pilotstudie ist, ob und inwieweit Klang
auch unabhéangig vom Bild negative Emoti-
onen auslésen kann. Ein Merkmal unter-
schiedlicher emotionaler Zustinde wie
Furcht oder Angst ist psychologische Erre-
gung im Individuum, welche wiederum zu
physiologischen Reaktionen fiihrt (Temb-
rock 2000). Diese physiologischen Parame-
ter zeichnen sich durch eine messbare Ob-
jektivierbarkeit aus. Haufig berichtete Reak-
tionen sind Beschleunigung der Herzfre-
quenz und Atmung, erhdhter Hautleitwert
und Blutdruck (systolisch und diastolisch),
Verringerung der Fingertemperatur und des
Atemvolumens sowie erhéhte Wachheit,
Zittern und Gdnsehaut (Tembrock 2000,
Kreibig 2010). Ein Uberblick (iber 134 Publi-
kationen (Kreibig 2010) zeigt, dass bislang
selten rein akustische Stimuli verwendet
wurden, um die physiologischen Reaktionen
fir spezifische Emotionen zu messen, ledig-
lich zwei Arbeiten beschreiben auch Furcht
(“fear”) fur musikalische Stimuli (Krumhansl
1997, Etzel et al. 2006).

Ziele: Im Rahmen der Studie sollen kardi-
ovaskuldre, respiratorische und elektroder-
male Reaktionen auf verschiedene akusti-
sche Stimuli evaluiert werden. Die Korrela-
tion zwischen gemessenen Parametern und
subjektiver Bewertung wird ebenfalls erho-

ben. Jene Stimuli, die &dhnlich bewertet
werden oder dhnliche physiologische Reak-
tionen hervorrufen, werden auf ihre spekt-
ralen und dynamischen Gemeinsamkeiten
hin untersucht.

Methode: Wahrend der Vorarbeit wurden
aus Horrorfilmen und Psychothrillern 45
Stimuli extrahiert, die in 3 Kategorien einge-
teilt werden (,,Musik”, ,Ambiente” und ,Ge-
rausch”). In einem reinen Hértest mit Fra-
gebogen wird die Eignung der Stimuli fiir die
Versuche mit biometrischer Datenerhebung
getestet. Die Versuchspersonen hoéren die
Stimuli randomisiert: Gerdusche mit 2-5
Sekunden, Ambiente mit 10-15 Sekunden
und Musikausschnitte mit 30-40 Sekunden
Dauer. Nach jedem Klangbeispiel werden
drei Gegensatzpaare anhand einer sechsstu-
figen Likert-Skala abgefragt (beruhigend—
verstérend, angenehm—unan-genehm, posi-
tiv—negativ). Flir den Hauptversuch werden
jene 30 Stimuli ausgewéhlt, von denen auf-
grund der subjektiven Bewertungen deut-
lich messbare physiologische Reaktionen zu
erwarten sind. Die Darbietung der Stimuli
erfolgt in moglichst neutraler Versuchsum-
gebung Uber Kopfhorer. Zusatzlich zur bio-
metrischen Messung werden auch im
Hauptversuch wieder die drei Gegensatz-
paare abgefragt.

Ausblick: Es ist zu erwarten, dass sich spekt-
rale und zeitliche Merkmale einzelner Klin-
ge starker auf das Angstverhalten auswirken
als musikalische Eigenheiten (Melodik,
Rhythmik) léngerer Ausschnitte. Besonders
bei realen Gerduschen werden die Reaktio-
nen vermutlich mit steigender Klangqualitit
starker. Ferner wird angenommen, dass
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Kldange der Kategorie ,Ambiente” ohne zu-
satzliche Bildinformationen kaum negative
Auswirkungen zeigen werden.
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MEINARD MULLER, STEFAN BALKE, VLORA ARIFI-MULLER
(Fraunhofer IS Erlangen)

Automatisierte Methoden zur
cross-modalen Analyse von Musikdaten

Das interdisziplindre Gebiet des "Music In-

formation Retrieval" (MIR) hat sich in den
letzten Jahren zu einem eigenstiandigen und
regen Forschungsbereich entwickelt, der
sich neben klassischen Suchaufgaben mit
ganz unterschiedlichen Aspekten der in-
haltsbasierten Analyse von Musikdaten be-
schaftigt. Die Komplexitdt und Vielschichtig-
keit von Musik stellt dabei eine besondere
Herausforderung dar. Insbesondere im Be-
reich "klassischer Musik" sind zu einem Mu-
sikstlick h&ufig eine groRe Anzahl unter-
schiedlicher Darstellungsformen und Versi-
onen verflgbar. So sind in der automatisier-
ten Musikverarbeitung haufig die als Wave
oder MP3 kodierten Musikaufnahmen Aus-
gangspunkt der Forschung. Demgegeniiber
arbeiten Musikwissenschaftler hiufig auf
Basis von Notentextdarstellungen. Weiter-
hin gibt es zahlreiche Bild- und Tondoku-
mente von unterschiedlichen Auffihrungen.
Neben den unterschiedlichen Darstellungs-
formen und Versionen existieren musikali-
sche Dimensionen wie Zeit, Rhythmus, Dy-
namik, Harmonie, oder Klangfarbe, die sehr
unterschiedliche Analysemethoden erfor-
dern. Selbst bei der Betrachtung nur eines
musikalischen Werks kénnen erhebliche
Unterschiede auftreten. So variieren ver-
schiedene Einspielungen eines Musikstiicks
oft hinsichtlich musikalischer Aspekte wie
Tempo, Phrasierung, Artikulation, Agogik
und Lautstdrke. Hinzu kommen Unterschie-
de in der Klangfarbe, der Instrumentierung
oder der Raumakustik. Die unterschiedli-
chen musikalischen Dimension fiihren zu
einer Vielzahl von MIR-Fragestellungen wie
zum Beispiel Harmonieanalyse, Strukturana-

lyse, Beat-Tracking, Tempoanalyse, Quellen-
trennung, Instrumentenerkennungen oder
Musiktranskription. Eine Hauptschwierigkeit
bei der automatisierten Analyse von Musik-
daten besteht darin, dass die berechneten
Ergebnisse hdufig Fehler und Inkonsistenzen
aufweisen, die oft nur durch manuelle
Durchsicht und Bewertung erkannt werden
kénnen. Diese Fehler und Ungenauigkeiten
sind auf mogliche Schwichen der verwen-
deten Analyse- und Extraktionsverfahren,
aber auch auf unzutreffende Modellannah-
men und fehlerbehaftete Ausgangsdaten
zurtickzufihren. Hierbei kommt noch hinzu,
dass man bei automatisierten Verfahren
immer von einer konkreten Darstellung des
musikalischen Werks ausgeht, z.B. in Form
eines digitalisierten Notentexts, einer MIDI-
Darstellung oder einer konkreten CD-
Einspielung. Das Analyseergebnis hangt
damit in mehr oder weniger entscheiden-
dem MaRe von Eigenschaften der jeweiligen
Version und Darstellungsform ab. In diesem
Beitrag wollen wir ein neues Paradigma zur
cross-modalen Analyse von Musikdaten
vorstellen und zur Frage stellen. Die Grund-
idee besteht darin, ein bestehendes Analy-
severfahren simultan auf unterschiedliche
Darstellungsformen eines Musikstiicks an-
zuwenden. Die versionsabhdngigen Analy-
seergebnisse sollen dann unter Einsatz von
Synchronisationstechniken zu einem versi-
onslibergreifenden Analyseergebnis kombi-
niert werden. Bei der Betrachtung mehrerer
Versionen erwarten wir, dass sich Analy-
sefehler und Datenungenauigkeiten (in ei-
nem statistischen Sinne) ausgleichen und
damit zu einer Stabilisierung des Gesamter-
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gebnisses fuhren. Weiterhin soll der Frage
nachgegangen werden, inwieweit versions-
Uibergreifende Konsistenzen in den Analy-
seergebnissen auf musikalisch relevante
Aspekte hinweisen. Mit diesem Beitrag wol-
len wir im Diskurs mit Musikpsychologen
herausfinden, inwieweit automatisierte
Verfahren zur Musikanalyse zu einem bes-
seren Verstandnis von Musik und ihren
mannigfaltigen Eigenschaften und Bezie-
hungen fiihren kénnen. Auch bei der Zu-
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sammenstellung von Testdatenbestdanden
kdnnten automatisierte Methoden hilfreich
sein, wie z.B. fur die Extraktion von Audio-
aufnahmen mit gewissen Harmonie- oder
Tempoverldufen aus groRen Musikdatenbe-
stinden. Weiterhin kénnten durch eine
computer-gestiitzte Visualisierung musikali-
scher und struktureller Aspekte musiktheo-
retische Studien unterstiitzt werden.
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MANFRED NUSSECK, BERNHARD RICHTER,
MATTHIAS ECHTERNACH, CLAUDIA SPAHN
(Institut fir Musikermedizin Freiburg)

Chorische Stimmbildung und Stimmgesundheit bei
Lehrkraften in der Ausbildung und im Beruf

Hintergrund: Die Stimme ist ein zentrales
Instrument im Lehrerberuf. Die Gesunder-
haltung der Stimme ist daher fir Lehrerin-
nen und Lehrer besonders wichtig. Einige
Studien zeigen, dass Singen einen positiven
Effekt auf die Stimmgesundheit aufweist
(Awan & Ensslen 2010, Eckers et al. 2012).

Fragestellung: Im Rahmen des Forschungs-
projekts ,Stimmliche und mentale Gesund-
heit fir Lehrkrafte in Baden-Wiirttemberg"”
wurde untersucht, welche Zusammenhinge
zwischen stimmlicher Gesundheit und akti-
vem Singen in einem Chor bei Lehramtsstu-
dierenden, Referendaren und Lehrkriften
im Beruf bestehen.

Methodik: Fir die Analyse wurden die Da-
ten von 613 Erstsemesterstudierenden und
572 Studierenden im 4.-5. Semester des
Lehramts an der Universitidt und der Pida-
gogischen Hochschule Freiburg, sowie von
308 Referendaren und 151 Lehrkriften im
Beruf herangezogen. Alle Studienteilnehmer
wurden zu speziellen selbstbezogenen As-
pekten der eigenen Stimme (dem stimmli-
chen Selbstkonzept, FESS, Nusseck et al.
2014), zur subjektiven Einschitzung eines
vorhandenen Stimmproblems (Voice Handi-
cap Index, VHI, Nawka et al. 2003) und zu
regelmdRigem Singen in einem Chor be-
fragt. Darliber hinaus wurde die Stimme bei
den Referendaren und den Lehrkraften hin-
sichtlich ihrer Leistungs- und Belastungsfi-
higkeit nach einem standardisierten
Messprotokoll ermittelt.

Ergebnisse: In  der Gesamtstichprobe
(n=1644) sangen 13% in einem Chor. Die
Ergebnisse zeigen, dass sich die chorische
Erfahrung positiv auf das stimmliche Selbst-
konzept auswirkt, was sich durch héhere
Werte in der Skala ,Bewusstheit im Umgang
mit der Stimme“ sowie in der Skala ,Bezie-
hung zur eigenen Stimme* zeigte. Ebenfalls
besaBen Chorsangerinnen und -sdnger im
Referendariat in der Stimmanalyse eine
signifikant bessere Stimmleistungsfihigkeit.
Bei den berufstatigen Lehrkriften konnte
dieser Zusammenhang nur bei der Perso-
nengruppe jtnger als 40 Jahre nachgewie-
sen werden. Chorsédnger unterschieden sich
in der Selbsteinschitzung einer vorhande-
nen Stimmproblems nicht von Nicht-
Chorsdngern.

Schiussfolgerung: Durch die Analyse konnte
gezeigt werden, dass Singen in einem Chor
positiv einhergeht mit einem bewussteren
Umgang mit der eigenen Stimme und einer
héheren  Selbstakzeptanz der eigenen
Stimme. Bei jungen Lehrkraften war Chor-
singen mit einer besseren Stimmbelastungs-
fahigkeit verbunden. Bei dlteren Lehrkriften
nahm die stimmliche Leistungsfihigkeit ge-
nerell ab und zeigte auch keinen positiven
Zusammenhang mehr mit dem Chorsingen.
Dies ldsst darauf schlieBen, dass der positiv
Effekt des Chorsingens in fritheren Berufs-
jahren wirksam ist.
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MICHAEL OEHLER®, CHRISTOPH REUTER?,
ISABELLA CZEDIK-EYSENBERG?, MICHAEL ZIETHEN®, NIKLAS HILL"
(*MHMK Kéln, *Universitat Wien)

Musikalische und psychoakustische Merkmale
populdrer Musik seit 1965

Hintergrund: Schellenberg und Schewe
(2012) untersuchten in einer aktuellen Stu-
die musikalische Merkmale in amerikani-
scher populdrer Musik, die hiufig mit der
Vermittlung oder der Induktion von Emoti-
onen in Verbindung gebracht werden, z.B.
Tempo und Tonalitdt (Hunter & Schellen-
berg, 2010). Die Grundlage der Stichprobe
waren die Jahresendcharts des Billboard
Magazine von 1965 bis 2009, da der Fokus
der Studie u.a. auf einer Analyse der lang-
fristigen Entwicklung der Merkmale lag. Die
Autoren stellten dabei Gber die Jahre hin-
weg eine kontinuierliche Zunahme von Sti-
cken in Moll sowie eine Reduzierung des
durchschnittlichen Tempos fest. Daraus
schlossen sie, dass Musik in diesem Zeit-
raum zunehmend trauriger klingend sowie
emotional mehrdeutiger geworden sei.

Ziele: Das Ziel unserer Studie war es, zu un-
tersuchen, ob die gefundenen Effekte auch
auf eine andere Stichprobe populdrer Mu-
sik, die deutschen Jahresendcharts, iiber-
tragbar sind. Dariiber hinaus sollte gepriift
werden, ob psychoakustische Merkmale,
wie Dynamikumfang, Spectral Centroid,
Rauhigkeit oder Inharmonizitit, deren Zu-
sammenhang mit ausgel6sten Emotionen
2.T. in verschiedenen Studien nachgewiesen
werden konnte (z.B. Coutinho & Dibben,
2013; Nagel et al.,, 2008), bessere Pra-
diktoren fiir das Aufnahmejahr sind als
Tempo und Tonalitat.

Methode: Als Stichprobe wurden die deut-
schen von MediaControl/Musik-markt er-

mittelten Jahresendcharts der Jahre 1965
bis 2012 verwendet (insgesamt 1.120 Stii-
cke). Wie in der Originalstudie erfolgte die
Analyse von Tempo und Tonalitit durch drei
musikalische Experten. Fir die Extraktion
der psychoakustischen Parameter kam die
MIR-toolbox (Lartillot & Toiviainen, 2007)
zum Einsatz.

Ergebnisse: Es konnte wie bei Schellenberg
und Schewe (2012) eine positive Korrelation
zwischen den Parametern Jahr der Aufnah-
me und Tonalitdt festgestellt werden
(rpb=.294, p<.0001), anders als in der Origi-
nalstudie war jedoch kein signifikanter Zu-
sammenhang zwischen dem Jahr der Auf-
nahme und dem Tempo (r=.05, p=.096)
feststellbar. In einer multiplen Regressions-
analyse zeigte sich Uber die Jahre hinweg
ein zunehmendes Auftreten von Musikstii-
cken in Moll (B=.251; p<.0001), das Tempo
hingegen verlangsamte sich nicht signifikant
(p=.163). Die Parameter Dynamic Range
(B=.415; p<.0001), Rauhigkeit (P=.362;
p<.0001) und Spectral Centroid (B=.19;
p<.0001) hingegen trugen signifikant zur
Aufklarung der Varianz bei.

Diskussion: Die vorgestellte Studie stiitzt die
Ergebnisse von Schellenberg und Schewe,
dass in populdrer Musik die relative Anzahl
der Stiicke in Moll von 1965 bis 2012 deut-
lich gestiegen ist. Darliber hinaus konnte
gezeigt werden, dass einige der untersuch-
ten psychoakustischen Parameter ebenfalls
gute Pradiktoren fiir das Jahr der Aufnahme
sind. Die rechnergestiitzte Analyse der
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psychoakustischen Parameter ist zudem in
vielen Fallen deutlich robuster als eine ver-
gleichbare automatisierte Tonalitdtsanalyse.
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HANNE PATSCHEKE, FRANZISKA DEGE, GUDRUN SCHWARZER
(Universitat GieRRen)

Der Einfluss eines Musiktrainings auf die
phonologische Bewusstheit bei Vorschulkindern
mit Migrationshintergrund

Es ist bekannt, dass durch etablierte
Sprachtrainingsprogramme Vorliuferfertig-
keiten des Schriftspracherwerbs, wie bei-
spielsweise die phonologische Bewusstheit
im Vorschulalter geférdert werden kénnen.
Die phonologische Bewusstheit bezeichnet
die Einsicht in das Lautsystem einer Sprache
und die Fahigkeit, deren Phoneme als
kleinste Einheit zu erkennen und zu manipu-
lieren. Da sich Musik und Sprache &hnlich
entwickeln und diesen Verarbeitungspro-
zessen gemeinsame neuronale Substrate zu
Grunde liegen, haben sich einige Studien
bereits mit der Férderung sprachlicher Fi-
higkeiten durch Musikunterricht beschaf-
tigt. Beispielsweise konnte in Korrelations-
studien nachgewiesen werden, dass musika-
lische Wahrnehmungsfihigkeiten sowohl
mit Lesefdhigkeit als auch phonologischer
Bewusstheit zusammenhingen (Lamb &
Gregory, 1993; Anvari, Trainor, Woodside &
Levy, 2002). Dariiber hinaus zeigen erste
Studien vielversprechende Effekte eines
Musiktrainings auf die phonologische Be-
wusstheit. Beispielsweise konnte ein Musik-
training im Vorschulalter die phonologische
Bewusstheit in dhnlichem AusmaR trainie-
ren wie ein etabliertes Sprachtraining (Degé
& Schwarzer, 2011). Diese Férderméglich-
keit kénnte fur Kinder mit Migrationshinter-
grund niitzlich sein, die haufig phonologi-
sche Stérungen und Defizite im Schrift-
spracherwerb  haben (Triachi-Hermann,
2009). Die Forderung mit sprachlichem Ma-
terial kann demotivierend sein, weil Kinder
mit Migrationshintergrund direkt mit ihren
Schwéchen konfrontiert werden. Ein Musik-

training konnte eine alternative und moti-
vierende Fordermoglichkeit darstellen. Des-
halb war es das Ziel dieser Studie, herauszu-
finden, ob durch ein Musiktraining die pho-
nologische Bewusstheit auch bei Kindern
mit Migrationshintergrund geférdert wer-
den kann. Dafiir wurde eine leicht verinder-
te Version des Musiktrainings von Degé und
Schwarzer (2011) verwendet.

Fur die Trainingsstudie wurden 62 Vorschul-
kinder mit Migrationshintergrund rekrutiert.
In die endgiiltigen Analysen wurden nur
Kinder mit mindestens 70% Trainingsbetei-
ligung einbezogen. Das entsprach 39 Kin-
dern (20 m; 19 w) im Alter von 4.8 bis 6.8
Jahren (M=6.0; SD=0.5). Es erfolgte eine
randomisierte Zuweisung der Kinder zu den
Gruppen ,Musiktraining”, ,Sprachtraining”
(etabliertes Sprachtraining zur phonologi-
schen Bewusstheit) und ,Sporttraining”. in
allen Gruppen wurden im Vortest als Kon-
trollvariablen Intelligenz (CFT), sprachlicher
Hintergrund (Fragebogen) und soziodemo-
graphische Daten (Fragebogen Uber Ausbil-
dung und Einkommen der Eltern, Musiker-
fahrungen der Kinder). Erfasst. Als abhéngi-
ge Variable wurde die phonologische Be-
wusstheit (TPB) erfasst. in allen Variablen
zeigten sich zum Vortest keine Gruppenun-
terschiede. Alle Gruppen wurden fiir einen
Zeitraum von 14 Wochen trainiert (dreimal
pro Woche fiir je 20 Minuten).

Die Varianzanalysen mit Messwiederholung

zeigten signifikante Interaktionen zwischen
den Trainingsgruppen, F(2,33)=4.07, p=.026.
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Sowohl die Gruppe ,Musiktraining” als auch
die Gruppe ,Sprachtraining” waren signifi-
kant besser als die Gruppe ,Sporttraining®,
F(1,26)=4.07, p=.034, F(1,21)=8,05, p=.010.
Die Gruppen ,Musiktraining” und , Spracht-
raining” unterschieden sich nicht signifikant
voneinander, F(1,22)=2.44, p=.133. An-
schlieBende t-Tests zeigten, dass sich alle
drei Gruppen vor Beginn der Trainingsphase
nicht signifikant voneinander unterschie-
den. Nach Abschluss der Trainingsphase war
die Gruppe ,,Musiktraining” signifikant bes-
ser als die Gruppe ,Sporttraining”,
t(27)=2.28, p=.031, dkorr=0.82. Zwischen
den anderen Gruppen gab es keine signifi-
kanten Unterschiede (,Sprachtraining” vs.
»Sporttraining, t(24)=1.12, p=.228,
dkorr=0.35; ,Musiktraining” vs. , Sprachtrai-
ning“, t(23)=0.14, p=.889).

Die Ergebnisse zeigen, dass auch bei Kin-
dern mit Migrationshintergrund ein Musik-
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training einen positiven Einfluss auf die
phonologische Bewusstheit hat. Dies wurde
zuvor von Degé und Schwarzer (2011) bei
Vorschulkindern ohne speziellen Hinter-
grund gezeigt. Damit kénnte ein Musiktrai-
ning eine alternative Férdermadglichkeit fir
Kinder mit Migrationshintergrund darstel-
len.
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SEBASTIAN PESCHKE & RICHARD VON GEORGI
(International Psychoanalytic University Berlin)

Die Kompetenz des Leistungsabrufes: Mentale
Faktoren des Gelingens und Scheiterns bei Musikern

Einleitung: Die Fahigkeit, gut zu sein, wenn
es darauf ankommt (vgl. Eberspacher, 2004)
ist fur eine erfolgreiche Berufsauslibung von
Musikern entscheidend. Zugleich ist Auf-
trittsangst (Music Performance Anxiety,
MPA) unter Berufsmusikern weit verbreitet.
Sie kann sich kognitiv und motorisch leis-
tungsmindernd auswirken und wird daher
nicht selten als existenzbedrohend erlebt.
Das AusmaR an Erfahrung eines Musikers
scheint keinen nennenswerten Einfluss auf
das Auftreten von MPA zu haben (vgl. Mor-
nell, 2002). Forschung im Bereich der Sport-
psychologie weist auf eine zusdtzliche
,wettkampfbezogene Expertise” hin: ein Set
von kognitiven Fahigkeiten, die den Leis-
tungsabruf unter herausfordernden Bedin-
gungen wesentlich begiinstigen (z.B. Janelle
et al., 2007). Aufgrund vielfaltig festgestell-
ter Ahnlichkeiten in der Austibung von Sport
und Musik in Bezug auf die Entstehung von
Spitzenleistungen (z.B. Hagemann et al,,
2007) ist anzunehmen, dass auch in der
,wettkampfbezogenen Expertise” von Mu-
sikern ein erhebliches Potenzial zur Beein-
flussung von Auftrittsangst und dem Abruf
personlicher Bestleistung liegt.

Hypothese: Die Studie untersucht die Kom-
petenz des Leistungsabrufes (LAK) bei Musi-
kern und deren Zusammenhang mit Auf-
trittsangst (MPA) in herausfordernden Situ-
ationen: Ho: rFmpatak=0; Hii Fmpatak# 0. 1M
Rahmen der Studie kam zudem eine erste
deutsche Ubersetzung des revidierten Ken-
ny Music Performance Anxiety Inventory (K-
MPAI-d; Kenny, 2009) zum Einsatz und wur-
de auf Testgiite untersucht.

Methode: Zur Ermittlung der Leistungs-
abrufkompetenz wurde ein eigener Frage-
bogen (LAK) konstruiert. MPA wurde mittels
des K-MPAI-d erfasst. Zur Ermittlung weite-
rer Einflussvariablen auf die Bihnenangst
wurden auBerdem folgende Fragebdgen
eingesetzt: Angst vor negativer Bewertung
(SANB-5; Kemper et al., 2011), PANAS-d
(Krohne et al., 1996), Stressverarbeitungss-
fragebogen (SVF-44; Janke et al. 1995) und
NEO-ffi (Borkenau et al. 1993). Die Stich-
prObe (n=130 Nerauen=64; Nmsnner=65; Mal.
er=29,52  Jahre (SD=12.03; min=17;
max=76)) teilte sich in 55 Berufsmusiker, 60
Musikstudenten, 15 Hobbymusiker auf
(nKiassik/Jazz=124; r]Rock/Pop=3; r"Ande_-res=::"’)- Die
Hypothese Uber den Zusammenhang von
LAK und MPA wurde korrelationsanalytisch
Uberpruft (Irrtumswahrscheinlichkeit: p<0.05).
Die Uberpriifung des K-MPAI-d wurde mit-
tels Faktoren- und Skalen- und Itemanaly-
sen vorgenommen,

Ergebnisse: Sechs inhaltlich gut interpre-
tierbare Faktoren der Leistungsabrufkompe-
tenz wurden gefunden: Leistungsabrufiiber-
zeugung, Fortschrittsfokussierung, Defizito-
rientierung (als hindernder Faktor), Leh-
rerbeziehung, Konzentration und Ubestra-
tegie. Die Hypothese iber den Zusammen-
hang zwischen Auftrittsangst und Leistungs-
abrufkompetenz wurde bestatigt: es zeigte
sich ein deutlicher negativer Zusammen-
hang zwischen Faktoren der LAK und MPA
sowie ein deutlich positiver zwischen MPA
und dem Faktor Defizitorientierung. Dar-
Uber hinaus zeigten sich positive Zusam-
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menhdnge von Faktoren der Leistungs-
abrufkompetenz (bzw. negative mit dem
hindernden Faktor Defizitorientierung) mit
den Persdnlichkeitseigenschaften Extraver-
sion, Offenheit, Vertraglichkeit, Gewissen-
haftigkeit, mit positiver Affektivitdt sowie
mit Positivstrategien der Stressverarbei-
tung. Negative Zusammenhange (bzw. posi-
tive mit dem hindernden Faktor Defizitori-
entierung) zeigten sich mit Neurotizismus,
Angst vor negativer Bewertung, negativer
Affektivitdt und mit Negativstrategien der
Stressverarbeitung. In der vorliegenden
Stichprobe konnten die von Kenny 2009
beschriebene Faktorstruktur und die von ihr
vorgeschlagenen Skalen mit der deutschen
Version so nicht repliziert werden.

Diskussion: Die Befunde weisen darauf hin,
dass eine spezifische Leistungsabrufkompe-
tenz die Wahrscheinlichkeit erhoht, den
individuell moglichen Leistungsstand unter
potenziell Angst ausldsenden Bedingungen
abrufen zu kénnen. Weitere Studien sind
notig, um diese Annahme sowie die Hypo-
these zu priifen, ob die Leistungsabrufkom-
petenz auch den Zusammenhang zwischen
Personlichkeitsdispositionen und MPA mo-
deriert.
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(*AudioLabs Erlangen, 2HfM Detmold)

Entwicklung von Werkzeugen zum Zugang und Vergleich
digitaler Quellen im Projekt ,Freischiitz Digital”

Im Projekt "Freischiitz Digital" werden in
Kooperation von Musikwissenschaftlern
und Informatikern Werkzeuge entwickelt,
die einem Benutzer den Zugang zu unter-
schiedlichen digitalen Quellen der Oper
"Der Freischiitz" erleichtern. Die Oper von
Carl Maria von Weber besteht aus einer
Ouvertiire und 16 Nummern, zwischen de-
nen Dialoge eingeschoben sind. "Der Frei-
schiitz" ist eine romantische Oper von zent-
raler musikhistorischer Bedeutung und
dient in dem Projekt als Beispielszenario.
"Der Freischiitz" bietet eine reichhaltige
Quellenlage in Form von Texten, Bildern
und Aufnahmen. Eine wesentliche Textquel-
le ist das Libretto von Friedrich Kind, wel-
ches auf einer alten Volkssage basiert und
die Grundlage der Dialoge in der Oper bil-
det. Dieser Text wurde im Laufe der Zeit
nicht nur von seinem Autor, sondern auch
fur verschiedenen Auffiihrungen und Pro-
duktionen angepasst oder gekiirzt. Auch flr
den Notentext liegen verschiedene Quellen
wie z. B. das Autograph (das handschriftli-
che Original des Komponisten) und mehrere
Kopisten-Abschriften vor. Hier treten Varia-
tionen zum Beispiel durch Fehler in den
Abschriften oder durch Anpassung an lokale
Auffihrungsgegebenheiten auf. Im Frei-
schitz Projekt werden die unterschiedlichen
Notentextquellen von Musikwissenschaft-
lern digital codiert, mit Metadaten angerei-
chert, und zueinander in Bezug gesetzt. Ne-
ben den symbolischen Daten existiert eine
Vielzahl von Einspielungen in Form von Au-
dio- oder Filmaufnahmen. Die verschiede-
nen Aufnahmen kénnen sich stark in der
musikalischen Ausgestaltung des Tempos,

der Dynamik oder der Stimmung unter-
scheiden. Weiterhin kénnen auch erhebli-
che strukturelle Abweichungen auftreten.
Zum Beispiel wurde in der Ara der Schel-
lackplatten aus Kostengriinden das Konzept
der "Kurzoper" eingefiihrt, welches eine
Oper gekirzt unter "Beibehaltung der Struk-
tur und der dramaturgisch wichtigen Passa-
gen" (Zitat: Siegfried Augustin) wiedergeben
sollte. Insbesondere wurden hierbei Wie-
derholungen und &hnlich klingende Passa-
gen gestrichen. In manchen Aufnahmen
konnen aber auch ganze Nummern oder
Dialoge fehlen. Ein zentrales Werkzeug zur
ErschlieBung dieser unterschiedlichen Quel-
len ist die Musiksynchronisation. Diese hat
das Ziel, korrespondierende Stellen in ver-
schiedenen Datenstrémen sinnvoll mitei-
nander zu verknipfen. Bei der Synchronisa-
tion zwischen Notentext und einer Audio-
aufnahme madchte man zum Beispiel jedem
Takt im Notentext einen Zeitbereich in der
Audioaufnahme zuweisen. Eine "perfekte"
Verkniupfung der verschiedenen Daten-
strobme ist aufgrund der oben genannten
Variabilitaten nicht immer méglich. Daher
sollte das Ziel dieser Technik sein, verl3ssli-
che Verkniipfungen in den musikalisch
Ubereinstimmenden Bereichen zu liefern,
und in den anderen Bereichen die Alternati-
ven zugdnglich machen. Ist eine Verknip-
fung zwischen den verschiedenen Quellen
hergestellt, kann der Benutzer zum Beispiel
beim Lesen einer Partitur direkt die ge-
wiinschten Takte in den verfiigbaren Audio-
aufnahmen anspringen. So konnen unter-
schiedliche Auffiihrungen leicht miteinan-
der vergleichen werden. Eine konkrete
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Klangvorstellung beim Lesen einer Partitur
ist meist nur sehr gelibten Musikern vorbe-
halten. Diese kénnen sich beim Lesen einer
Partitur direkt vorstellen, wie die Musik
tatsachlich klingt ("Notational Audiation")
und bringen das Stiick sozusagen in ihrem
Geist zur Auffihrung. Die neu zu entwi-
ckelnden Werkzeugen kdnnen nun benutzt
werden, leicht auf konkrete Aufnahmen
zuzugreifen, um eine Klangvorstellung zu
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entwickeln. Gleichzeitig kénnen so Unter-
schiede der Auffliihrungen anhand des No-
tenmaterials nachvollzogen und damit der
Interpretationsspielraum des Notats hinter-
fragt werden. Mit diesem Beitrag wollen wir
zum einen das Projekt "Freischiitz Digital"
und die zu entwickelnden Werkzeuge vor-
stellen und zum anderen im Dialog mit den
Musikpsychologen uber weitere Anwen-
dungen diskutieren.
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JOHANNES PRIES
(Universitat KoIn)

Arbeits- oder Inspirationstyp? Einstellung zum Songwriting
und Zusammenhdnge mit der Art der Motivation

In einer Online-Fragebogenstudie wurden
133 Musiker/innen hinsichtlich ihrer Einstel-
lung zum Songwriting, ihrer musikalischen
Motivation und ihrer Selbstwertwahrneh-
mung in der Musik befragt. Drei For-
schungsfragen wurden untersucht: Erstens
Unterschiede zwischen Songwritern und
Nichtsongwritern hinsichtlich Motivation
und Selbstwahrnehmung; zweitens eine von
Bahle 1939 formulierte Unterscheidung in
Arbeits- und Inspirationstyp musikalischer
Komposition; drittens Unterschiede zwi-
schen beiden angenommenen Typen hin-
sichtlich  musikalischer Motivation und
Selbstwahrnehmung.

Die Ergebnisse zeigen signifikante Unter-
schiede zwischen Songwritern und Nicht-
Songwritern: Songwriter gaben einen héhe-
ren Wunsch zu musizieren, héhere Spiel-
haufigkeit und —dauer sowie héhere wahr-
genommene Kompetenz und ein hdheres
musikalisches Fahigkeitsselbstkonzept an.
Die Unterscheidung in Arbeits- und Inspira-
tionstyp auch fur Songwriter wurde empi-
risch bestatigt, wobei es nur wenige signifi-
kante Unterschiede zwischen beiden Typen
gibt. Implikationen fiir musikpddagogisches
Handeln (Beriicksichtigung der beiden Ty-
pen in Songwriting-Kursen; Nutzen von
Songwriting im Instrumentalunterricht zur
Forderung der Spielhdufigkeit) werden dis-
kutiert.

Musikschaffende haben einen signifikant
héheren Wunsch zu Spielen, héheres musi-
kalisches Selbstbewusstsein und hohere
wahrgenommene Kompetenz als Nicht-

Musikschaffende (Macintyre & Potter,
2013). Diese Befunde wurden in der vorlie-
genden Untersuchung repliziert um die
Operationalisierung des musikalischen Fa-
higkeitsselbstkonzeptes erweitert; auch hier
zeigten sich signifikant hohere Werte bei
Songwritern als bei Nicht-Songwritern.

Ferner wurde vor dem Hintergrund der
Selbstbestimmungstheorie der Motivation
(Deci & Ryan, 1985a) untersucht, ob sich
beide Gruppen hinsichtlich des Grades der
Selbstbestimmtheit der Motivation unter-
scheiden. Das Schaffen von Musik wurde als
eine Tatigkeit angenommen, die ein hohes
Mall an Selbstbestimmtheit ermdglicht —
entsprechend wurde eine hdéhere intrinsi-
sche Motivationsregulation bei Songwritern
vorausgesagt. Diese Hypothese lieR sich
jedoch nicht bestatigen: Es konnten keine
systematischen Unterschiede hinsichtlich
der Art der Motivation zwischen Songwri-
tern und Nicht-Songwritern festgestellt
werden.

Bahle (1939) nahm aufgrund von Studien
mit klassischen Komponisten an, dass sich
ein Arbeits- und ein Inspirationstypus bei
Musikschaffenden  unterscheiden  [sst.
Wahrend der Arbeitstyp den kreativen Pro-
zess mehr als selbstgesteuert und bewusst-
kontrollierte Tatigkeit erlebt, beschreibt der
Inspirationstypus sein schopferisches Tun
als von auflen gesteuert, unkontrollierbar
und zufallig - von unbekannten Kréften kon-
trolliert (,,die Muse klisst”).
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Um die Giiltigkeit der von Bahle angenom-
menen Unterscheidung in Arbeits- und In-
spirationstypus Musikschaffender auch bei
Songwritern empirisch zu prifen, wurde
eine Skala mit zwei Subskalen entwickelt,
welche mit jeweils drei Items die Einstellung
zum Songwriting messen. Die Annahme
Bahles liefl sich faktorenanalytisch bestati-
gen: Die beiden Faktoren , Inspirationstyp”
und ,Arbeitstyp” kldren Giber die Halfte der
Varianz auf,

Es zeigten sich jedoch nur geringe Unter-
schiede zwischen beiden Typen hinsichtlich
Motivation und Selbstwahrnehmung. Einzig
ein maRiger Zusammenhang des Arbeitsty-
pus mit identifizierter - und des Inspirati-
onstypus mit introjizierter Motivation sowie
eine positive Korrelation des Arbeitstypus
mit Alter wurden gefunden.

In weiterer Forschung ist eine Prufung der
Skala zur Unterscheidung von Arbeits- und
Inspirationstyp in einer groReren Stichprobe
winschenswert. Songwriter kdnnen vom
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Wissen iber den eigenen Typus profitieren,
indem sie im Prozess des Songwriting den
individuellen Unterschieden Rechnung zu
tragen.

Die hoheren Werte in Spielverhalten und
Selbstwahrnehmungsvariablen bei Songwri-
tern legen die Verwendung im pddagogi-
schen Kontext nahe. Zur Priifung von Effekt-
starken auf das Musizierverhalten sind Kau-
saluntersuchungen notwendig, die als empi-
rische Grundlage einer in populdrmusikali-
scher Didaktik integrierten Kreativitatsfor-
derung fungieren kénnen.
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ANDREAS PYSIEWICZ & HAUKE EGERMANN
(TU Berlin)

Interne Validitat von musikpsychologischen
Web- und Labexperimenten im direkten Vergleich

Trotz einer weitgehenden Etablierung in
einigen Wissenschaftsbereichen existieren
bis dato noch gewisse Vorbehalte gegen-
Uber Online-Studien im Bereich der musika-
lischen Wahrnehmungsforschung. Diese
Skepsis ist unter anderem der fehlenden
Kontrolle Giber die genauen Prédsentations-
modalitaten (z.B. technisches Equipment,
Storquellen etc.) geschuldet, welche die
interne Validitdt der Versuchsanlage ge-
fahrden kdnnte.

Darauf aufbauend war es Ziel dieser Studie,
systematische Unterschiede zwischen ei-
nem Online-Horversuch und einem iden-
tisch durchgefiihrten Laborexperiment zu
untersuchen.

Methode: In einer Vergleichsstudie, die im
Web (Testgruppe, n=1368) und unter kon-
trollierten  Laborbedingungen (Kontroll-
gruppe, n=110) durchgefiihrt wurde, wur-
den von den Versuchsteilnehmern zufallig
zugewiesene Musikstiicke auf einer mul-
tidimensionalen Eindrucksskala bewertet.
Um Homogenitat zwischen den Versuchs-
gruppen zu gewahrleisten, wurden diese
zuvor mithilfe eines statistischen Matching-
verfahrens aneinander angepasst. Aus den
Musikstiicken wurde, reprasentativ fir be-

stimmte akustische Merkmale, ein Set von
gangigen Audiodeskriptoren (Audio Fea-
tures) extrahiert.

Ergebnisse: Mithilfe eines linearen gemisch-
ten Regressionsmodells wurde Uberpriift,
ob sich die Musikbewertungen der Gruppen
voneinander unterscheiden, d.h. ob signifi-
kante (Interaktions-)Effekte der Gruppenzu-
gehorigkeit und der Audio Features zu be-
obachten sind. Dabei wiirde ein verringerter
Einfluss der Audio Features auf die Musik-
bewertungen der Online-Teilnehmer darauf
hindeuten, dass die interne Validitdt auf-
grund von Konfundierungseffekten redu-
ziert ist. Die Analyse ergab nur geringe signi-
fikante Unterschiede zwischen den Musik-
bewertungen der Web- und der Laborgrup-
pe. Die Bewertungsunterschiede konnten
teilweise auf die Wirkung einer unkontrol-
lierten (aber gemessenen) Drittvariablen
(Die Ernsthaftigkeit der Teilnahme) zuriick-
gefihrt werden,.

Schlussfolgerungen: Unsere Ergebnisse be-
stdtigen daher weitgehend, dass Experi-
mente im Internet valide Ergebnisse liefern
kénnen und sich grundsatzlich zur Untersu-
chung von Fragestellungen der Musikwahr-
nehmung eignen.
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INGO RODEN®, MATHAUS FURGUTH?,
GUNTER KREUTZ®, STEPHAN BONGARD?
(*Universitat Oldenburg, *Universitit Frankfurt)

Effects of instrumental music training on the provocation
of aggressive behavior — neurohumoral and subjective
stress responses in primary school children

Background: Instrumental music training
has been shown to reduce stress responses
and increase well-being. The present study
sought to investigate this issue further in
children, who participated in a school-based
music program.

Methods: Cardiovascular and neurohumoral
stress responses following a provocation of
aggressive behavior were recorded from
primary school children (N=34; 7-8 years of
age) at two time points eighteen months
apart. Fourteen children participated in an
extended music education program with
weekly sessions of instrumental music trai-
ning, while 20 children received extended
natural science training. The provocation
involved a computerized game called ‘Sti-
mulated Aggression By Virtual Opponent’
(SAVO). Physiological measures included
systolic blood pressure (SBP), diastolic blood
pressure (DBP) , heart rate (HR) as well as
levels of salivary cortisol. In addition, child-
ren filled out the ‘Positive and Negative Af-
fect Schedule’ (PANAS) before and after the
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provocation tasks. Demographic and
Sociceconomic  background information
from each participant were used as covaria-
tes in subsequent repeated measures analy-
ses of variance.

Results: No significant differences were
found for SBP, DBP, HR, Cortisol and PANAS
between time points. However, a significant
Group by Time interaction was found for
the SAVO treatment test. In particular, mu-
sically trained children showed a lower
point reduction score indicating a lower
aggressive behavior as compared to the
control group.

Discussion: These results suggest that in-
strumental music training has a modest
effect on the reduction of aggressive beha-
vior in primary school children. More rese-
arch is necessary which should include a
broader range of tasks that tap into emoti-
on regulation processes in the target group.
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BARBARA ROTH
(Wuppertal)

Aufbau selbstregulatorischer Kompetenzen
im Musikunterricht

Hintergrund: Auch in dem inhaltlich und
methodisch abwechslungsreichen Fach Mu-
sik kann es zu Motivations- und Selbstregu-
lationsschwierigkeiten kommen, deren Ur-
sachen es zu ergriinden und wenn maoglich
zu minimieren gilt. Zwei Lerngruppen wer-
den in den Blick genommen: Bei Schiilern in
der EinfGhrungsphase (Gymnasium, GS8,
N=21) zeigten sich als Ursachen fir ein auf-
fallig stark erhdhtes Bediirfnis im Musikun-
terricht auszuruhen, neben schulischen Be-
lastungen wie Nachmittagsunterricht und
Mudigkeit aufgrund einer Klausurphase,
ungunstige motivationale Selbstbilder in
Bezug auf das eigene Konnen in Musik. Bei
Schiilern einer flinften Klasse {N=29) fihr-
ten zum einen die Einstellung, dass sich im
Musikunterricht nicht angestrengt werden
muss, zum anderen (fein)motorische Defizi-
te, die sich u.a. beim Klatschen und Trom-
meln von Rhythmen zeigten, zu Motivati-
onsdefiziten. Fragen waren u.a. wie sich im
Musikunterricht Regenerationsmoglichkei-
ten flr Schiler schaffen lassen, (fein-) mo-
torische Kompetenzen verbessert und
Selbstregulationsstrategien (vgl. Kuhl, 2006)
aufgebaut werden kénnen, ohne Lehrplan-
inhalte zu vernachlassigen.

Ziele: Entwicklung eines Konzeptes zum
Aufbau von Fachkompetenzen und Redukti-
on von Motivationsproblemen in Anbindung
an die im Kernlehrplan NRW vorgegebenen
Themen ,Musikalische Zeitgestaltung” (Ein-
flihrungsphase) bzw. ,Musik in Verbindung
mit Rhythmus und Bewegung” (fiinfte Klas-
se) unter Rickgriff auf den aufbauenden

Musikunterricht (Jank, 2005) und die TaKe-
TiNa®-Rhythmusp&ddagogik (Flatischler, 2009).

Methoden: In der Einfihrungsphase wurde
neben der Kurzversion des Leistungsmotiva-
tionsfragebogens (AMS) von Engeser (2004)
und einem ,Polaritatenprofil” zum motiva-
tionsrelevanten Befinden PANAVA von
Schallberger (2000), u.a. ein eigens konstru-
ierter Fragebogen mit zwolf Items einge-
setzt (funfstufige Likert-Skala), mit dem die
Auspragung des Leistungs- und Anschluss-
motivs, die Arbeitsbereitschaft und Ein-
schatzungen in Bezug auf den Musikunter-
richt genauer erfasst werden. In der flinften
Klasse wurde mittels Arbeitsblattern erfasst,
was die SuS zu den musikalischen Begriffen
Puls, Rhythmus, Takt und Taktart wissen.
Die Ergebnisse flossen in die Konzeption der
jeweiligen Unterrichtsreihe ein, insbesonde-
re beeinflussten sie die Entscheidung, auf
TaKeTiNa®-Rhythmusibungen zurick zu-
greifen. Der Lernfortschritt wurde mittels
Evaluationsbégen und Unterrichtsgespra-
chen erfasst.

Ergebnisse: Die Ergebnisse der Evaluation in
der EinfUhrungsphase zeigen, dass die Schii-
ler die Begriffe Rhythmus, Metrum und Takt
(die sie mittels der Ubungen handelnd-
erfahren und im Anschluss daran refiektiert
und benannt haben) deutlich besser erkla-
ren kbnnen als die Begriffe Motiv, Thema,
Vorder- und Nachsatz, die erst kurz thema-
tisiert wurden. Durch den erlebnisorientier-
ten Zugang fielen den Schiilern Analysepha-
sen leichter, was sich in Qualitdt und Quan-
titat (hohere Meldefrequenz) der Unter-
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richtsbeitrage auferte. Die Vorurteile bzgl.
des eigenen Nicht-Kénnens wurden deutlich
minimiert; erarbeitete Inhalte zum Thema
»Selbstregulation” wurden positiv bewertet,
vier Schiiler berichteten von der erfolgrei-
chen Anwendung der Strategie der Emoti-
ons- und Motivationskontrolle bei der Erle-
digung von Hausaufgaben. Die Ergebnisse
der Evaluation der fiinften Klasse (pra-post
Vergleich) werden derzeit ausgewertet. Bei
beiden Lerngruppen wurde im Unterrichts-
gesprach deutlich, dass das Spuren des ei-
genen Korpers (Puls) und das Horbarma-
chen von Rhythmen mit dem eigenen Kor-
per (Bodypercussion und Vocussion) in Ver-
bindung mit den TaKeTiNa-Ubungen fiir die
Schiller eine besondere Erfahrung im Unter-
richtsalltag darstellte.
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STEPHAN SALLAT
(Universitat Erfurt)

Musik im Arbeitsgedachtnismodell von Baddeley

Hintergrund: Die sprachlichen Arbeitsge-
dachtnisleistungen korrelieren bei Kindern
mit typischer Sprachentwicklung und bei
Erwachsenen mit Sprachverstdndnisleistun-
gen (Daneman & Merikle, 1996; Just & Car-
penter, 1992), Schriftsprachlichen Fahigkei-
ten (Daneman & Merikle, 1996; Gathercole
& Baddeley, 1993}, Wortlernen (Baddeley,
Gathercole, & Papagno, 1998) und Syn-
taxverarbeitung (Ellis & Sinclair, 1996). Auf-
grund seiner Bedeutung fiir den Spracher-
werb bezeichneten Baddeley et al. (1998)
eines der Subsysteme, die Phonologische
Schleife, als Language Learning Device. Kin-
der mit spezifischer Sprachentwicklungssto-
rung (SSES) zeigen Auffalligkeiten in sprach-
lichen Arbeitsgedachtnisleistungen wie z.B.
Nachsprechen von Real- oder Kunstwortfol-
gen, Nachsprechen von Satzen (Marton &
Schwartz, 2003; Montgomery, 2003). Zu-
satzlich zeigen Kinder mit SSES Auffalligkei-
ten in der Musikverarbeitung und damit in
einem nichtlinguistischen Bereich (Jentsch-
ke et al., 2008; Sallat, 2008; Sallat, Stacho-
wiak & Jentschke, in prep., Mampe et al.
2009). Bis heute ist die Frage ungeklart, ob
die phonologische Schleife auch bei musika-
lischen Arbeitsgedachtnisleistungen invol-
viert ist (Pechmann & Mohr, 1992; Semal,
Demany, Ueda, & Halle, 1996). Ebenfalls ist
der Einfluss der zentralen Exekutive bei mu-
sikalischen  Arbeitsgedachtnisleistungen
unklar.

Fragestellungen: (a) Zeigen sich Zusammen-
hdnge zwischen den Leistungen des musika-
lischen Arbeitsgedachtnisses und dem pho-
nologischen Arbeitsgedachtnisses sowie der
zentralen Exekutive? (b) Unterscheiden sich
diese Zusammenhidnge zwischen Kindern

mit einer typischen Sprachentwicklung (TS)
und Kindern mit spezifischen Sprachent-
wicklungsstérungen (SSES)? (c) Gibt es al-
tersbedingte Unterschiede zwischen dem
siebten und achten Lebensjahr?

Methoden, Design, Stichprobe: Kinder mit
typischer Sprachentwicklung (TS), Kinder
mit spezifischer Sprachentwicklungsstérung
(SSES) - je 2 Altersbereiche: SSES 1: n=15
(7,7 Jahre), SSES_2: n=13 (8;7 Jahre) - TS_1:
n=14 (7;5 Jahre), TS _2: n=13 (8;5 Jahre) Er-
fassung der Arbeitsgedachtnisleistungen
mittels Arbeitsgedachtnistestbatterie flr
Kinder von 5 bis 12 Jahren (AGTB 5-12, Has-
selhorn et al. 2012) Erfassung der musikali-
schen Arbeitsgedachtnisleistungen mit Me-
lodie-Paarvergleichsaufgaben unterschiedli-
cher Lange (Variation in Melodie oder
Rhythmus, vgl. Sallat 2008)

Ergebnisse: (a) Die Leistungen des musikali-
schen Arbeitsgedachtnisses korrelieren sig-
nifikant mit denen des phonologischen Ar-
beitsgedachtnisses. Sowohl Leistungen zur
Gesamtkapazitdt der phonologischen Schlei-
fe, welche mit drei Spannenaufgaben ge-
messen wurde, als auch Leistungen des
phonetischen Speichers, die durch Kunst-
worter-Nachsprechen getestet wurden,
weisen eine signifikante, mittlere Korrelati-
on mit dem musikalischen Arbeitsgedacht-
nis auf. Zudem konnte gezeigt werden, dass
kein Zusammenhang zwischen den Leistun-
gen der zentralen Exekutive des Arbeitsge-
dachtnisses und des musikalischen Arbeits-
gedachtnisses besteht. (b) Die Untersu-
chungsgruppen unterscheiden sich nicht in
der Altersgruppe 1. In der Altersgruppe 2
zeigen sich Unterschiede im melodisch-
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rhythmischen Arbeitsgedachtnis, und mar-
ginal signifikante Unterschiede fiir das me-
lodische Arbeitsgedachtnis. (c) Es zeigen
sich zwischen dem siebten und achten Le-
bensjahres zeigen sich keine altersbeding-
ten Zuwichse im musikalischen Arbeitsge-
dachtnis.

Fazit: Die vorliegende Studie kann Zusam-

menhidnge zwischen dem phonologischen
Arbeitsgedachtnis und musikalischen Ar-
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beitsgedadchtnisleistungen bei Kindern auf-
zeigen. Im Gegensatz zu den Ergebnissen
von Sallat (2008, 2012) bei vier- und finf-
jahrigen Kindern zeigen sich zwischen dem
siebten und achten Lebensjahr keine alters-
bedingten Zuwdichse. Ebenso unterscheiden
sich die Kinder mit SSES in musikalischen
Arbeitsgeddchtnisleistungen nur in der
zweiten Untersuchungsgruppe (achtjahrige
Kinder) von Kindern mit einer typischen
Sprachentwicklung.
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ALEXANDER SASSE
(MHMK KéIn)

Festivals als Marketingevents von Kulturbetrieben

Hintergrund: In der vorgestellten Studie
wird das Thema ,Festivals als Marketinge-
vents von Kulturbetrieben” behandelt. Im
Festivalmarkt, v.a. dem Musikfestivalmarkt,
ist in den letzten lahren ein Strukturwandel
zu beobachten, in dem besonders die grolie
Anzahl an Festivals von Kulturbetrieben
auffallig ist. Es gibt nach unserer Kenntnis
keine Studien, die die Hintergriinde dieses
Phidnomen empirisch untersuchen.

Die relevante Literatur setzt sich mallgeb-
lich aus den Publikationen zu Marketinge-
vents und Festivals zusammen. So werden
vor allem Nufer, Nickel, Stiller und Zan-
ger/Sistenich zur Theorie von Marketinge-
vents betrachtet. Erkenntnisse zum For-
schungsstand ,Festival” ergeben sich aus
Publikationen des Bundesverbandes der
Veranstaltungswirtschaft, des Musikinfor-
mationszentrums (dort besonders Sénder-
mann) sowie Studien des Musiklandes Nie-
dersachsen. Auch die ARD-E-Musik-Studie
und Forschungen der GfK liefern Erkennt-
nisse.

Ziel: Die Intention der Untersuchung ist es
herauszufinden, inwieweit (Musik-) Festivals
als Marketingevents gesehen werden kén-
nen und ob dies der alleinige Grund ist,
weshalb sie veranstaltet werden. Die Ver-
mutung begrindet sich auf den dhnlichen
Strukturen und Wirkungsweisen von (Mu-
sik-)Festivals und klassischen Marketinge-
vents.

Methode: Es werden finf Hypothesen aus
bestehenden, relevanten Forschungsergeb-
nissen entwickelt:

H1: Kulturbetriebe veranstalten Festivals,
um mit Hilfe ihrer Wirkungsweise als Mar-
ketingevents Imagetransfers zu bewirken.
H2: Kulturbetriebe veranstalten Festivals,
weil sie auf die Entwicklungen des Marktes
reagieren und Marktnischen flllen wollen.
H3: Kulturbetriebe veranstalten Festivals,
um die Rezipientenstrukturen der angebo-
tenen Kunst zu andern und zu erweitern.
H4: Kulturbetriebe veranstalten Festivals als
Reaktion auf gesellschaftliche Trends.

H5: Kulturbetriebe veranstalten Festivals,
da diese ein alternatives Finanzierungsmo-
dell darstellen.

Zur Uberpriifung der Hypothesen wird eine
qualitative Erhebung durchgefiihrt, welche
auf Leitfadeninterviews mit Vertretern drei-
er flihrender Kulturbetriebe in Deutschland
basiert: (1) Vertreter eines etablierten, eher
konservativen Kulturbetriebes (Kélner Phil-
harmonie) (2) Vertreter eines Kulturbetrie-
bes, welcher sich im Aufbau befindet
(Elbphilharmonie Hamburg) sowie (3) Ver-
treter eines Betriebes mit langer Festivalhis-
torie (Kampnagel Hamburg). Die Interviews
werden transkribiert und anhand des Leit-
fadens mit Hilfe einer Inhaltsanalyse aus-
gewertet. Alle Betriebe veranstalten Festi-
vals klassischer Musik, was die Vergleich-
barkeit gewahrleistet.

Ergebnisse: Die Ergebnisse der Studie zei-
gen, dass es fir Veranstalter mehrere
Grinde gibt, Festivals zu veranstalten. Als
Hauptgrund konnte die Mdglichkeit der
Bindelung von Inhalten identifiziert wer-
den, wofiir sich besonders jener Veranstal-
tungstyp Festival anbietet, welcher als Mar-
ketingevent genutzt wird. Biindelung meint
hier das konzentrierte Angebot unterschied-
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licher Formate eines Themas zur Aufmerk-
samkeitssteigerung. Durch den Mechanis-
mus |magetransfer positionieren sich die
Betriebe und vermarkten ihre Produkte. Es
sollen durch die Veranstaltungen neue Ziel-
gruppen erschlossen werden und ein Ein-
fluss auf die bestehenden Rezipientenstruk-
turen erfolgen.

Diskussion: Als weitere Griinde zur Veran-
staltung von Festivals konnten perspekti-
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visch die Reaktion auf gesellschaftliche Ent-
wicklungen sowie die Nutzung als alternati-
ves Finanzierungsmodell festgestellt wer-
den. Zur Beurteilung, ob die relevanten
Maérkte der Marktanalyse AnstoRe zur Initi-
ierung von Festivals geben, fehlt es den Be-
trieben allerdings an empirischen Daten. Es
gilt grundsatzlich, die gewonnen Erkennt-
nisse anhand quantitativer Erhebungen zu
verifizieren.
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MARTIN SCHUTZ
(Universitat Hamburg)

Strukturelle Aspekte bei Jazzimprovisation:
Ein Analysesystem auf Grundlage einer
mittleren Betrachtungsebene

In der Jazzforschung stellen das Auffinden
von individuellen Melodiemustern (,Pat-
terns”) in Jazzimprovisationen sowie die
Auseinandersetzung mit moglichen zugrun-
de liegenden motorischen Programmen
zentrale Untersuchungsschwerpunkte dar.
Jenseits davon, stellt sich aber die Frage, ob
sich Muster, Ahnlichkeiten und Zusammen-
hiange zwischen Jazzimprovisationen auch
im Hinblick auf strukturelle Aspekte und
somit auf einer Ubergeordneten Ebene wie-
derfinden lassen. Zur Untersuchung dieser
Frage wurde unter Hinwendung zu einer
mittleren Betrachtungsebene eine neue
Analysemethode konzipiert und entwickelt,
die Uber die strukturelle Zusammensetzung
von Jazzimprovisationen und somit (ber
ihre Architektur Aufschluss geben soll, um
diese dementsprechend vergleichen zu
kénnen.

Die resultierende ldeenflussanalyse fokus-
siert eine zur Phrase vergleichbare Sinnein-
heit (hier als ,ldee” bezeichnet) als Auflo-
sungs- und Gliederungsmoment innerhalb
der zu untersuchenden Jazzimprovisatio-
nen. Die zentralen Handlungsschritte dieses
Analyseansatzes umfassen dabei die Seg-
mentierung der Improvisation {das Heraus-
I6sen der einzelnen ,ldeen” und somit die
Feststellung von Position und Umfang der-
selben) sowie die sich anschlieBende Kate-
gorisierung der segmentierten Improvisati-
onsabschnitte mit dem Ziel, die vorliegende
Improvisation in eine kontinuierliche Abfol-
ge von verwendeten ,ldeen” zu Ubersetzen.
Zu diesem Zwecke wurde, inspiriert von

Ansitzen der Grounded Theory und der
qualitativen Inhaltsanalyse, durch einen
offenen Kodierungsvorgang im Wechselspiel
zwischen Analyse und Daten ein dynami-
sches sowie differenzier- und erweiterbares
Kategoriensystem entwickelt, das es ermog-
licht, simtliche Gestaltungsmuster (,ldeen”)
innerhalb einer Vielzahl von Jazzpiano-
Improvisationen, die im Rahmen einer em-
pirischen Langsschnittstudie aufgezeichnet
wurden, zu kategorisieren. Die insgesamt
neun Hauptkategorien (,Basis-ldeen”) sind
neben Kriterien der melodischen Kontur
(z.B. ,Linie”) durch musikimmanente Para-
meter (z. B. die Variation der Themenmelo-
die oder die Wiederholung von Motiven
usw.) definiert. Durch die mit dem Kategori-
sierungsvorgang einhergehenden Operatio-
nen der Zusammenfassung und Abstraktion
erfolgt durch die Ideenflussanalyse eine
Reduktion der teilweise sehr grofen Da-
tenmenge. Dies erzeugt einerseits eine
Uibersichtliche Darstellung der strukturellen
Zusammensetzungen der untersuchten Im-
provisationen. Zum anderen erdffnet die
Ideenflussanalyse durch ihr globales Kate-
goriensystem eine stilick- und personen-
Ubergreifende Vergleichsbasis, die es zudem
ermoglicht, Erkenntnisse zum Vorgang der
Jazzimprovisation zu gewinnen.

Anhand der Analyse der aufgezeichneten
Jazzpiano-Improvisationen konnten zum
einen personen- und stlickabhangige Mus-
ter in der Verwendung bestimmter ,ldeen”
und dadurch Ahnlichkeiten in den struktu-
rellen Zusammensetzungen korrespondie-
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render Improvisationen beobachtet wer-
den. Des Weiteren legen die ermittelten
durchschnittlichen Dauern der ,ldeen”, die
einen konstanten Umfang von ca. drei Se-
kunden (Median) aufweisen, die Vermutung
einer tempounabhédngigen und absoluten
temporalen Integration wahrend des Im-
provisationsvorgangs nahe, die einen Zu-
sammenhang zur psychischen Prdsenzzeit
offeriert.

Weiterfilhrende empirische Studien be-
scheinigen dem Segmentierungs- und Kate-
gorisierungsvorgang der ldeenflussanalyse
eine hohe Intra-Coder-Reliabili-tdt sowie
eine in vielen Fallen zu beobachtende Kon-
gruenz des analytischen Vorgangs mit den
frei-assoziativen Gliederungen und Be-
schreibungen der Improvisationen durch

deren individuelle Schopfer (Pianisten).
Darliber hinaus bestdtigten erfahrene
Jazzpianisten im Rahmen einer Inter-
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viewstudie die Eignung und Relevanz der
Ideenflussanalyse, die aus Sicht der Befrag-
ten zentral fokussierte Handlungskonzepte
und -taktiken innerhalb des Improvisations-
prozesses addquat widerspiegelt.
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SALEH SIDDIQ, CHRISTOPH REUTER,
ISABELLA CZEDIK-EYSENBERG, DENIS KNAUF
(Universitat Wien)

Natiirliche Farben im gemeinsamen Klangraum —
A Timbre Space Odyssey

Hintergrund: Aus der Fiille der verschiede-
nen Ansdtze zur Darstellung musikalischer
Klangfarben (K&hler 1909; Schumann 1929;
Albersheim 1939; Bismarck 1972; Grey
1975; Pollard 1988; Bahl et al. 1989 etc.)
haben sich nach einer grundlegenden Studie
von Grey (1975) vor allem die Timbre
Spaces (TS) durchgesetzt. In TS sind subjek-
tive Klangfarbendhnlichkeiten als rdumliche
Distanzverhaltnisse dargestellt, wobei den
Raumachsen interpretativ die nach Ansicht
des Autors mit der jeweiligen Verteilung
korrelierenden physikalischen . Klangpara-
meter (meist: Scharfe, Einschwingzeit, Fluk-
tuationen) zugeordnet werden. Aufgrund
seiner Anschaulichkeit hat sich das Modell
des TS in der Musikalischen Akustik und der
Systematischen Musikwissenschaft mittler-
weile fest als Mittel zur Klangfarbendarstel-
lung etabliert. Bereits der zu einem Meta TS
zusammengefasste Vergleich einiger TS
miteinander (Siddig & Reuter 2013) ver-
deutlicht, dass die bestehenden TS nicht
konsistent sind und folglich auch nicht all-
gemeinglltig sein konnen. Aller Wahr-
scheinlichkeit nach steht dies besonders mit
dem sich von Studie zu Studie unterschei-
denden Klangmaterial in Zusammenhang.
Fiir die Ermittlung der bisherigen TS wurden
stets sehr kurze, meist verschiedentlich (re-
)synthetisierte Instrumentalklange (additive
Synthese, FM-Synthese etc.) auf jeweils nur
einer einzigen Tonhdhe und Dynamikstufe
verwendet. Die rechnerische Nachbildung
des TS von Grey mit Hilfe der MIRtoolbox in
Matlab, auf Basis der, den verwendeten
Dimensionen  entsprechenden  Timbre-

Deskriptoren verdeutlicht eine weitere Ein-
schrankung der TS: Greys Klangfarbendi-
mensionen lassen sich nur zum Teil durch
naheliegende Deskriptoren beschreiben
(Siddig, Reuter, Czedik-Eysenberg 2014).

Ziele: Nachdem der Vergleich einiger Stu-
dien die Inkonsistenz der TS-Modelle aufge-
zeigt hat, stellt sich nun die Frage, ob ein
neu ermittelter TS, der die Stimuli der ver-
schiedenen Studien zusammenfasst, eben-
falls das erwartungsgemil inkonsistente
Bild zeichnet oder sich mit den Aussagen
der einzelnen TS in Einklang bringen lasst.

Methode: Auf Basis der Stimuli von Grey
(1975), Krumhansl (1989) und McAdams et
al. (1995) sowie realitdtsnaheren aus dem
Fundus der Vienna Symphonic Library (VSL)
wird mittels Horversuchen und MDS ein
neuer Meta TS erstellt, der nun erstmals die
Instrumentalklange bekannter TS in einem
gemeinsamen Kontext und gleichzeitig be-
wahrten Kldngen aus der musikalischen Pra-
xis gegeniiberstellt. Dazu werden in einer
Wahrnehmungsstudie die subjektiven Ahn-
lichkeiten der Stimuli von Grey, Krumhansl
und McAdams et al. sowie die entsprechen-
den Instrumentalklange aus der VSL (Eng-
lischhorn, Fagott, Klarinette, Waldhorn, Po-
saune, Streichinstrumente, Trompete) er-
mittelt. Durch eine multidimensionale Ska-
lierung (MDS) wird aus den gewonnenen
Daten ein dreidimensionaler Meta TS nach
dem Vorbild der verglichenen TS errechnet.
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Erwartbare Ergebnisse: Es ist zu erwarten,
dass sozusagen 'Fagott nicht gleich Fagott
ist', d.h. sich kaum instrumententypische
Cluster, sondern eher Stimuli-Set-Cluster
herausbilden. Dies wiirde bedeuten, dass

die Kldnge von Studie zu Studie so unter-
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schiedlich sind, dass sie die potentiell vor-
handenen Instrumentalklangfarbenunter-
schiede als entscheidendes Diskriminati-
onsmerkmal ablésen und damit die Aussa-
gekraft der TS im Bezug auf musikalische
Klangfarben unterminieren.
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MARIANNE TIIHONEN', CHRISTOPH REUTER?, LISA BRANDSTOTTER?
(*University of Jyvaskyld, *Universitat Wien)

Hearing Double -
Auditory Scene Analysis while Inebriated

Background: From a tangle of separate pit-
ches the human brain is able to construct
one or more continuous streams of tones.
This ability of the brain’s auditory gestalt
perception has been studied in the field of
auditory scene analysis (ASA, i.a. Bregman
1990). Well known early findings are trill
threshold (Miller & Heise 1950) and the dis-
covery of the principle of rhythmic fission
and temporal coherence (van Noorden 1975).
Two altering tones will be perceived as one
continuum (temporal coherence) or as two
separate tones (rhythmic fission) depending
on their interval and tempo. With fast tempi
(10-20 tones/sec) and interval sizes above a
minor third the two altering tones are heard
as two interwoven melodic streams (rhyth-
mic fission). With slower tempo the interval
size has to be enlarged to get this perception
of rhythmic fission (e.g. above a minor tenth
at 5 tones/sec). With an interval size of a
minor second the two alternating tones are
heard as one sole melodic stream indepen-
dent of the tempo. Between these values the
focus of attention is crucial for deciding how
the alternating tones are perceived. The cri-
tical bandwidth has been proposed as an
explanation for this phenomenon, though it
has been questioned by Bregman (1978).
While inebriated the processing of the sen-
sory information can be disturbed, so that
the conceptual evaluation of the new con-
tent is changed (Fachner 2004), additionally
alcohol disturbs memory, activation and the
focus of attention (Curtin et al. 2001).

Research question: Does the trill threshold
and tempo/interval based melodic splitting

change while inebriated? Hypothesis 1) In-
tervals above the minor third in fast tempo
are — despite the condition (inebriated or
not) — heard as two separate tones. 2) When
the tempo is slow (< 5 tones/sec) the tones
are heard as one stream when intoxicated,
even if the intervals are relatively great.

Method: 40 participants are tested with and
without alcohol within a cross-over replica-
te-study -design. The 36 stimuli of the van
Noorden paradigm are minor 2nd, minor
3rd, 5th, 7th, 9th and 12th all of which are
heard at a tempo of 3, 5, 7, 10, 15 and 20
tones/second. The 36 stimuli for the trill
threshold are minor 2nd, major 2nd, minor
3rd, major 3rd, 4th, 5th each of which are
heard with a starting frequency of 125 Hg,
250Hz, 500Hz, 1000Hz, 2000Hz and 4000Hz.
After each stimulus the participants are as-
ked if they heard one or two streams.

Results: Results are to be presented at the
DGM-conference in September 2014.
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ANNE TODT?, WOLFGANG AUHAGEN®, MANFRED KNORGEN?,
ROLF P. SPIELMANN? CARSTEN RUSNER?
(*Universitat Halle, 2Universitatsklinikum Halle)

Unterschiede in der Aktivierung oberflachlicher
Hirnstrukturen durch Unterhaltungsmusik
und Ernste Musik: Eine fMRT-Studie

Uberlegungen, dass Musik nicht nur im me-
taphorischen Sinne ,bewegend” sei, lassen
sich bis ins 17. Jahrhundert zuriickverfolgen.
Uber neuere Messverfahren, welche die
Aktivitdt des Gehirns registrieren, konnte
mittlerweile nachgewiesen werden, dass
nicht nur Tanzen und das Spielen von Mu-
sik, sondern auch das Horen, ja selbst das
antizipatorische Vorstellen von Musik eine
Stimulierung  motorischer Areale des
menschlichen Gehirns einschlieRen kann.

Ziel der vorliegenden Studie war es, die Ak-
tivierung oberflichlicher Hirnstrukturen
durch sogenannte Unterhaltungsmusik (U)
und Ernste (E) Musik bei 20 jungen Erwach-
senen mittels funktioneller Magnetreso-
nanztomographie zu untersuchen. Es sollte
geprift werden, ob es in den Aktivierungs-
mustern Unterschiede zwischen Probanden
mit haufigen Besuchen von Musik- und
Tanzlokalen (10 P.) und Probanden, die Be-
suchen von Musik- und Tanzlokalen eher
indifferent gegenuberstehen (10 P.), gibt.
Dementsprechend wurde bei den Stimuli
eine Differenzierung zwischen U-Musik mit
pragnanter Rhythmik bzw. pragnantem Beat
und E-Musik ohne prdgnante Rhythmik vor-
genommen. Das Hauptaugenmerk bei der
Musikauswahl lag auf einer sehr stark kon-
trastierenden Musik und wurde nur der
Einfachheit halber mittels der Labels ,U-
Musik” und ,E-Musik“ unterschieden. So
sollte die gewdhlte U-Musik an die Hoérge-
wohnheiten der Probanden anknipfen und
durch ihre beat-betonte Struktur Assoziati-
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onen zu einem Tanzumfeld ermoglichen,
wiahrend die E-Musik durch ungewohnte
Harmonik bzw. Zusammenkldnge sowie
durch eine beat-freie und ruhige rhythmi-
sche Struktur gekennzeichnet war.

Im fMRT-Experiment wurde ein Block-
Design aus U-Musik, Ruhe, E-Musik und
Ruhe verwendet. Ein Block war in der fMRT-
Messung 7 Pulssequenzen lang. Die Block-
folge aus U-Musik, Ruhe, E-Musik und Ruhe
wurde 4-mal wiederholt, so dass zusammen
112 Pulssequenzen gemessen wurden, was
eine Gesamtmesszeit von ca. 7 Minuten
ergab. Vor und nach der Messung wurden
die Probanden mittels Fragebogen u.a. zu
ihren Musikpraferenzen, ihrem Tanzverhal-
ten und den Erfahrungen im MRT befragt.
Der Grofsteil der Probanden duBerte sich
positiv zu der gewdhlten U-Musik. Die E-
Musik provozierte Aussagen wie ,versto-
rend”, ,ereignisarm” und ,nicht als Musik
zu erkennen®.

Aktivierungsunterschiede wurden tatsdch-
lich festgestellt. Unter Anspielen von E-
Musik zeigten nur Probanden, die Tanzver-
anstaltungen indifferent gegeniiberstanden,
eine Aktivierung oberflachlicher Hirnstruk-
turen, die dem auditorischen Kortex ent-
sprechen, sowie rechtshemispheriell von
Homologen des Wernicke- und Broca-
Areals. Unter Anspielen von U-Musik be-
standen in beiden Gruppen bihemispheriell
ausgepragt kortikale Aktivierungen, die dem
auditorischen Kortex und Wernicke-Areal
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entsprechen. Zugleich zeigten sich Aktivie-  Die Ergebnisse deuten darauf hin, dass die
rungen der Gyri frontales, des pramotori- Einstellung gegeniber Musik und die Ver-
schen bzw. supplementadr-motorischen Kor-  trautheit mit bestimmten Musikgenres
tex. Nur bei Probanden mit haufigem Be- mafgeblich die Gehirnaktivitat beeinflus-
such von Tanzlokalen wurden Aktivierungen sen.

des Kleinhirns, insbesondere des Kleinhirn-

wurms, beobachtet.
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ALEXANDER TOLIOS, JORG MUHLHANS, CHRISTOPH REUTER
(Universitat Wien)

Quantifying the mood — Objektivierung der
emotionalen Einstellung zu audiovisuellen Stimuli
anhand biophysiologischer Indikatoren

Hintergrund: Die Verarbeitung von Emotio-
nen nach einem akuten mentalen Stressor
fihrt zu einer Veranderung der Freisetzung
von korpereigenen Botenstoffen. Es konnte
gezeigt werden, dass die Aktivitat der Hypo-
thalamus-Hypo-physen-Nebennierenrinden-
Achse (HPA-axis) sowie Funktionen des Im-
munsystems abhangig davon sind, ob die
Reaktion auf einen (negativen) Reiz z.B. in
Wut (negativer Affekt mit aktivem Verhal-
ten) oder in Angst (negativer Affekt mit pas-
sivem Verhalten) resultiert. Biophysiolo-
gisch fihrt eine HPA-axis-Akti-vierung zu
einer erhdhten Freisetzung von Cortisol und
dadurch von schnell verfiigbarer Glukose,
was sich in metabolisch anspruchsvollen
Situationen (wie die Flucht vor oder der
Kampf gegen jemanden) vorteilhaft auswir-
ken kann. Dagegen fiihrt die korpereigene
Freisetzung von entziindungsférdernden
Substanzen zu einem Rickzugsverhalten
(sickness behaviour). Einige Studien mit
kiinstlichen sowie natlrlichen Stressoren
wurden bereits zu diesem Themenkomplex
durchgefiihrt, allerdings sind unseres Wis-
sens noch Untersuchungen ausstandig, wel-
che einerseits kombiniert mit biochemisch /
labormedizinischen, mit psychophysiologi-
schen sowie mit psychologischen Messme-
thoden arbeiten und andererseits einen
quasi-natirlichen Reiz verwenden, welcher
von unterschiedlichen Probanden per se
sowohl als positiv als auch als negativ be-
wertet werden kann.

Zielsetzung: Dargestellt werden soll das
Studienprotokoll fur eine Pilotstudie, an-
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hand dessen eine Untersuchung durchge-
fuhrt werden kann, welche die beiden oben
genannten Kriterien (Methodenvielfalt und
Reizauswahl) erfilit. Aktuelle Literatur wur-
de analysiert und einzelne Parameter wur-
den auf ihre Machbarkeit (Aussagekraft /
Aufwand) gepriift.

Methoden: Als Versuchsreiz wird ein audio-
visueller Stimulus (z.B. Film, Konzertmit-
schnitt) ausgewadhlt, welcher sich in der sub-
jektiven Bewertung der Probanden stark
unterscheidet und zusatzlich eine Lange
aufweist, bei der eine signifikante Verande-
rung von biochemischen Markern auszuge-
hen ist. Sdmtlichen Probanden geben zuvor
ihre personliche Praferenz fir das angege-
bene Genre an. Zusatzlich wird bei allen
Probanden ein Kontrolluntersuchung mit
einem Kontrollreiz (ein emotional andersar-
tig bewerteter Kontrollfilm bzw. Konzert)
durchgefiihrt. Analysiert werden sollen Pa-
rameter, welche eine Aussage treffen lassen
tiber die HPA-axis sowie die Immunfunktion.
Hierzu zdhlen psychophysiologisch gemes-
sene Parameter (Herzfrequenz, Herzraten-
variabilitdt, Atemfrequenz, Hautleitwert),
biochemisch/labormedizinische Marker
(Cortisol, C-reaktives Protein, Interleukin-6,
Immunglobulin A, Homocyctein) sowie psy-
chologische Tests (Self-Assessment Manikin,
Stress-Selbstrating,  Personlichkeitsinven-
tar). Interindividuelle Unterschiede sowie
sonstige Werteschwankungen der einzelnen
Tests werden durch zuvor stattgefundene
Re-ferenzuntersuchungen mitberechnet.
Ebenso werden die (biochemisch / labor-
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medizinischen und psychophysiologischen)
Methoden mittels Referenzstandards vali-
diert. Auf methodische Schwierigkeiten (Un-
terschiede im Cortisol-Tagesprofil, Verdnde-
rungen im Blut-Plasmavolumen bzw. des
Proteingehalts im Speichel) wird im Detail
eingegangen und Ldsungen werden prasen-
tiert. Verglichen werden Unterschiede in
den analysierten Parametern vor und nach
den Film-/Konzertvorfliihrungen, nach dem
Versuchs- sowie dem Kontrollreiz sowie
zwischen den Probandengruppen (positive
bzw. negative Einstellung zum jeweiligen
Ereignis). Die hier skizzierten Pilotstudie soll
mit einer geringen Fallzahl durchgefiihrt
werden, fur die tatsachliche Studie wird die
Fallzahl anhand der Veranderung der zu
untersuchenden Parameter ermittelt wer-
den mussen; dhnliche Studien konnten eine
Fallzahl von ca. 50 Personen aufweisen.

Zusammenfassung und Ausblick: Getestet
werden soll, ob sich Unterschiede in der
personlichen Einstellung zu einem Ver-
suchsreiz mit biochemisch / labormedizini-
schen, psychophysiologischen sowie psy-
chologischen Messmethoden objektivieren
lassen, welche Parameter diese Fragestel-

lung am zuverlassigsten beantworten kon-
nen und welche die stiarkste Korrelation mit
der subjektiven Empfindung der Probanden
haben.

Literatur / verwendete Quellen:

Hamer et al. (2006). Brain, Behaviour, and Immunity -
Inflammatory and hemostatic responses to repeated
mental stress - Individual stability and habituation
over time

Kreibik (2010). Biological Psychology - Autonomic
nervous system activity in emotion - A review

Moons et al. (2010). Brain, Behaviour, and Immunity -
Anger and fear responses to stress have different
biological profiles

O'Donovan et al. (20086). Brain, Behaviour, and Immu-
nity - Clinical anxiety, cortisol and interleukin-6 - Evi-
dence for specificity in emotion-biology relationships
Pilger et al. (2014) Brain, Behaviour, and Immunity -
Affective and inflammatory responses among or-
chestra musicians in performance situation

Steptoe et al. (2007). Brain, Behaviour, and Immunity -
The effects of acute psychological stress on circulating
inflammatory factors in humans - A review and meta-
analysis

P. Juslin, J. Sloboda {(2010). Handbook of Music and
Emotion; Theory, Research, Applications. Oxford Uni-
versity Press.

M. Lewis, J.M, Haviland-Jones, L.F. Barrett (2008,
Eds.), Handbook of Emotions (third ed.), New York:
The Guilford Press.
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GEORG WISSNER, ELENA HAUTER, JAN FRISCHE
(Universitat Gielsen)

Musikschule YouTube — Fahigkeiten zur Bewertung von
online verfiigbaren musikalischen Lerninhalten
bei Instrumentalschiilern

Hintergrund: Im Instrumentalunterricht ist
immer haufiger zu bemerken, dass Schiiler
jenseits des Unterrichts im Internet nach
Lernvideos (Tutorials) suchen, um sich aktu-
elle Stiicke anzueignen. Nicht selten sind
diese Tutorials von minderer Qualitat,
wodurch sich beim Uben Fehler in Ablauf,
Haltung oder Spieltechnik einschleichen, die
vom Schiller nicht bemerkt, im Unterricht
korrigiert werden missen. Dies sorgt fiir
Frustration beim Schiler, da sich trotz des
Engagements kein honorierter Lernerfolg
einstellt.

Ziel und Fragestellung: Es stellt sich die Fra-
ge ob, und in welchem Male Instrumental-
schiiler bereits ohne dezidierte Anleitung
Fahigkeiten und Kriterien zur Einschatzung
der Giite von Onlinetutorials besitzen. Die
Resultate sollen zur Beantwortung der Fra-
ge fihren, in welcher Art und Weise die
Schulung hinsichtlich der Rezeption solcher
Inhalte Beriicksichtigung finden muss.

Hypothesen: H1: Je jlinger die Instrumental-
schiuler sind, umso besser (unkritischer)
bewerten sie die Videos.

H2: Wenn die Instrumentalschiiler weniger
als zwei Jahre Unterricht hatten, dann be-
werten sie die Videos allgemein besser (un-
kritischer) als Schiiler, die bereits langer
Unterricht hatten.

H3: liingere Schiller unterscheiden in ihrem
Bewertungsurteil weniger stark zwischen
guten und schlechten Videos als altere
Schiiler.

118

H4: Je alter die Schiiler, umso haufiger wer-
den sie sowohl YouTube generell als auch
Tutorials nutzen.

Methode: Pro Instrument (Gitarre, Schlag-
zeug, Klavier) wurden zwei Tutorial-Videos
unterschiedlicher Qualitat ausgewadhlt, wel-
che den Probanden in zufalliger Reihenfolge
dargeboten wurden. Die Rezeption konnte
nach eigenem Ermessen abgebrochen wer-
den, die Zeit wurde gemessen. Anschlie-
Rend sollten die Teilnehmer, mittels eines
neu entwickelten Fragebogens, diese Tuto-
rials in 20 Items nach dem Schulnotenprin-
zip bewerten. Es nahmen 28 Instrumental-
schiiler im Alter von sechs bis 50 Jahren drei
privater und einer 6ffentlichen Musikschule
teil. In die Auswertung konnten 22 Proban-
den im Alter von zehn bis 33 Jahren (@=
16,86 Jahre, w=11 / m=11) einflieRen. Die
Bewertungsitems wurden einer Faktoren-
analyse unterzogen und drei Faktoren ex-
trahiert (Darbietungsgiite des Videos, Tech-
nische Aspekte des Spiels, Klangliche Aspek-
te). Cronbachs a lag jeweils Uber .800. Die
Hypothesen wurden korrelations- sowie
varianzanalytisch getestet.

Ergebnisse: Die Bewertung der Videos un-
terscheidet sich in allen drei Faktoren hoch-
signifikant zwischen gutem und schlechtem
Video. H1 und H3 konnten nicht bestatigt
werden. H2 konnte ebenfalls nicht bestatigt
werden. Die Dauer des bisherigen Unter-
richts wirkt sich nicht auf die Bewertung der
Videos aus. Bei den Faktoren ,Technische
Aspekte des Spiels” und ,Klangliche Aspek-
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te” zeigen sich in der grafischen Auswertun-
gen Tendenzen in Richtung der formulierten
Hypothese, diese sind aber nicht signifikant.
H4 kann bestdtigt werden. Es zeigen sich
signifikante Zusammenhange zwischen Alter
und der generellen Nutzung von YouTube
(.013) sowie zwischen dem Alter und der
Nutzung von Tutorials (.018).

Schiussfolgerungen: Empfehlungen fiir den
Instrumentalunterricht kénnen nur vorlaufig
sein und bedirfen einer individuellen Refle-
xion des Lehrers hinsichtlich seiner Schiiler.
Offensichtlich besitzen die Instrumental-
schiler bereits in jlingerem Alter eine rela-
tiv gute Fahigkeit zur Einschatzung der Giite
von onlineverfligbaren Lerninhalten. Aller-
dings richtet sich die Bewertung nicht im-
mer nach den fiir das Instrumentalspiel
sinnvollen Kriterien, sondern auch nach
Aspekten wie Bild- und Klanggqualitdt oder

Sympathie. Deswegen sollte vor allem der
kritische Blick auf die technischen Aspekte
des Dargebotenen geschult werden.
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Musik ém Kopf
Haren, Musizieren, Verstehen und Erleben
im nevronalen Netzwerk
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~ Von der Physik der Téne

zum Konzert der Neuronen

Manfred Spitzer
Musik im Kopf

Héren, Musizieren, Verstehen und Erleben
im neuronalen Netzwerk

Wenn wir etwas mégen, ist es Musik in unseren Ohren, wer den Ton angibt,
spielt die erste Geige, und wem der Marsch geblasen wird, der pfeift auf dem
letzten Loch.

Die Verbindung von Neurobiologie, Medizin und Psychologie mit der Musik ist alt.
Neu ist die Tatsache, dass sich Musik und Hirnforschung gegenseitig befruchten.

Wer ein Instrument erlernt, verbringt tausende von Stunden damit und vollzieht
immer wieder die gleichen oder sehr éhnliche Bewegungsabléufe. Lernen und
Gehirn lassen sich also kaum besser studieren als im Bereich Musik. Fir das H&-
ren, Ausiben und Geniefen von Musik ist die Kenntnis der neuronalen Maschi-
nerie zwar nicht notwendig, der Musiker wird aber vieles besser verstehen, wenn
ihm die physikalischen und psychologischen Grundlagen von Musik geldufig sind.

Wir alle — und die meisten von uns, ohne viel dariber nachzudenken - gehen
stéindig und sogar bereits in der Zeit vor unserer Geburt mit Musik um. Dieses
Buch soll einen Beitrag dazu leisten, diesen Umgang besser zu verstehen.
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