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Winer Musikbuch

ausgewahlte Neuerscheinungen 2012

Katrin Reiners £
{nterkulturelle Musikpddagogik Tl
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Zur musikpadagogischen Ambivalenz eines
trans- bzw. interkulturell angelegten
Musikunterrichtes in der Grundschule

Die Autorin geht von der Ausgangsfrage nach der
Sinn- und Zweckhaftigkeit eines Interkulturellen Musik-
unterrichts aus und beleuchtet die Interkulturelle
Musikpédagogik dabei von den unterschiedlichsten Seiten (Kultur, Kultur-
konzepte, Schiiler, Lehrer, Musik). Sie zeigt im Ergebnis auf, dass die Inter-
kulturelle Musikpadagogik kulturellen Verdnderungen unterliegt, denen
sie Rechnung zu tragen hat.

FORUM MUSIKPADAGOGIK Band 109 | Augsburger Schriften
98 Seiten |1SBN 978-3-89639-853-6 | 19,80 €

Anne Niessen/Andreas Lehmann-Wermser (Hg.)
Aspekte Interkultureller

Musikpadagogik =
Ein Studienbuch Abpetns

R T PYTS
Der zweite Band der Reihe musikpéadagogik im fokus ::__""

wendet sich der Interkulturellen Musikpadagogik zu.
Entwicklungslinien und Perspektiven padagogischer
Diskurse werden ebenso in den Blick genommen wie
empirische Befunde und Modelle interkultureller -
Kompetenz fiir das Fach Musik. Stérker an schulprakti-

schen Fragen orientiert sind die Analyse von Unterrichtsmaterialien und
der Blick von Lehrkréften auf das Thema. Abschlieflend werden konzeptio-
nelle Uberlegungen zu einem interkulturellen Musikunterricht vorgestellt.

musikpadagogik im fokus Band 2
162 Seiten | ISBN 978-3-89639-852-9 | 24,80 €

unter der ISBN 978-3-89639-871-0 u.a. bei Apple iBookstore, Amazon
Kindle-Shop und Libri.de fiir 19,99 € auch als E-Book erhéitlich

Hans Giinther Bastian o
Musik(v)erziehung - Denkimpulse
GEDANKEN - THESEN — APHORISMEN -

METAPHERN - BONMOTS

Ein etwas anderes Sach- und Lesebuch
zur Musikpddagogik

o O e

Musikivlerziehung - Donkimputus

Das etwas andere” Taschenbuch méchte zu einem
fachkritischen und zugleich unterhaltsamen Gang
durch unsere gegenwartige und vergangene Musik- und Musikerziehungs-
szene einladen - markant, provokant, amusant, auch siiffisant in der sprach-
lichen Fassung. Die Denkimpulse entstammen allesamt den Forschungs-
projekten und Publikationen des im vergangenen Jahr verstorbenen Autors,
Sie wollen Wirklichkeiten aufzeigen, Missstdnde anprangern, Tatsachen
bestétigen, Widerspriiche aufdecken, Ungereimtheiten ans Licht bringen
oder vermeintliche Gesetzlichkeiten und Gewohnheiten in Zweifel ziehen.
In jedem Falle wollen sie zu personlichem Weiterdenken veranlassen.

FORUM MUSIKPADADOGIK Band 101 | Augsburger Schriften
234 Seiten | ISBN 978-3-89639-825-3 | 19,80 €

Unser Gesamtprogramm und weitere Neuerscheinungen

finden Sie unter www.wissner.com/musik

Uta Halbritter

Erfolg im Musikerberuf
Kompetenzentwicklung im Bereich Jazz /
Rock/Pop am Beispiel von Bandleadern

Das Buch befasst sich mit der Entwicklung von konkreten
Lehr- und Lernangeboten sowie didaktisch-metho-
dischen Ansitzen zur Vorbereitung von Studenten uind
Absolventen der Fachrichtung Jazz/Rock/Pop auf den
Musikerberuf, Hierzu wurden erfolgreiche Musiker befragt, die den Weg

in die berufliche Selbststéndigkeit geschafft und eine eigene Band
gegriindet haben. Auf dieser Basis wird ein adaptives Kompetenzprofil
vorgestellt und es werden Anforderungen formuliert, die an einen frei-
schaffenden Musiker im Berufsalltag gestellt werden. Dabet wird erldutert,
welche Rolle verschiedene Komponenten wie Instrumentenbeherrschung,
Vertrage, Auftritte, Veranstalter u.a. bei der Existenzsicherung spielen.

FORUM MUSIKPADADOGIK Band 99 | Hallesche Schriften
170 Seiten | ISBN 978-3-89639-778-2 | 24,80 €

Barbara Roth
Die Bedeutung von Motivation und
Willen fiir das Uben von Instrumenten

Eine Studie zum musikalischen Lernen von
dlteren Schilern und Schulmusikstudierenden

Jeder Mensch, der ein Musikinstrument erlernt (hat),
weif3, dass die Motivation zum regelméBigen Uben ‘
schwankt. Motivational gesteuerte Phasen von Lust -

beim Uben wechseln ab mit Phasen, in denen man sich immer wieder

zum {Uben (iberwinden muss. Dann mussen Willensprozesse eingesetzt
werden, um die gesteckten Ziele zu erreichen. Die Autorin untersucht,

ob die in der psychologischen Forschung beschriebenen Unterschiede
zwischen motivationaler und volitionaler Steuerungslage auch beim

Uben eines Musikinstruments zum Tragen kommen. Sie greift dariber
hinaus die Fragen auf, von welchen Faktoren es abhangt, ob das Uben
gelingt und das Ubungspensum geschafft wird.

FORUM MUSIKPADAGOGIK Band 113 | Augsburger Schriften
ca. 290 Seiten | ISBN 978-3-89639-874-1 | 34,80 €

Barbara Busch /Christoph Henzel (Hg.) | pEsemto
Kindheit im Spiegel der Musikkultur ]

Aoty

Eine interdisziplindre Anndherung

In zehn Texten eréffnet der Band unterschiedliche Pers-
pektiven auf das Thema. Dabei lauten die zentralen
Fragen: Wie entwickeln sich Menschen am Anfang ihres
Lebens? Was pragt sie in dieser frihen Phase, die als
Kindheit bezeichnet wird? Welche Rolle spielt Musik
in dieser Lebensphase? Inwiefern stellt Kindheit eine
musikpadagogische Herausforderung dar? Wie wird Kindheit in kompo-
nierter Musik reflektiert? Diese und andere Fragen werden sowohl in der
Kindheitsforschung als auch in der Musikforschung diskutiert. Wesentliche
Einblicke in ein in hohem Mal3e berufsrelevantes Themal

FORUM MUSIKPADAGOGIK Band 112 | Augsburger Schriften
158 Seiten | ISBN 978-3-80639-873-4 | 19,80 €

WiBner-Verlag GmbH&Co. KG

Im Tal 12 | 86179 Augsburg

Tel. 0821 25989-0 | Fax 0821 25989-99
info@wissner.com
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Musikpsychologie
Populdre Musik

(Reihe: »Jahrbuch der Deutschen
Gesellschaft fiir Musikpsychologiex,

Band 22), 2012, ca. 250 Seiten,
ca.€32,95/ CHF 44,90

Labuisieh der Denetss hen Ceselluchafy
] Hir Moot i |

Musikpsychologie
Musikselektion zur Identitdtsstiftung
und Emationsmodulation

(Reihe: »Jahrbuch der Deutschen
Gesellschaft fiir Musikpsychologiex,
Band 21), 2011, 248 Seiten,

w W ISBN 978-3-8017-2498-6 €3995 / CHF 53,90
‘ E-Book ca. £ 28,99 / CHF 40,99 WISBN 978-3-8017-2387-3
roesse B L ad | E-Book € 35,99 / CHF 49,99

Der Band beschaftigt sich schwerpunktmdRig mit
folgenden Themen: Populdre Musik als Herausforde-
rung fur die Musikpsychologie. Eine kritische Bilanz -
Gib mir Energie - Préferenzen der Musikrezeption und
transnationale Verbindungen — Eine Untersuchung mit
Kindern am Ende der Grundschulzeit « Urteilshomoge-
nitat und Klassengemeinschaft. Ein Beitrag zur Offen-
ohrigkeitshypothese « Musikalische und sprachliche
Fahigkeiten im Vorschulalter - Emotionsgenese bei der
Rezeption von Musik

Der Band erdrtert folgende Themen: Zeichen der Zu-
gehdrigkeit und Mittel der Abgrenzung. Prozesse der
Identitatsstiftung aus ethnomusikologischer Sicht; Der
Musikgeschmack im Grundschulalter: Neue Daten zur
Hypothese der Offenchrigkeit; Authentizitit des Aus-
drucks - Intensitat des Eindrucks. Zur Bedeutung des
Emotionalen in der populdren Musik; Personlichkeit
und Emotionsmodulation mittels Musik bei Heavy-Me-
tal-Fans; Besuch von Konzerten klassischer Musik —eine
Frage des Alters oder der Generation?

i - Lutz fancke — Hans-Helmut Decker-Voigt
(] N Hans-Helmut Decker-Voigt Eckhard Weyma nn (H I'Sg.)
MaCht MUSIk Macht Mus|k F ELHxaxdr\'eymann(Hrng ]
schlau? ) Lexikon Lexikon
B schlau? Musiktherapie ikth .
i Neue Erkenntnisse aus den e Musikt erapie
Neurowissenschaften und der 2., iberarbeitete und
kognitiven Psychologie erweiterte Auflage 2009,
2008 453 Seiten XVI/574 Seiten, geb,
£3695 ] CHF 49,90 €59395/ CHF 79~
WISBN 978-3-456-845753 _ AT Ul
BE-Book € 32,99 / CHF 46,99 ool ERadsS AL (G 1R

Gibt es den beruhmten »MozartEffekt«? Werden wir
und unsere Kinder allein durch Musizieren oder gar
Musikhdren schiauer? Der Autor stellt erstmals die
aktuellen neurowissenschaftlichen und kognitiven
Grundlagen des Musizierens und des Musikhdrens
umfassend dar und bewertet sie. Besondere Beach-
tung findet die Besprechung des Themas Musik und
Gehirn, denn nur durch das Verstandnis der hirnphy-
siologischen Grundiagen wird es moglich, auch die
Wirkung von Musik auf andere Funktionen besser zu
verstehen.

HOGREFE [/

Ob als Nachschlagewerk fr Praktiker, Lehrende,
Forschende und Studierende oder als informatives
»Lesebuch« bietet das Lexikon Musiktherapie eine
umfassende Orientierung in dem mittlerweile vielfaltig
verdstelten Fachgebiet der Musiktherapie. In zweiter,
iiberarbeiteter und erweiterter Auflage stellt dieses
bewahrte Handbuch kompakt aufbereitet und ver-
standlich geschrieben die zentralen Positionen dieser
kunstlerischen Therapieform dar.

Hogrefe Verlag GmbH & Co. KG
Merkelstrale 3 - 37085 Gottingen - Tel.: (0551) 99950-0 - Fax: 111
E-Mail: verlag@hogrefe.de - Internet: wwwhogrefe.de
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Tagungsprogramm
Uhrzeit Vortrage am Freitag (28.09.2012, 14-18:30 Uhr) Seite
13:45 Tagungseréffnung
14:00 SUSAN HALLAM 6

Keynote I: The role of music psychology
in education: Progress and challenges

15:00 MIRJAM JAMES, KAREN WISE, JOHN RINK 8
Creative performers — creative performances: Constructs and processes
15:30 HEINER GEMBRIS & ANDREAS HEYE 9

Alter werden im Orchester — altersbezogene Verinderungen
musikalischer Performanz

16:00 Kaffeepause

16:30 MANFRED NUSSECK & CLAUDIA SPAHN 11
Vergleich der studienbezogenen Verhaltens- und
Erlebensmuster bei Musikstudierenden des kiinstlerischen
Hauptfaches und der Schulmusik

17:00 STELLA A. KACZMAREK 13
Selbstregulation des Ubens am Beispiel musikalisch begabter
Jugendlicher in Deutschland

17:30 NIKLAS BUDENBENDER & GUNTER KREUTZ 15
Long-term representations in melody cognition:
influences of musical expertise and tempo

18:00 WOLFGANG AUHAGEN & ANJA VOLK 16
Tempopréaferenzen bei ,taktloser” Musik

Uhrzeit Vortrdge am Samstag (29.09.2012, 09-12:30 Uhr) Seite

09:00 ULRIKE KRANEFELD 18
Keynote II: Chancen und Herausforderungen
schulischen Instrumentalunterrichts

10:00 INGO RODEN, TANJA KONEN, GUNTER KREUTZ 19
Effects of musical training on attention and perceptual speed:
A longitudinal study

10:30 MASAE NOMURA, CLAUDIA BULLERJAHN, RICHARD VON GEORGI 20
Motivationale Aspekte des Musizierens in der Schule:
Eine kulturvergleichende Untersuchung
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11:00 Kaffeepause

11:30 ERIKA MENEBROKER, ANNE-KATRIN JORDAN, NIKLAS KEIL
Durch Musik zur Sprache? — Ein musiktherapeutisches
Forschungsprojekt in der Grundschule

12:00 CHRISTIANE FLAMIG & STEPHAN SALLAT
Musiktherapie mit sprachentwicklungsgestorten Kindern
an der Sprachheilschule

12:30 Mittagspause

13:30 Postersession |

14:30 Postersession |

15:30 Kaffeepause

Postersession | (13:30-14:30 Uhr)

BETTINA BEUTLER-PRAHM, VERONIKA BUSCH, ANDREAS
LEHMANN-WERMSER, CHRISTIANE LENORD, JULIKA STRAUSS
Kindliche Musikpraferenz und Geschlechtsidentitat

KATRIN BITTRICH, KATHRIN SCHLEMMER, SVEN BLANKENBERGER

Erfolgreiches Training von Tonnamen bei Nichtmusikern: Die Bedeutung des

Paar-Assoziations-Lernens fiir die Entwicklung des absoluten Gehors

IMMANUEL BROCKHAUS & BERNHARD WEBER

Untersuchungen zur subjektiven Wahrnehmung und Bewertung digitaler
Schnittmuster in der Popular-musik: Ein Vergleich zwischen Laien und Experten

CAROLINE COHRDES & RINHARD KOPIEZ
Was ist (un)konventionelle Musik? Entwicklung einer musikalischen
Typikalitats-Skala aus der Perspektive Jugendlicher

HAUKE EGERMANN, MYLES GAULIN, STEPHEN McADAMS
Perception and Emotional Effect of Fade-outs in Song Endings
in Popular Music

TIMO FISCHINGER, JAN STOKLASA, CHRISTOPH LIEBERMANN
Synchronization and timing of professional musicians: A comparison
between orchestral brass and string players

STEFAN GEBHARDT, MARKUS KUNKEL, RICHARD VON GEORGI
Emotionsmodulation mittels Musik im Alltag von Suchtpatienten

CARINA HAHN, TOM LOEPTHIEN, BERNHARD LEIPOLD
Musikpraferenzen zwischen Freunden in der Adoleszenz:
Ubereinstimmungen und Pradiktoren — Eine Fragebogenstudie
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THOMAS JEUCK & CLAUDIA BULLERJAHN
Fairness und Neutralitdt bei Eurovision und Bundesvision Song Contest —
Sind diese Musik-wettbewerbe MaRstab fiir Qualitat populdarer Musik?

MARCO LEHMANN
Musik-Elaboration im sozialen Kontext — Die Suche
nach Authentizitat in Musik

FRIEDEMANN LENZ
Musikalisches Tempoempfinden in audiovisuellen Medien

MICHAEL OEHLER, CHRISTOPH REUTER, DANA KABBANI
Die Wirkung von Musik-TV-Spots

CHRISTOPH REUTER, MICHAEL OEHLER, JORG MUHLHANS
Psychologische und physiologische Effekte unangenehmer Kldange

NADJA SCHINKEL-BIELEFELD & FREDERIK NAGEL
Coding Emotions with Sounds: Differences between Men and Women

ALEXANDRA SILINA, RICHARD VON GEORGI,

STEFAN GEBHARDT, BERNHARD WEBER

Indirekte Wirkung der Musiktherapie: Transfereffekte auf die Verwendung
von Musik im Alltag bei Personen mit psychischen Erkrankungen

ANNE CHRISTIN WATTIJES, INGO RODEN, GUNTER KREUTZ
Klingt leiser besser?

Postersession Il (14:30-15:30 Uhr)

THERESA BERNHARD
Musikalische Bildung als Mittel der Distinktion? Eine musiksoziologische
Analyse entlang der aktuellen musikpadagogischen Praxis

THOMAS BIEGL
Wie Einstellung, Wahrnehmung und Umwelt Hochstleistungen
fordern bzw. hemmen

FRANZISKA DEGE & GUDRIN SCHWARZER

Der Zusammenhang von Musikunterricht und Kreativitat

bei 10- bis 13-jdhrigen Kindern

VERA GEHRS & THOMAS KUNNE

»Mein Tanz — selbstvergessen oder selbstkontrolliert?” — Zusammenhange

zwischen Bewegungsbeobachtungen und Selbstkompetenzen bei
Grundschulkindern
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ANJA-MARIA HAKIM
Spiel-nach-Gehor bei Musik studierenden Streichern in Abhdngigkeit von
Vorerfahrungen als Jazzmusiker

ANDREAS HEYE
Doppelbelastung in der Ausbildung hochbegabter Kinder und Jugendlicher

STELLA A. KACZMAREK

Mentales Uben musikalisch begabter Jugendlicher in Deutschland und Polen.

Eine Vergleichsstudie

GUNTER KREUTZ, VERONIKA BUSCH, TANIA SCHINK, IRIS PIGEOT-KUBLER,
WOLFGANG AHRENS
Do professional musicians carry a high risk of hearing disorders?

ANDREAS LEHMANN & JOHANNES HASSELHORN
Schiler-Gesangsleistungen: Ihre Bewertung durch Experten und der Einfluss
von aulRerunterrichtlicher Erfahrung

TOBIAS MARX
Empathie und Kreativitdt bei Popmusikern

FRIEDRICH PLATZ & REINHARD KOPIEZ
Wenn der erste Eindruck zahlt:
Eine Typologie des Biithnenauftritts von Musikern

BARBARA ROTH & KURT SOKOLOWSKI
Wann gelingt das Uben? Wie situative Einfliisse und Persdnlichkeits-
dispositionen das Uben eines Musikinstrumentes beeinflussen

WINFRIED SAKAI
Instrumentalunterricht im Lichte musikkultureller Transformationen
in der Postmoderne

GEORG WISSNER
Zum Ubeverhalten von Instrumentalschiilern und Autodidakten

ANNA WOLF, FIREDRICH PLATZ, REINHARD KOPIEZ

Kompetenzen und modellbasierte Testaufgaben in Musiktheorie und
Gehorbildung zur Vorbereitung auf die Zulassungsprifung an
Musikhochschulen

CLEMENS WOLLNER
Handlungsreprasentationen fiir musikalische Bewegungen
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Fortsetzung der Vortrige am Samstag (16-18:00 Uhr)

CAROLINE COHRDES, FRIEDRICH PLATZ, SILVIA MULLER, REINHARD KOPIEZ
Involvement: Ein entwicklungspsychologischer Ansatz zu
kindlichen Umgangsformen mit Musik

VERONIKA BUSCH, MICHAEL SCHURIG, JULIKA STRAUSS
Offenohrigkeit als latentes Konstrukt. Eine Exploration
regressiver Zusammenhange

RICHARD VON GEORGI
Offenohrigkeit: Operationalisierung als valenz- und
stimulusunabhéngige Variable

CHRISTOPH LOUVEN
Die Entwicklung der ,,Offenohrigkeit” nach der Grundschulzeit

Diskussion
Pause

Mitgliederversammlung der DGM

Vortrige am Sonntag (30.09.2012, 09-13:00 Uhr)

RAINER DOLLASE
Keynote Ill: PISA war gestern — Neue wissenschaftliche
Erkenntnisse zum guten (Musik-)Unterricht

CHRISTIAN HARNISCHMACHER & VIOLA C. HOFBAUER

War ja klar, dass die nicht unterrichten kann! — Eine
experimentelle Folgestudie zum Einfluss von Vorurteil und
Motivation auf die Bewertung von Musikunterricht bei Schiilern

MARIA SPYCHIGER & ULAS AKTAS
Musikalisches Selbstkonzept bei Kindern. Psychologische
Zugange und empirische Untersuchung

Kaffeepause

TIMO FISCHINGER, KATHRIN B. SCHLEMMER, KLAUS FRIELER,
DANIEL MULLENSIEFEN, KELLY JAKUBOWSKI, KAI' S. LOTHWESEN
Comparative replication studies of the ,Levitin Effect” in five
laboratories

REINHARD KOPIEZ, FRIEDRICH PLATZ, SILVIA MULLER, ANNA WOLF
Fade-out in der populdren Musik und die Pulsations-Kontinuitats-lllusion
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Vortrage:

SUSAN HALLAM
(University of London)

Keynote I: The role of music psychology in education:
Progress and challenges

This paper will outline the contribution
that music psychology has made to edu-
cation from its earliest inception to the
present day. Six main areas will be con-
sidered: musical ability and learning;
performance and responses to it; crea-
tivity, improvisation and composition;
teaching; methodologies for evaluation;
and the wider role of music and its im-
pact on other areas of education.

Musical ability and learning: The way
that conceptions of musical ability and
how it has been measured have changed
over time will be considered with partic-
ular reference to the impact of the ex-
pertise paradigm including research on
practice, the development of aural abili-
ties in the early years, absolute pitch,
and our understanding of how expertise
develops and what underpins learning
and understanding. Models of motiva-
tion and their relevance to music educa-
tion will be discussed and the argument
developed that as a species humans are
pre-programmed to engage with and
enjoy musical activities but the extent to

which skills are developed depends on
the musical environment.

Performance and responses to it: Pro-
gress on understanding preparation for
performance, memorisation, perfor-
mance anxiety, healthy lifestyles and the
crucial role of communication with audi-
ences whether in a concert or through
recordings will be considered. The na-
ture of listeners’ responses to music, the
importance of emotions, and the way
that musical preferences develop will be
contrasted with the way that musical
listening is frequently approached in
schools.

Musical creativity: The role of psycholo-
gy in enhancing our understanding of
creative processes will be discussed in
relation to the expertise paradigm and
models of creativity which take account
of the individual, the process, the envi-
ronment and creative outcomes. The
implications for education will be con-
sidered.
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Teaching: The findings from music psy-
chology research have raised issues
which have implications for teaching
including those relating to gender, chil-
dren with special educational needs,
teacher-pupil relationships, one-to-one
vs group teaching, assessment, peda-
gogy, and teacher characteristics. The
demonstration that skills learned de-
pend on engagement and time spent
learning has challenged educators to
consider what and how they teach.

Methodologies for evaluation: Psycholo-
gy has made a major contribution to
music education through the wide range
of methodological approaches that it
offers to the evaluation of different mu-
sical programmes.

The wider role of music and its impact on
other areas of education: Research on
the wider benefits of music in terms of
promoting literacy, numeracy, a range of
personal and social transferable skills
has been used to advocate for music
education. The important role that mu-
sic plays in young people’s lives, their
moods, and the development of their
identity has challenged educators to
consider the nature of the music curricu-
lum.

The paper will conclude with a consider-
ation of the ongoing challenges facing
music psychology research in relation to
education including under researched
areas, technology, funding, and dissemi-
nation to practitioners and policy makers.
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MIRJAM JAMES, KAREN WISE, JOHN RINK
(University of Cambridge)

Creative performers — creative performances:
Constructs and processes

Research on creativity in educational
environments mainly focuses on the
creation of new musical material such as
composition and improvisation. Howev-
er, a growing number of studies recog-
nise the need for spontaneous and crea-
tive decisions made by a performer
while reproducing existing material (e.g.
Chaffin, Lemieux, Chen, 2006, 2007;
Clarke, 2005, 2012). To date, studies of
one-to-one teaching and learning within
conservatoires have not adequately ex-
amined aspects which enable students
to develop as creative performers. The
study reported here has taken a novel
approach to the investigation of con-
cepts of creativity in performance and
aspects of creative learning in a con-
servatoire environment. Data were col-
lected through focus-group discussions
with teaching staff of two London con-
servatoires as well as through video-
recall interviews with students and staff,
based on filmed footage of their own
one-to-one lessons (method discussed in
James, Wise, & Rink, in press). Interpre-

tative phenomenological analysis (IPA)
of the data has yielded a model of crea-
tivity constructs which discriminates be-
tween preparation for performance,
performance itself, and developmental
pathways.

References:

Chaffin, R., Lemieux, A. F., & Chen, C. (2006).
Spontaneity and creativity in highly practised
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HEINER GEMBRIS & ANDREAS HEYE
(Universitat Paderborn)

Alter werden im Orchester — altersbezogene
Veranderungen musikalischer Performanz

Hintergrund: Hintergrund der Studie ist
der wachsende Bedarf an Erkenntnissen
Uber das Alter(n) und seiner Implikatio-
nen im Bereich des professionellen Mu-
sizierens einerseits und der eklatante
Mangel an grundlegenden Erkenntnissen
und entsprechenden wissenschaftlichen
Studien andererseits. Die hier vorgestell-
te Studie ,Alter werden im Orchester”
befasst sich mit kinstlerisch-musika-
lischen, sozialen, psychologischen, ge-
sundheitlichen und berufspolitischen
Aspekten, die mit einer langjdhrigen Ta-
tigkeit als professionelle Musikerin oder
Musiker in einem Symphonieorchester
verbunden sind. Dieses Paper kon-
zentriert sich auf den Aspekt der alters-
bezogenen Leistungsverinderungen.

Ziele und Fragestellungen: Mit zuneh-
mendem Alter sind allgemein Einschran-
kungen der Leistungsfihigkeit im Be-
reich der Sinneswahrnehmung, der kog-
nitiven Verarbeitung und/oder in moto-
rischen Bereichen zu erwarten. Wie wir-
ken sich diese auf die musikalische Leis-
tungsfahigkeit im professionellen In-
strumentalspiel aus? Eines der Ziele des
Projekts besteht darin, grundlegende
Erkenntnisse lber Zusammenhinge zwi-
schen Alter, Leistungsanspriichen, Leis-
tungseinbuBen und deren Bewadltigung
Zu gewinnen.

Methode: Es wurden knapp 10.000 Fra-
gebogen an allen Musiker in allen 133
deutschen Kulturorchestern verschickt.
Insgesamt 2.550 Fragebdgen wurden
zuriickgeschickt (Ricklaufquote 27%),
2.536 konnten in die Auswertung einbe-
zogen werden. Etwa zwei Drittel der
Teilnehmer waren Manner, ein Drittel
Frauen. Das Durchschnittsalter lag bei 46
Jahren, die Altersspanne reichte von 20
bis 68 Jahre. Die durchschnittliche Be-
rufserfahrung betrug ca. 18 Jahre, bei
den Altesten reichte sie bis 42 Jahre.

Ergebnisse: Allgemein werden musikali-
sche Hdchstleistungen auf dem [nstru-
ment zwischen 30 und 45 Jahren erwar-
tet. Jenseits von 50 Jahren werden mu-
sikalische Hochstleistungen als sehr un-
wahrscheinlich angesehen. Interessan-
terweise gibt es dabei kaum Unterschie-
de zwischen den verschiedenen Instru-
menten. Im Unterschied dazu schadtzen
die Musiker im Allgemeinen ihre eigene
Leistungsfahigkeit in den verschiedenen
Lebensphasen auf hohem Niveau, aber
nicht als Hoéchstleistungen ein. Dafiir
werden sie Uber viele Jahrzehnte fast
konstant aufrechterhalten. Die Anstren-
gungen, den eigenen Leistungserwar-
tungen zu entsprechen, werden jedoch
im Laufe der Zeit immer groRer. Obwohl
ein grofles Bedirfnis vorhanden ist,
Problematiken des Alter(n)s innerhalb
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des Orchesters zu thematisieren, ist die-
ses Thema weitgehend tabu.

Diskussion: Die vorliegenden Ergebnisse
lassen sich sehr gut in vorhandene Er-
kenntnisse einordnen und erweitern
diese um wichtige Aspekte. Sie bieten
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neben ihrem Wert als Grundlagenfor-
schung eine gute Basis dafur, in den Or-
chestern eine langst (berfallige Diskus-
sion Uber eine Kultur des Alter(n)s in
einem stark leistungsorientierten beruf-
lichen Umfeld anzustoRen.
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MANFRED NUSSECK & CLAUDIA SPAHN
(Freiburger Institut fiir Musikermedizin)

Vergleich der studienbezogenen Verhaltens-
und Erlebensmuster bei Musikstudierenden des
kiinstlerischen Hauptfaches und der Schulmusik

Hintergrund und Fragestellung: Der Be-
rufsgegenstand von konzertierenden
Musikern, Instrumentalpddagogen und
Gymnasiallehrern im  Fach  Musik
(Schulmusikern) ist die Ausiibung und
Vermittlung von Musik. Die Ausbildung
dieser Musikberufssparten findet an
Musikhochschulen in unterschiedlichen
Studiengdngen statt. Trotz der Gemein-
samkeit des zentralen Berufsgegenstan-
des und der gemeinsamen Ausbildungs-
institution gibt es Hinweise auf unter-
schiedliche Berufsidentitdten und Erle-
bens- und Verhaltensmuster. In der vor-
liegenden Untersuchung wurden des-
halb Studierende der Studienginge
kiinstlerisches Profil mit Studierenden
der Schulmusik hinsichtlich ihrer Erle-
bens- und Verhaltensmuster verglichen.

Methode: Es wurden 70 Studierende (29
Schulmusik und 41 kiinstlerisches Profil)
am Ende ihres Studiums an der Musik-
hochschule Freiburg mittels des Frage-
bogens zur Erfassung des Arbeitsbezo-
genen Verhaltens- und Erlebensmusters
(AVEM, Schaarschmidt 2006) unter-
sucht. Die Selbsteinschdtzung im AVEM
ermoglicht es, auf Grundlage von 11 Di-
mensionen eine Einteilung in vier Mus-
tertypen — Muster G (Gesundheit), Mus-
ter S (Schonung), Muster A (Risiko der
Selbstiberforderung) und Muster B (Ri-

siko von chronischem Erschopfungserle-
ben und Resignation) — vorzunehmen.

Ergebnisse: Uber 60% der Studierenden
weisen ein gesundheitsforderliches Mus-
ter (G oder S) auf. Die Verteilung auf der
Ebene der Mustertypen A, B, G und S
zwischen den Studiengingen kiinstleri-
sches Profil und Schulmusik zeigt keinen
Unterschied. Allerdings besteht die Ten-
denz, dass bei Studierenden der Schul-
musik das Muster S (Schonung) haufiger
vertreten ist, was sich mit Ergebnissen
bei Musik- und Gymnasiallehrkriften
deckt. In einzelnen Dimensionen des
AVEM unterscheiden sich beide Studien-
facher allerdings signifikant voneinan-
der. Studierende des kinstlerischen Pro-
fils haben einen hoheren beruflichen
Ehrgeiz, einen hoheren Anspruch an die
eigene Leistung und geben der Musik im
Beruf einen groReren Stellenwert. Da-
hingegen zeigen die Schulmusiker eine
hohere innere Ruhe und psychische Sta-
bilitat. Im Vergleich der einzelnen Di-
mensionen mit den Normwerten aus der
Lehrerstudie von Schaarschmidt besitzen
beide Studiengruppen erhdhte Werte im
beruflichen Ehrgeiz, der Verausgabungs-
bereitschaft, dem Perfektionsstreben
und dem Erleben von sozialer Unterstit-
zung. Die Schulmusikstudierenden besit-
zen dariber hinaus eine héhere Distan-
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zierungsfahigkeit und Ausgeglichenheit,
aber auch eine niedrigere Zufriedenheit
mit dem beruflichen Erfolg.

Diskussion: Die differenzierte Betrach-
tung der Studierenden der einzelnen
Studiengdnge im Musikstudium — wie sie
in der vorliegenden Untersuchung an-
hand des AVEM durchgefihrt wurde —
stellt eine wichtige Grundlage fir die
padagogische Vermittlung im Rahmen
des Musikhochschulstudiums dar. Dies
gilt ganz besonders fiir Facher, welche in
engem Zusammenhang mit der Person-
lichkeit der Studierenden und ihren Ein-
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stellungen zum Studium stehen. Der Be-
fragungszeitpunkt am Ende des Studi-
ums ldsst anhand des Fragebogenin-
struments auch Prognosen fir gesund-
heitsrelevante Aspekte im Zusammen-
hang mit Berufseinstellungen zu.
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STELLA A. KACZMAREK
(Medizinische Universitat Lodz)

Selbstregulation des Ubens am Beispiel musikalisch
begabter Jugendlicher in Deutschland

Hintergrund: In den letzten 20 Jahren
hat sich das Konzept des selbstregulier-
ten Lernens (self-regulated learning) in
vielen Lernbereichen verbreitet. Selbst-
regulation umfasst u.a. die Fahigkeiten,
Absichten durch zielgerichtetes und rea-
litdatsgerechtes Handeln zu verwirklichen
(z.B. Selbstwirksamkeit) sowie kurzfristi-
ge Befriedigungswiinsche langerfristigen
Zielen unterzuordnen (Selbstdisziplin,
Selbstkontrolle). Die Selbstregulation
des Ubens spielt eine groRe Rolle bei der
Erhéhung der Effektivitit des Ubens. Seit
den 90er-Jahren wurde eine Vielzahl von
Studien lber die Anwendung der Selbst-
regulation in der Musik, bzw. Anwen-
dung von effektiven Ubestrategien
durchgefiihrt. Rohwer (2002), Rohwer &
Polk (2006), Austin & Berg (2006), Niel-
sen (2004, 2008), Smith (2005), McCor-
mick & McPherson (2003), McPherson &
Renwick (2001) und McPherson &
McCormick (2000) haben Zusammen-
hdange zwischen der Anwendung von
Ubestrategien und dem Leistungsniveau
der einzelnen Musikschiler, bzw. -
studenten gefunden. Die Studie von
Nielsen (2004) hat zuséatzlich bestatigt,
dass schon Erstsemester Uber viele kog-
nitive und metakognitive Strategien bzw.
Uber Ressourcenmanagement verfligen.
Die beobachtbare Studien im Bereich
des Ubens (Chaffin & Imreh, 1997, 2001;
Miklaszewski, 1989; Nielsen, 1999b,

2001; Hallam, 1997, 2001) haben wie-
derholt gezeigt, dass Musiker ihr Uben
idealerweise planen, sich dabei entspre-
chende Ziele setzen und verschiede
Ubestrategien benutzen.

Ziel: Die Theorie des selbstregulierten
Lernens besagt, dass die Schiiler oder
Studenten, um den Lernprozess aktiv zu
gestalten, diesen selbst planen, organi-
sieren, beobachten und evaluieren sol-
len. Das Ziel der Studie ist die Untersu-
chung der Selbstregulation und Struktu-
rierung des Ubeprozesses von musika-
lisch begabten Jugendlichen der folgen-
den Institutionen: Detmolder Hochbe-
gabten Zentrum (DHZ), Pre-College Co-
logne (PCC) und Institut zur Friih-
Forderung musikalisch Hochbegabter
Hannover (IFF). Diese wurden mit
gleichaltrigen Musikschiilern (MS) vergli-
chen.

Methode: Die Stichprobe (N=120) be-
steht aus musikalisch begabten Schi-
lern/innen (N=70) der o.g. Einrichtungen
(DHZ, PCC und IFF). Schiler/Innen
(N=50) verschiedener Musikschulen aus
den Kreisen Paderborn und Detmold
bilden die Vergleichsgruppe. Zur Explo-
ration des instrumentalen Ubens wurde
ein Fragebogen zur Praxis des Ubens
(Kaczmarek & Gembris, 2009) entwi-
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ckelt. Die Durchfihrung erfolgte im
Sommersemester 2009.

Ergebnisse: Experten planen meist ihr
Uben und setzen sich mehr konkrete
Ziele. Experten kontrollieren ihr Uben
mittels der Fiuhrung eines Ubetagebu-
ches, Notizen oder Zuhoéren und Be-
obachtung des Spiels. Beide Gruppen
verwenden wihrend des Ubens in der
Durchfiihrungsphase #hnliche Ubestra-
tegien. Schlussfolgerungen: Die jungen
Musiker, die sich als selbstregulierte
Personen beschreiben, gestalten ihren
Lernprozess autonom, effizient und
kompetent. Die musikalisch begabten
Jugendlichen (iben intensiver und zielge-
richteter als ihre gleichaltrige Kollegen
aus der Musikschule. Sowohl die Pla-
nung, als auch die Kontrollstrategien
sind bei ihnen mehr ausgepragt. In der
zweiten Phase der Selbstregulation
konnten keine signifikanten Unterschie-
de zwischen den gegebenen Gruppen
gefunden werden. In Bezug auf die An-
wendung der Ubestrategien wéihrend
des Ubens hat sich gezeigt, dass die Mu-
sikschiler/Innen mehr mit Ritualen Gben
und viel Gebrauch von informellen For-
men des Ubens machen. Die Instrumen-
tallehrer konnen bei der Entwicklung
und Forderung der Selbstregulation und
Selbstwirksamkeit ihrer Schiler eine
sehr grofRe Rolle spielen.

Literatur:

Austin, J.R. & Berg, M.H. (2006). Exploring music
practice among sixth-grade band and orchestra
students. Psychology of Music, 34, 4, 535-558.
Chaffin, R. & Imreh, G. {2001). A comparison of
practice and self-report as sources of informati-
on about the goals of expert practice. Psycholo-
gy of Music, 29, 39-69.

14

Gregg, M.J,, Clark, T.W. & Hall, C.R. (2008). See-
ing the sound: An explanation of the use of
mental imagery by classical musicians. Musicae
Scientize, 2008, Vol. XllI, Nr. 2, 231-247.

Hallam, S. (1997). What do we know about the
practicing? Toward a Model Synthesizing the
Research Literature. In H. Jgrgensen & A.C.
Lehmann (Ed.), Does practice make perfect?
Current Theory and Research on Instrumental
Music Practice (179-231). Oslo: Norwegian State
Academy.

Hallam, S. (2001). The Development of Metacog-
nition in Musicians: Implications for Education.
British Journal of Music Education, 18, 1, 27-39.
McCormick, J. & McPherson, G. (2003). The role
of self-efficacy in a musical performance exami-
nation: an exploratory structural equation ana-
lysis. Psychology of Music, 31, 1, 37-51.
McPherson, G. & McCormick, J. (2006). Self-
efficacy and music performance. Psychology of
Music, 34, 3, 322-336.

McPherson, G. & Renwick, J.M. (2001). A Lon-
gitudinal Study of Self-regulation in Children’s
Musical Practice. Music Education Research, 3,
2, 169-186.

Nielsen, S. (1997). Self-regulation of learning
strategies during practice: A case study of a
church organ student preparing a musical work
for performance. In H. Jgrgensen & A.C. Leh-
mann (Eds.), Does practice make perfect? Cur-
rent Theory and Research an Instrumental Mu-
sic Practice (S. 109-122). Oslo: Norwegian State
Academy.

Nielsen, S. (1999). Regulation of Learning Stra-
tegies During Practice: A Case Study of a Single
Church Organ Student Preparing a Particular
Work for a Concert Perfarmance. Psychology of
Music, 27, 218-229.

Nielsen, S. (2001). Self-regulating Learning Stra-
tegies in Instrumental Music Practice. Music
Education Research, 3, 2, 155-167.

Rohwer, D. (2002). Understanding practice: An
Investigation and Applications. International
Journal of Music Education, 40, 15-25.

Rohwer, D. & Polk, 1. (2006). Practice behaviors
of eight-grade instrumental musicians. Journal
of Research in Music Education, 54, 4, 350-362.
Smith, B.P. (2005). Goal orientation, implicit the-
ory of ability, and collegiate instrumental music
practice. Psychology of Music, 33, 1, 36-57.



Jahrestagung 2012 ,,Musik — Psychologie — Padagogik”

NIKLAS BUDENBENDER & GUNTER KREUTZ
(Universitat Oldenburg)

Long-term representations in melody cognition:
influences of musical expertise and tempo

We often only need a few tones from
the beginning of a melody to anticipate
its continuation. The less known a melo-
dy is, however, the more tones are re-
quired to decide upon its familiarity. Dal-
la Bella et al. (2003) investigated this
idea in an experiment where partici-
pants with different musical back-
grounds were asked to judge melody
beginnings regarding their point of iden-
tification as familiar or unfamiliar. The
results reveal expected influences of
musical expertise but also show similari-
ties in the cognitive representation of
melodic material, regardless of musical
expertise. In our experiment we repli-
cated and extended this paradigm focus-
ing also on musical tempo as another
potential influence on the recognition
process. Participants (N = 63; 14 — 64
years of age) were assigned to either a
musicians group (n = 30) or a non-
musicians group (n = 33) according to
their grade of musical expertise, and
were asked to judge acoustically pre-

sented melody beginnings with one tone
added each round regarding the point of
their identification as familiar or unfa-
miliar. Results support the findings of
Dalla Bella with a highly significant dif-
ference between the identification
points for familiar and unfamiliar melo-
dies of approximately three tones more
for the latter, and a significantly faster
identification of approximately one tone
for musicians compared to non-
musicians. Deviations from the original
tempo show a trend towards a delayed
identification for familiar melodies, re-
gardless of the direction of the devia-
tion, and a significant correlation be-
tween the increase of tempo and the
number of tones required for the identi-
fication of unfamiliar melodies.
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WOLFGANG AUHAGEN (Universitat Halle)
& ANJA VOLK (University of Utrecht)

Tempopraferenzen bei , taktloser” Musik

Hintergrund: Zur Erklarung der Fahigkeit,
zeitliche Vorgdange wahrzunehmen und
z2u erinnern, werden derzeit Theorien
sinnerer Uhren“ — neuronale Schaltun-
gen von Zellverbanden mit unterschied-
lichen konstanten Impulsraten — favori-
siert (z.B. Langner 2002). Diese Modelle
setzen tieffrequente periodische Anteile
im akustischen Signal voraus, welche die
Oszillatoren in ihren Eigenfrequenzen
anregen und so ein Erregungsmuster
erzeugen. Bisherige Untersuchungen
zeigen, dass Horer bei Musikstiicken mit
klarer metrisch-rhythmischer Gliederung
stabile Tempopraferenzen ausbilden, die
nach mehrfachem Hoéren in einem ver-
gleichsweise kleinen Bereich (Mittelwert
< 20 %) streuen (z.B. Auhagen 1993).
Dies ldsst sich mit den erwdhnten Zeit-
geber-Modellen erklaren. Es stellt sich
die Frage, ob sich Tempopraferenzen
auch bei Musik ausbilden kénnen, die
ein klares Taktschema bzw. eine klare
metrisch-rhythmische Ordnung nicht
erkennen lasst. Zeitgeber-Modelle nach
dem Oszillator-Prinzip legen die Hypo-
these nahe, dass dies nicht der Fall ist.

Experimentelle Untersuchung:

Stimuli: Den Probanden wurden drei
Kompositionen ohne eindeutiges met-
risch-rhythmisches Schema und ausge-
pragte periodischen Anteile (siehe: Volk
2008) prasentiert: Ch. lves, The Unans-
wered Question; G. Ligeti, Continuum; A.
Webern, Klaviervariationen op. 27, letz-

16

ter Satz. Die Kompositionen wurden mit-
tels eines Sequenzer-Programms und
Synthesizers realisiert, wobei dynami-
sche und artikulatorische Differenzie-
rungen der Tone berlicksichtigt, jedoch
keinerlei agogische Tempodnderungen
vorgenommen wurden.

Aufgabe: Die Probanden sollten, von
einem niedrigen Tempowert (M.M. 20)
ausgehend, das Tempo so einstellen,
dass ihnen die Kompositionen in diesem
Tempo am besten gefielen. Diese Aufga-
be hatten sie an vier Tagen mit mindes-
tens einer Woche Abstand zu l6sen, um
die Stabilitat der Tempopraferenzen zu
prifen.

Probanden: Es nahmen 25 Probanden
mit unterschiedlicher musikalischer Vor-
bildung teil. 24 Probanden kannten kei-
nes der Beispiele. Nur diese Probanden
wurden bei der Auswertung berlicksich-
tigt.

Durchfihrung: Die Probanden fillten
einen Fragebogen zu personlichen Da-
ten, musikalischer Vorbildung und musi-
kalischen Vorlieben/Betatigungen aus.
AnschlieBend horten sie die drei Musik-
sticke Uber eine Audioanlage. Mittels
eines Datenrades konnten die Proban-
den das Wiedergabetempo verandern,
ohne dass sie den entsprechenden Met-
ronomwert mitgeteilt bekamen. Der Re-
gelvorgang wurde als MIDI-Datei aufge-
zeichnet. Nach dem ersten Durchlauf
horten die Probanden das betreffende
Musikstiick in dem gewdhiten Tempo
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noch einmal mit der Moglichkeit, es ggf.
zu modifizieren. Das endgiiltig gewdhlte
Tempo wurde notiert. Die Probanden
wurden gebeten, ihren Tempoeindruck
auf einer Werte-Skala zu positionieren
(Rating).

Ergebnisse: Bei allen drei Kompositionen
sinkt die intrasubjektive Urteilsstreuung
in Bezug auf die praferierten Tempi im
Laufe des Experiments (Quotienten der
Metronomwerte aufeinanderfolgender
Sitzungen). Die Probanden entwickelten
also zunehmend enger eingegrenzte
Tempopraferenzen, was den Ergebnis-
sen mit Musikstlicken des 18. Jahrhun-
derts entspricht. Allerdings liegt die
Streuung bei der Komposition von We-
bern deutlich héher als Vergleichswerte
friherer Experimente, bei Ligetis Kom-
position im oberen Bereich der Ver-
gleichswerte (Webern: 43% ; Ligeti: 24%;
Ilves: 15%). Die Regelkurven geben Hin-
weise darauf, dass flir die Probanden

nur bei der Komposition von lves feste
Orientierungspunkte zur Tempofindung
existierten.

Fazit: Auch bei ,taktloser” Musik kbnnen
sich Tempopraferenzen ausbilden, die
aber weniger scharf umgrenzt sind als
bei Musik, die einem ,gewdhnlichen”
Taktschema folgt, auch wenn dieses
Taktschema nur fiir kurze Zeit erkennbar
ist.

Literatur:

Auhagen, W. (1993). Musikalische Satzstruktur
und Tempoempfinden, in: Systematische Mu-
sikwissenschaft 1,2, Bratislava, S. 353~369.
Langner, J. (2002). Musikalischer Rhythmus und
Oszillation. Schriften zur Musikpsychologie und
Musikasthetik, Hg. H. de la Motte-Haber, 13.
Frankfurt/Main: Lang.

Volk, Anja (2008). Persistence and change: Local
and global components of metre induction u-
sing Inner Metric Analysis, in: Journal of Ma-
thematics and Music 2, S.1-17.

17



Jahrestagung 2012 ,,Musik — Psychologie — Pddagogik”

ULRIKE KRANEFELD
(Universitat Bielefeld)

Keynote II: Chancen und Herausforderungen
schulischen Instrumentalunterrichts

Die Programme ,Jedem Kind ein Instru-
ment“ in Nordrhein-Westfalen und
Hamburg stellen eine besondere Form
des schulischen Instrumentalunterrichts
in der Grundschule dar. Das Bundesmi-
histerium fiir Bildung und Forschung
(BMBF) hat dazu im Rahmenprogramm
zur Forderung der empirischen Bildungs-
forschung einen begleitenden For-
schungsschwerpunkt aufgelegt, der in
interdisziplindrer Perspektive Bedingun-
gen und Wirkungen des Instrumental-
lernens in der Grundschule betrachtet.
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Nach einem kurzen Uberblick (iber die
Forschungsfragen und -methoden der
beteiligten Projekte aus der Erziehungs-
wissenschaft, der Musikpsychologie, den
Neurowissenschaften und der Musikpa-
dagogik, stehen das methodische Vor-
gehen und ausgewahlte Zwischenergeb-
nisse der beteiligten Bielefelder Studien
BEGIn und GeiGE im Mittelpunkt des
Vortrags, u.a. zu Aspekten von Teilhabe-
gerechtigkeit und Unterrichtsqualitat.
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INGO RODEN (Universitat Oldenburg),
TANJA KONEN (DIPF Frankfurt),
GUNTER KREUTZ (Universitat Oldenburg)

Effects of musical training on attention and
perceptual speed: A longitudinal study

Instrumental music tuition has been
shown to enhance cognitive processing
beyond general intelligence. We exam-
ined this assumption with regard to at-
tention and processing speed in primary
school children (N = 345; 7-8 years of
age) within a longitudinal study design.
Children who participated in an extend-
ed music education program (n = 192)
received weekly sessions of instrumental
tuition, while the other half received
extended natural science training (n =
153). Each child completed a paper
based test battery three times over a
period of 18 months. Dependent varia-
bles include measures for attention and

perceptual speed. Socio-economic back-
ground, basic cognitive functions, migra-
tion background and motivation were
assessed for each participant and used
as covariates in a computed latent-
change- model if necessary. Significant
differences between groups across time
indicate a superior development in at-
tention scores presented as latent fac-
tors for children with natural science
training compared to the music group.
No differences were found for pro-
cessing speed abilities. These results
provide no support that music tuition
may increase attention or processing
speed abilities.
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MASAE NOMURA, CLAUDIA BULLERJAHN, RICHARD VON GEORGI
(Universitat GieRen)

Motivationale Aspekte des Musizierens in der Schule:
Eine kulturvergleichende Untersuchung

Einleitung: Sowohl in Deutschland als
auch in Japan ist die Schule eine der
wichtigsten und kostenglinstigsten Insti-
tutionen, in denen Kindern und Jugend-
lichen nicht nur der Einstieg in das Erler-
nen eines Instrumentes ermoglicht wird,
sondern auch durch Blaser- und Strei-
cherklassen (Deutschland) oder durch
teilnahmefreiwillige  Arbeitsgemein-
schaften (lapan), ein erstes gemeinsa-
mes Musizieren praktiziert und erlebt
wird. Aus musikpddagogischer Sicht
kommt diesem gemeinsamen Musizie-
ren eine zentrale Rolle zu, da hierdurch
nicht nur musikalische Fahigkeiten er-
worben werden, sondern zudem Effekte
u.a. auf die Personlichkeits- und Kreativi-
tatsentwicklung, aber auch auf die sozia-
e Kompetenzen diskutiert werden (Bas-
tian, 2000; Latos, 2002; B&hr, 2005).
Wihrend diese moglichen positiven
Auswirkungen des gemeinsamen Musi-
zierens inzwischen eine breite Datenba-
sis besitzen, ist die Frage nach den indi-
viduumsbezogenen Ursachen fir die
Aufrechterhaltung der Motivation zur
Teilnahme an derartigen schulbezoge-
nen Musikgruppen eher unerforscht.

Fragestellung: In der vorliegenden kul-
turvergleichenden Studie soll der Frage
nachgegangen werden, wie Kinder und
Jugendliche aus Deutschland und Japan
auf die ldee kommen, ein Instrument in
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der Bladser- / Streicherklasse bzw. im
Blasorchester zu erlernen und aus wel-
chen Griinden sie dort spielen. Worin
finden sie ihre Motivation und wann ver-
lieren sie moglicherweise die Lust, wei-
ter zu musizieren? Welche kulturellen
Unterschiede zwischen Deutschland und
Japan gibt es dabei?

Methode: Insgesamt wurden n=436
deutsche und n=294 japanische Schiiler
der Jahrgangsstufe 4 bis 6 untersucht.
Zusatzlich wurde eine deutsche Kon-
trollgruppe erhoben (n=47), die, ver-
gleichbar mit der japanischen Stichpro-
be, sich aus Schiilern zusammensetzte,
die aus freiwilligen musikalischen Ar-
beitsgemeinschaften entstammen. Ne-
ben soziodemographischen Angaben
erfassten wir u.a. die Motivationen mit-
tels eines standarisierten Fragebogen
(40 Items, 5-stufige Likert-Skala). Im
Rahmen der Datenanalyse sollten a) kul-
turelle Unterschiede aufgedeckt (Fakto-
ren- und Clusteranalysen) und b) eine
quantitative Bewertung der unterschied-
licher Motivationskonstrukte unter der
Berlicksichtigung der Kontrollgruppe
vorgenommen werden (Faktoren- Ska-
len- und Itemanalysen sowie ANOVA).
Geschlecht und Klassenstufe fanden
hierbei ebenfalls Beriicksichtigung.
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Ergebnisse: Es konnten sieben Faktoren
herausgearbeitet werden: Stimmung
und Entspannung, Nitzlichkeit, Unan-
nehmlichkeit fiir die anderen Mitschler
(Verantwortung), Konflikte und Verlust
der Motivation, Selbstverwirklichung,
Spall am Musizieren, Leistungsmotivati-
onen und Ehrgeiz. Hierbei zeigte sich
eine Reihe von bedeutsamen Struktur-
unterschieden: japanische Schiiler du-
ern viel starker unangenehme Gefiihle
gegeniiber ihren Mitschiilern, wenn sie
nicht geniligend lUben oder bei Auftritten
Fehler machen. Dieses Schuldbewusst-
sein zeigen deutsche Schiiler kaum.
Gleichzeitig mochten japanische Schiiler
starker flr ihre Leistungen anerkannt
werden. Auch zeigt sich, dass deutsche
Schiiler eher intrinsisch, japanische eher
extrinsisch ausgerichtet sind. Im Rahmen
der quantitativen Vergleiche zeigte sich
u.a., dass die japanische Stichprobe eine
deutlich hohere extrinsische Ehrgeiz-
und Leistungsmotivation besitzt, gleich-
zeitig ein hoheres Verantwortungsgefihl

gegeniber der Gruppe aufweist (ANOVA
und Scheffé-Test: p<0,001)

Diskussion: Die Analysen ergeben sehr
deutliche Unterschiede zwischen Japan
und Deutschland, die trotz unterschied-
licher Konzeption des Klassenmusizie-
rens durchaus auch auf kulturell, soziali-
sationsbedingte Unterschiede- zuriickge-
flihrt werden konnen, die im Einzelnen
zu diskutieren sind. Insgesamt legt die
Studie die Vermutung nahe, dass vor
allem bei japanischen Schiilern bisher
eher externe Anreize eine Ursache fir
eine dauerhafte Teilnahme darstellen. Es
ist zu Uberlegen, ob eine Erhohung der
intrinsischen Motivation, im Sinne der
Selbstverwirklichung, wie es bei den
deutschen Schilern aufzufinden ist,
nicht moglicherweise die Teilnahmedau-
er japanischer Schiiller erhéhen wiirde.
Leider konnte dieses in der vorliegenden
Querschnittstudie nicht getestet wer-
den.
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ERIKA MENEBROKER, ANNE-KATRIN JORDAN, NIKLAS KEIL
(Universitat Bremen)

Durch Musik zur Sprache? — Ein musiktherapeutisches
Forschungsprojekt in der Grundschule

Sprachliche Kompetenzen stellen die
Grundvoraussetzung fiir erfolgreiche
Bildungswege dar. Durch die Veroffentli-
chung der PISA-Ergebnisse wird die
Wichtigkeit des Themas betont (z.B.
Baumert et al.,, 2001; Artelt, Stanat,
Schneider & Schiefele, 2001). Das mu-
siktherapeutische Forschungsprojekt
,Durch Musik zur Sprache” reagiert auf
die viel diskutierte Problemlage, dass die
Sprachkompetenzen von Grundschiilern
trotz zunehmender vorschulischer For-
derung haufig immer noch unzureichend
sind und baut auf einem Pilotprojekt von
Tlpker (2009) auf. Beide Projekte kniip-
fen an Untersuchungen von Pathe
(2008) an, in denen die Autorin anhand
der aktuellen wissenschaftlichen Litera-
tur die Parallelen zwischen sprachlicher
und musikalischer Entwicklung aufzeigt.

Zielgruppe des Forschungsprojekts bil-
den Grundschulkinder, die nicht Uber
eine altersgemale Sprachentwicklung
verfigen. Im Rahmen eines schulischen
Angebots erhalten die Kinder eine ein-
jahrige musiktherapeutische Sprachfor-
derung, welche sich primar auf die emo-
tionalen und kommunikativen Aspekte
einer gelungenen Sprachentwicklung
konzentriert. Das Medium Musik soll
den Kindern Sprache als Ausdrucks- und
Beziehungsmedium erfahrbar machen
und ihnen ermdoglichen, sich und das,
was sie erleben, mitteilen zu konnen und
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auf Verstandnis zu stollen, von sich er-
zdhlen zu kdonnen und gehort zu werden.
Es wird der Frage nachgegangen, ob die
Gruppe mit musiktherapeutischer For-
derung innerhalb eines Jahres (iber signi-
fikant bessere Sprechfihigkeiten und
einem hoheren sozial-emotionalen Ent-
wicklungsstand verfugt als eine Ver-
gleichsgruppe. Die Sprachkenntnisse
werden zu beiden Messzeitpunkten mit
dem Sprachstandserhebungstest SET 5-
10 (Petermann, 2010) erhoben. Zur dif-
ferenzierteren Erfassung des sozial-
emotionalen Entwicklungsstandes und
des Sprechverhaltens des Kindes wird
ein Beobachtungsbogen (Menebrocker
& Jordan, 2011) von den Lehrkréften der
Schiilerinnen und Schiiler ausgefullt.
Weiterhin liegen zu jeder musikthera-
peutischen Sitzung Beobachtungsproto-
kolle vor.

Die Stichprobe der Untersuchung bilden
38 Kinder der Treatmentgruppe und 43
Kinder der Vergleichsgruppe. Ziel ist es,
die Frage mit einem triangulativen Ver-
fahren, also einer Verknlipfung quantita-
tiver und qualitativer Methoden, zu be-
antworten. Im ersten Schritt werden die
Mittelwerte sowohl des Sprachtests als
auch des Beobachtungsbogens mit T-
Tests mit Messwiederholung verglichen.
Im zweiten Schritt werden auf Basis der
guantitativen Ergebnisse drei kontrastie-
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rende Fallbeispiele ausgewahlt, die qua-
litativ anhand der Protokolle analysiert
werden.

Bereits vor der Auswertung des ab-
schlieBenden zweiten Sprachtests und
der Beobachtungsbogen lasst sich auf-
grund von Gesprachen mit den Lehre-
rinnen der Kinder feststellen, dass bei
der Mehrzahl der gefdrderten Kinder
eine deutlich positive Veranderung im
sprachlichen und sozialen Verhalten
stattgefunden hat. Nach Aussagen der
Lehrkrafte nehmen die Kinder aktiver
am Unterrichtsgeschehen teil, melden
sich haufiger als zuvor und beteiligen
sich mehr am sozialen Miteinander. Die-
se Beobachtungen werden anhand der
Beobachtungsbégen genauer unter-
sucht. Ob die musiktherapeutische Fo6r-
derung explizit Auswirkungen auf die
einzelnen Sprachkomponenten hat, wird
die Auswertung des Sprachtests zeigen.
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CHRISTIANE FLAMIG (Universitat Koln)
& STEPHAN SALLAT (Universitat Leipzig)

Musiktherapie mit sprachentwicklungsgestorten
Kindern an der Sprachheilschule

Theoretischer Hintergrund: Der praver-
balen Sprachentwicklung des Kindes
wird aufgrund von neuen Forschungser-
gebnissen eine immense Bedeutung fir
die gesamte Sprachentwicklung und so-
mit auch flir Stérungen der Sprachent-
wicklung zugesprochen (Grimm 2003,
Papousek 1994). Nach Grimm (2003)
lernt das Kind generelle und sprachspe-
zifische Fdhigkeiten der Wahrnehmung
und der Kognition bevor die ersten Wor-
te gesprochen werden. Diese , Vorldufer-
fahigkeiten” sind die Voraussetzung fiir
einen ungestorten Spracherwerb. Bei
Kindern mit einer spezifischen Sprach-
entwicklungsstorung (sSES) scheinen
diese praverbale und die darauf folgen-
den Entwickiungsphasen vor allem in der
Informationsverarbeitung des Arbeits-
gedachtnisses gestort zu sein (u.a. Such-
odoletz und Allmayer 2001). Neuere Un-
tersuchungen ergaben, dass diese Kinder
neben den bekannten Auffalligkeiten in
der sprachlichen (prosodischen und syn-
taktischen) auch in der musikalischen
Informationsverarbeitung Schwierigkei-
ten haben (Jentschke et al. 2008, Sallat
2008). Sallat (2008, 2011) geht daher
davon aus, dass Kinder mit einer sSES
durch Automatisierungsprozesse im Be-
reich der rhythmischen und melodischen
Verarbeitung auch in der sprachlichen
und musikalischen Informationsverar-
beitung Auffilligkeiten zeigen. Er nimmt
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an, dass die musikalisch akustische Ver-
arbeitung der sprachstrukturellen Ver-
arbeitung voraus geht, daher sollte man
bei Kindern mit einer sSES musikalische
Parameter isoliert fordern um die Verar-
beitung zu automatisieren. Diese Auto-
matisierung sollte sich positiv auf die
Sprachverarbeitung auswirken, da vor
allem in der prosodischen Verarbeitung
musikalische und sprachliche Elemente
stark verknipft sind. Die Ergebnisse ei-
ner so ausgerichteten Musiktherapie im
Vorschulbereich wurden bereits von
Sallat 2011 vorgestellt. In einer Folge-
studie wurde nun der nutzen einer
sprachfreien Musiktherapie bei Schiilern
einer Sprachheilschule evaluiert.

Fragestellung: Fihrt ein musiktherapeu-
tische Forderung bei Kindern mit Spra-
chentwicklungsstorung im Alter von 7-9
Jahren zur einer verbesserten Sprach-
verarbeitung?

Methodik: Mittels eines Pra-/Postver-
gleichs und einer Follow up Untersu-
chung werden in Koln 40 Kinder einer
Sprachheilschule im Alter von 7-9 lahren
(20 Versuchsgruppe/20 Kontrollgruppe)
innerhalb von 6 Monaten empirisch un-
tersucht. Die Versuchsgruppe erhilt
einmal pro Woche eine 45- minitige
musiktherapeutische Forderung, dabei
wird schwerpunktmaéRig an der melodi-
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schen Verarbeitung (Melodie, Tonhohe,
Klang, Tempo) gearbeitet. Die Kontroll-
gruppe nimmt zur gleichen Zeit an ei-
nem Alternativangebot teil.

Erwartete Ergebnisse: Im September
2012 werden erste Ergebnisse des Pra-
/Postvergleichs im  Bereich  rhyth-
misch/melodisches  Arbeitsgedichtnis,
phonologische Bewusstheit, Sprachver-
standnis und auditive Merkfahigkeit vor-
liegen.

Schlussfolgerungen: Die Ergebnisse der
Studie sollen zu einem differenzierteren
und reflektierteren Umgang musikali-
scher Forderangebote flihren. Musikdi-
agnostische Verfahren und musikalische
Interventionen kénnten genauer auf das
Storungsbild der Sprachentwicklungssto-
rung angepasst oder vorschnelle Trans-
ferhypothesen ggf. verworfen werden.
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CAROLINE COHRDES, FRIEDRICH PLATZ,
SILVIA IVIULLER, REINHARD KOPIEZ
(HMTM Hannover)

Involvement: Ein entwicklungspsychologischer Ansatz
zu kindlichen Umgangsformen mit Musik

Hintergrund: Die kognitive Entwicklung
von Kindern erfolgt in erster Linie sen-
somotorisch, d. h. sie lernen iber das
Verinnerlichen von Handlungen (Piaget,
1969). Der Ansatz der Embodied Music
Cognition geht auf Lipps (1903) zuriick
und betont die Wechselwirkung zwi-
schen korperlichen und kognitiven Pro-
zessen beim Umgang mit Musik. Bei-
spielsweise kommt es durch Bewegun-
gen zur Musik einerseits zur innerlichen
Nachahmung und andererseits zu sicht-
baren Korrelaten des wahrgenommenen
musikalischen Ausdrucks. Schon Becking
(1928) zeigte in seinen friihen Studien,
dass prototypische Bewegungsmuster
(dynamic rhythmic flow) in der Musik
angelegt sind, die Gber das Verinnerli-
chen (musical involvement) nachemp-
funden und korperlich (embodied) um-
gesetzt werden konnen (Leman, 2008).

Ziele: Ziel ist eine auf Involvement basie-
rende Klassifikation von Horbeispielen
(HB) verschiedener Genres basierend auf
einem Modell kindlicher Umgangsfor-
men mit Musik. Dabei wird Involvement
durch die Dimensionen Eindeutigkeit
und Haufigkeit kindlicher Bewegungs-
muster zur Musik operationalisiert. Es
lassen sich folgende forschungsleitende
Hypothesen formulieren:
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1. Musik verschiedener Genres ldsst sich
Uber den Faktor Involvement klassifizieren.
2. Im Gegensatz zu friheren Annahmen
uber musikalische Genre-Effekte bei
Kindern im Grundschulalter, stellt der
Involvement-Effekt einen zuverldssige-
ren Pradiktor fiir das musikalische Gefal-
lensurteil dar.

Methoden: Kinder im Grundschulalter
nahmen am Experiment im Hanover
Music Lab teil. Auf einer mit Druck-
sensoren ausgestatteten (Boden-)Platte
wippten die Kinder nach eigenem Er-
messen zu vier randomisiert prasentier-
ten HB verschiedener Genres. Weiterhin
wurde das Gefallensurteil Gber einen
Fragebogen erfasst. Mit Hilfe von Zeit-
reihenanalyse und latenter Klassenana-
lyse wurden sowohl Bewegungsdaten als
auch psychologische Urteile analysiert
und klassifiziert.

Ergebnisse: Mithilfe der Dimensionen
Eindeutigkeit und Haufigkeit der Bewe-
gungsmuster konnte eine Genre-
unabhangige Klassifikation der HB in alle
vier Quadranten eines zweidimensiona-
len Involvement-Raums erfolgen. Die HB
aus dem 1. Quadranten, die durch ein
eindeutiges und hochfrequentes Bewe-
gungsmuster charakteristisch sind, wur-
den von den Kindern am besten bewertet.
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Schlussfolgerungen: Kinder im Grund-
schulalter verfolgen einen bewegungs-
orientierten Umgang mit Musik. lhre
musikbezogenen Urteile orientieren sich
dabei am Faktor Involvement. Mit zu-
nehmendem Alter kommen zum pri-
maren bewegungsorientierten Umgang
mit Musik sozial orientierte Umgangs-
weisen hinzu (soziale Identitdt nach
Cohrdes, Lehmann & Kopiez, 2012). Aus
unserer Sicht sind diese fiir die Verédnde-
rung musikalischer Gefallensurteile in

der Entwicklung von Kindern im Grund-
schulalter verantwortlich. Die typologi-
sierten Horbeispiele werden in Folgeex-
perimenten zur Uberpriifung musikali-
scher Umgangsweisen von Grundschul-
kindern eingesetzt. Aus den Ergebnissen
dieser Studien lassen sich wichtige psy-
chologisch hergeleitete Impulse fir die
musikpddagogische Umsetzung von Mu-
sik und Bewegung in der Grundschule
ableiten.
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VERONIKA BUSCH, MICHAEL SCHURIG, JULIKA STRAUSS
(Universitat Bremen)

Offenohrigkeit als latentes Konstrukt.
Eine Exploration regressiver Zusammenhange

Hintergrund: Hargreaves (1982) hat jun-
ge Kinder im Gegensatz zu Jugendlichen
als ,,open-eared” beschrieben. Seitdem
wurde vielfdltig bestatigt, dass Grund-
schulkinder wahrend der Entwicklung
zur Pubertat ihre anfangliche Offenheit
fir unbekannte unkonventionelle Musik
verlieren und zunehmend Rock- und
Popmusik bevorzugen. Es werden per-
sonliche, soziale, strukturelle und musi-
kalische  Einflussfaktoren  diskutiert
(Rentfrow et al., 2011, Kopiez & Leh-
mann, 2008; Schafer & SedIimeier, 2009;
Sakai, 2011; Delsing et al., 2008). Fiir ein
vertieftes Verstdndnis kindlicher Préfe-
renzentwicklung erscheint die Uberprii-
fung der auf den vielfaltigen Einflussfak-
toren aufbauende Vorhersagbarkeit von
Offenohrigkeit notwendig.

Ziele: Offenohrigkeit wird als latentes
Konstrukt zweiter Ordnung verstanden,
dessen Vorhersagbarkeit Uber Prafe-
renzurteile Gberprift werden soll.

Als potentielle Pradiktoren werden da-
bei zunachst Geschlecht, Alter, Person-
lichkeitsdimensionen, Migrationshinter-
grund, sozio-okonomischer Status sowie
musikalische Erfahrung kontrolliert.

Methode: In einer Langsschnittstudie (4
Messzeitpunkte: 1. bis 4. Grundschul-
klasse; berichtet werden MZP 1-3, N; =
617, N, = 1.165, N; = 1.177; 48% Jungen)
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horen Kinder im Klassenverbund 16 In-
strumentalstiicke (klassische, zeitgenos-
sische, populare, landerspezifische) und
bewerten diese auf flinf-stufigen Rating-
Skalen. Zuséatzlich beantworten Kinder
und Eltern standardisierte Fragebogen.
Die Analyse der Pradferenzurteile umfasst
die Exploration der Faktorstruktur und
regressiver Zusammenhdnge zu mogli-
chen Préadiktoren, jeweils auf der Basis
von Strukturgleichungsmodellierungen.
Die folgende langsschnittliche Analyse
baut auf diesen Ergebnissen auf.

Ergebnisse: Faktoranalysen legen eine
Gliederung in die Faktoren ,Klassik” und
LJAvantgarde/Ethno” nahe (vgl. Louven,
2011). Aufgrund nur zweier extrahierter
Faktoren unkonventioneller Musikprafe-
renz wird Offenohrigkeit im vorliegen-
den Messmodell noch nicht direkt abge-
bildet. Es wird ein erwartungstreuer
Rickgang positiver Praferenzurteile be-
obachtet.

Varianzanalysen ergeben fiir den Faktor
,Klassik” geschlechtsspezifische Diffe-
renzen (Madchen positiver als Jungen;
p<.001), wahrend der Faktor , Avantgar-
de/Ethno” von beiden Geschlechtern
gleichmaRig beurteilt wird. Die Entwick-
lungsverlaufe der Prdferenzurteile sind
homogen: stetige Verschlechterung der
Praferenzurteile (p<.001) beim Faktor
,Klassik”, signifikante Riickgange beim
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Faktor , Avantgarde/Ethno” nur von t, zu
t; (p<.001).

Regressionsmodelle bestatigen die Be-
deutsamkeit der Variable Geschlecht
(8"°=.301). Das Personlichkeitsmerk-
mal ,Offenheit” lddt auf den Faktor
JKlassik” (8°"=.116), das Personlich-
keitsmerkmal »Neurotizimus” auf
,Avantgarde/Ethno” (8" =-.115) und
JKlassik” (8™ =-.236). Eine Konfundie-
rung dieser Ergebnisse durch Interaktio-
nen der Pradiktoren ist jedoch anzu-
nehmen.

Weitere kleine Effekte zu t; (85"=-.178,
p<.05) verweisen auf eine Bevorzugung
von ,Klassik” durch Kinder mit elterli-
chem Migrationshintergrund. Hinsicht-
lich der Variablen sozio-dkonomischer
Status und musikalische Erfahrung ergibt
sich hingegen keine Vorhersagekraft fir
Musikpraferenz.

Schlussfolgerungen: Als  wesentliche
Pradiktoren fiir die Praferenz unkonven-
tioneller Musikstile und die dahinter
vermutete Offenohrigkeit werden Alter
und Geschlecht bestétigt. Erste Anhalts-
punkte liegen fliir den Einfluss von Per-
sonlichkeitsmerkmalen und Migrations-
hintergrund vor. Zukiinftige Analysen
werden weitere Variablen (soziale Be-
deutung von Musik, Mediennutzung,

musikalisches Selbstkonzept) als mdogli-
che Pradiktoren fiir Offenchrigkeit tiber-
prifen und Hinweise auf ein latentes
Konstrukt zweiter Ordnung verfolgen.
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RICHARD VON GEORGI
(Universitat Gielden)

Offenohrigkeit: Operationalisierung als valenz- und
stimulusunabhangige Variable

Einleitung: Seit der Offenohrigkeitshypo-
these von Hargreaves (1982), gibt es
Studien, die diese kritisch hinterfragen
oder zu belegen scheinen (z.B. North &
Tarrant, 2006; Hargreaves et al., 2006;
Gembris & Schellenberg, 2007; Lehmann
& Kopiez, 2008, 2011; Leopold, 2010;
Louven & Ritter, 2011). Jedoch bereits
die Definition von Hargreaves fiihrt im-
mer wieder zu Diskussionen, so kann
u.a. angenommen werden, dass eine
Abhingigkeit zu entsprechenden Uber-
geordneten Personlichkeitskonstrukten
besteht. Wahrend Hargreaves (1982)
noch qualitative Vergleichsurteile ver-
wendete, liegt heute den meisten Stu-
dien eine Valenzbeurteilung zu Grunde.
Streng genommen hat jedoch ein ,,Gefal-
len” nichts gemein mit einer Offenheit
gegeniiber neuen Reizen (oder Musik-
formen), sondern stellt letztlich nur das
Ergebnis dieser Orientierung dar. Zudem
sind die verwendeten Valenzurteile u.a.
abhangig von a) den préasentierten
Reiz(en) b) der individuellen (Test-
)Situation c) Messwiederholungseinflis-
sen und d) von der musikalischen Sozia-
lisation. Des Weiteren erfolgt eine Tes-
tung zumeist mithilfe klingender Musik-
beispiele, was zusammen mit den zuge-
horigen Valenzurteilen jegliche Aussage
liber eine mehr oder weniger vorhande-
ne Offenohrigkeit immer diskussions-
wirdig erscheinen lasst.
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Fragestellung: Um die oben genannten
Probleme zu umgehen, wurde eine mog-
lichst einfache Operationalisierung (und
ein hiermit verbundenes experimentel-
les Forschungsparadigma) gesucht, die
nicht primar das Ergebnis einer Valenz-
beurteilung klingenden Reizmaterials
darstellt. Dieser ,Offenohrigkeitswert”
sollte a) mit entsprechenden Personlich-
keitsvariablen korrelieren und b) keine
Beziehung zur Valenzbeurteilung klin-
gender Beispiele aufweisen.

Methode: Herleitung eines Offenohrig-
keitswertes und dessen experimentelle
Uberpriifung: Offenohrigkeit wird defi-
niert als ein Wert der Entscheidungs-
Wahldichte (O-EWD). Hierbei muss die
EWD derart berechnet werden, dass ein-
zelne Klassenwahlwahrscheinlichkeiten
nicht miteinander gleichsam verknupft
sind, da diese sowohl innerhalb als auch
zwischen den Personen unterschiedliche
Wahrscheinlichkeiten annehmen kon-
nen. Als rechnerischer Losungsweg wur-
de eine einzelne EWD als Vektor (V) ver-
standen, dem das Zahlensystem zugrun-
de liegt, das durch die Anzahl der Wahl-
aufgaben bestimmt wird und folgend in
das Dezimalsystem umgewandelt wird.
Zur Uberpriifung des so gebildeten Of-
fenohrigkeitswertes (O-EWD) wurde in
einem noch andauernden Pilotexperi-
ment eine Stichprobe von bisher n=27
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VP (13 Manner, 14 Frauen) erhoben. Um
eine altersbedingte Verdanderung zu-
ndchst auszuschlieen, wurden nur er-
wachsene  Personen  beriicksichtigt
(M=32 Jahre; SD=13). Anhand des Pro-
gramms iTunes wurde ein Kategorien-
system mit jeweils 9 Oberkategorien, 5
Unterkategorien und 5 klingende Musik-
beispiel, die in ihrer Valenz beurteilt
werden mussten, konstruiert. Die Ver-
suchspersonen hatten die Aufgabe
15mal einen beliebigen Song anzukli-
cken, wobei die Versuchsinstruktion eine
Untersuchung zur emotionalen Beurtei-
lung von neuen Soundformaten sugge-
rierte. Das Kategoriensystem war fiir die
VP nur am Ende eines jeden Durchgangs
fir die entsprechende Wahl sichtbar.
Neben der Valenzbeurteilung (SAM)
wurde der NEO-ffi, die SSS-V sowie die
Musikpraferenz nach Rentfrow & Gos-
ling (2003) erhoben.

Ergebnisse: Der gebildete O-EWD korre-
liert signifikant mit Offenheit und Ver-
traglichkeit (NEO-ffi) (p<0,04), nicht je-
doch mit der Gesamtvalenz des SAM,
dem Alter oder der experience seeking
Skala (SSS-V). Es existieren keine Ge-
schlechterdifferenzen, wohl aber Musik-
praferenzunterschiede (p=0,002).

Diskussion: Mit der vorliegenden Opera-
tionalisierung scheint eine einfache
Messung der Offenohrigkeit moglich zu
sein. Es zeigt sich zudem erstmals, dass
die verwendete O-EWD, als Indikator fir
die Offenohrigkeit, eine Beziehung zu
einem vergleichbaren Personlichkeits-
konstrukt aufweist. Die geringen Of-
fenohrigkeitswerte, die Personen auf-
weisen, die vor allem Energetische &
Rythmische Musik praferieren (Techno:

n=6, Rap/Hip-Hop: n=1, Soul & Funk:
n=1), kdbnnen im Sinne einer geringeren
musikdsthetischen Orientierung dieser
Personengruppen interpretiert werden.
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CHRISTOPH LOUVEN
(Universitat Osnabriick)

Die Entwicklung der ,,Offenohrigkeit”
nach der Grundschulzeit

Die Offenheit und Neugier gegenuber
unbekannten und ungewdhnlichen Mu-
sikformen ist unter dem von Hargreaves
gepragten Begriff "Offenohrigkeit" (open
earedness) in den vergangenen Jahren
zu einem viel beachteten Gegenstand
der Forschung geworden. Insbesondere
wurde dabei die Ausgangsthese in den
Blick genommen, dass die in friher
Kindheit noch ausgepragt vorhandene
musikalische Offenheit mit zunehmen-
dem Alter nachlasst. Verschiedene altere
Studien leiteten die Offenohrigkeit allein
aus Praferenzurteilen zu den Items eines
klingenden Fragebogens ab und fanden
in diesem Design die These der nachlas-
senden Offenohrigkeit grundsatzlich be-
statigt. Hingegen zeigte sich in einem
neuen, computerbasierten Design, bei
dem die Offenchrigkeit nicht allein Uber
Praferenzurteile, sondern auch (ber
freiwillige Horzeiten operationalisiert
wurde, dass sich zwar mit zunehmen-
dem Alter ein Rlickgang der Praferenz
fir bestimmte Musikstile zeigt, dies je-
doch nicht zu einem signifikanten Abfal-
len eines aus den gemessenen Zeit- und
Praferenzwerten berechneten Index der
Offenohrigkeit fuhrt (vgl. Louven & Rit-
ter 2012).

Bislang wurden alle Studien zur Offenoh-

rigkeit ausschlielllich mit Kindern im
Grundschulalter durchgefiihrt, so dass
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nur Daten flir die Altersgruppe zwischen
ca. 6 und 10 Jahren vorliegen. Vollig of-
fen ist daher die Entwicklung in hoheren
Altersgruppen. Insbesondere ist nicht
geklart,

a) ob sich die im Grundschulalter beo-
bachtete Tendenz einer abnehmenden
Praferenz u.a. flr Klassik und Avantgar-
de und einer zunehmenden Bevorzu-
gung der popularmusikalischer Stile wei-
ter fortsetzt;

b) ob das von Louven & Ritter (2012)
festgestelite Fortbestehen der zeit- und
praferenzbasierten Offenohrigkeit (ber
die Grundschulzeit hinaus weiter zu be-
obachten ist.

In zwei Studien wurden daher Schiiler
der Klassen 5, 7, 9 und 12 eines Musik-
gymnasiums und eines herkdmmlichen
Gymnasiums in Montabaur (N = 343),
sowie Musik-  und Nicht-Musik-
Studierenden in Osnabriick (N = 75) mit
Hilfe der in Osnabrick entwickelten
Software “OpenEar” untersucht. Mit den
Studierenden wurde zudem das NEO-
Funf-Faktoren-Personlichkeitsinventar
(NEO-FFI) nach Costa & McCrae durch-
gefihrt, um insbesondere den Zusam-
menhang zwischen den gemessenen
Offenohrigkeits-Indikatoren und dem
Persodnlichkeitsfaktor “Offenheit fir Er-
fahrungen” zu untersuchen.
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Die Studien befinden sich derzeit in der
Auswertung, die Ergebnisse liegen bis
zum Herbst vor.
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RAINER DOLLASE
(Universitat Bielefeld)

Keynote lll: PISA war gestern — Neue wissenschaft-
liche Erkenntnisse zum guten (Musik-)Unterricht

Was denn der gute Unterricht sei, war
jahrzehntelang eine Frage der Mode. Die
Abhangigkeit der Antwort von allerlei
Zeitgeist Analysen und unsicheren Zu-
kunftsprognosen, was denn Schiiler und
Schiilerinnen im globalisierten Medien-
zeitalter kinftig bendtigen konnten,
verhinderte die Erkenntnis, dass der
Lernvorgang eines Heranwachsenden
ein psychologisch naturgesetzlicher Ab-
lauf ist und war und sein wird, also sich
bis zur ndachsten Mutation menschlicher
Genome nicht dndern wird.

Insofern gibt es nicht wirklich neue wis-
senschaftliche Erkenntnisse — auf der
ganzen Welt wurde und wird dort er-
folgreich und nachhaltig unterrichtet,
wo man sich an diesen Grundtatsachen
orientiert. Natirlich ist der Lehrer / die
Lehrerin, ihre Fahigkeit zur Beziehungs-
herstellung, zum Erkldren und ihre Un-
terrichtsmethoden ein Vielfaches wich-
tiger als alle Schulstrukturreformen und
Unterrichtsorganisationen zusammen
genommen. Im Unterricht trifft einer,
der Bescheid weilk, es kann und erkla-
rungsfahig ist, auf viele, die das lernen
mochten - und zwar ohne Umschweife,
direkt und natirlich mit dem Ziele, es
selber zu kdnnen.

Autodidaxie — schon in den fiinfziger
Jahren des vorigen Jahrhunderts mit ih-
ren vielen Nachteilen durchleuchtet — ist
auch in anderer Begrifflichkeit als "ei-
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genverantwortliches " oder "selbstandi-
ges" Lernen natiirlich ebenso eine histo-
rische Volte des Unterrichtens wie die
zahlreichen, noch alteren reformpada-
gogischen Zugange. Nicht gerade
"Schnee von gestern" aber doch betagt
genug, so dass auch modernes marke-
ting daran nichts andern konnte.

Wieso kann man sich heute da so sicher
sein? Hatten nicht die vielen PISA Exege-
ten gerade noch die Schulstruktur, das
"langere gemeinsame lernen" , das selb-
stdndige Lernen, Gruppenarbeit oder die
Inklusion als Fortschritt gepriesen? Sie
hatten aber dabei vergessen, dass PISA
selbst keinerlei sichere kausale Interpre-
tation erlaubt, also niemand aufgrund
des Abschneidens bei PISA angeben
kann, woran es gelegen hat. Sie hatten
vergessen, dass es weltweit auch eine
experimentelle Unterrichtsforschung
gibt, die sehr wohl auch kausale Schluss-
folgerungen erlaubt.

Seit der Neuseeldnder John Hattie (2009,
2011) seine Zusammenstellung von mitt-
lerweile Uber 60 000 empirischen Unter-
suchungen (lUber 900 sog. Metaanaly-
sen) zum Erfolg von Unterricht vorgelegt
hat, wird weltweit dariber diskutiert
und sich gedrgert, weil man solche Zu-
sammenstellungen ja auch schon eher
hatte haben konnen und sich folglich
einige Umwege erspart hatte. "What
works?" ist nicht mehr die Frage, son-
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dern "What works best"?. Und der "Leh-
rer als Aktivator" ist erheblich wirksamer
als der "Lehrer als Moderator selbstge-
steuerter Lernprozesse" — und innere
Differenzierung ist wegen der vielen da-
bei auftretenden Probleme auch nicht
besser als die &uflere, und "direct
teaching" wirksamer als manche der rat-
selhaften Methoden, bei denen man
nicht weil}, was dabei herauskommen
soll.

Mittlerweile versucht jeder Ansatz, jede
Position, jede Theorie des Unterrichts zu
zeigen, dass der bisherige Weg mit den
Ergebnissen von Hattie vereinbar ist —
Hattie hier, Hattie dort. Das stimmt na-

turlich nicht, wenngleich es menschlich
verstandlich ist. Im Vortrag soll also eine
kritische Einordnung der "neuen" Er-
kenntnisse von Hattie (2009, 2011) und
ihre Anpassung an effektiven Musikun-
terricht erfolgen. Dabei wird auch auf
das classroom management Bezug ge-
nommen (Dollase, 2012).
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CHRISTIAN HARNISCHMACHER & VIOLA C. HOFBAUER
(UdK Berlin)

War ja klar, dass die nicht unterrichten kann!
— Eine experimentelle Folgestudie zum Einfluss von
Vorurteil und Motivation auf die Bewertung von
Musikunterricht bei Schiilern

Das Lernen und Lehren im schulischen
Musikunterricht wird mafRgeblich durch
die Unterrichtswahrnehmung beein-
flusst. In einem explorativen Ansatz
konnten wir bereits Wahrnehmungsdi-
mensionen von Musikunterricht be-
schreiben und in einer anschliefenden
experimentellen Studie spezifische Ef-
fekte auf die Bewertung von Musikun-
terricht bei Schilern und Studenten zei-
gen. Die vorliegende Folgestudie vertieft
diesen Ansatz mit einer erweiterten Fra-
gestellung und Methodik.

Das Experiment geht der Frage nach,
inwieweit Vorurteile die Wahrnehmung
und Bewertung von Musikunterricht be-
einflussen. Angenommen wird, dass
Schiler der Sekundarstufen | und Il den
Musikunterricht einer fachfremden Leh-
rerin anders bewerten als den einer
Fachseminarleiterin. Weitere Effekte der
Expertise sind mit der Unterscheidung
vom Musikunterricht eines Lehramtsan-
warters oder eines Lehrers zu erwarten.
Zudem ist die Bewertung von Musikun-
terricht vermutlich auch von der Schul-
form (Hauptschule vs. Gymnasium) ab-
hangig. Neben diesen situativen Erwar-
tungen untersuchen wir analog zum Ela-
boration-Likelihood-Modell  mdgliche
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Interaktionseffekte mit der Schilermoti-
vation im Musikunterricht.

Unsere Studie meint mit der Wahrneh-
mung von Situationen des Musikunter-
richts ein grundlegendes Wechsel-
spiel von Erwartung und Bewertung. Mit
zunehmenden Erfahrungen uber ver-
schiedene Situationen entwickeln sich
generalisierte Erwartungshaitungen. Die
Musikforschung beschreibt relativ stabi-
le Erwartungen analog als Stereotype
oder Vorurteile in der Instrumentalpra-
xis. Musikpadagogische Studien zum Ein-
fluss von Vorurteilen auf die Bewertung
von Musikunterricht liegen bislang kaum
vor.

Unser methodisches Vorgehen wurde
durch die Untersuchungen zu musikbe-
zogenen Urteilen und Vorurteilen von K.-
E. Behne inspiriert. An verschiedenen
Schulen (Sekundarstufe | und II) fanden
videobasierte Tests mit jeweils zwei ran-
domisierten Schilergruppen (N=216)
statt. Der Test bestand aus drei Sequen-
zen verschiedener Musikunterrichte, die
jeweils in offenen Antwortformaten und
auf Bewertungsskalen zu beurteilen wa-
ren. Die Gruppen sahen identische Vi-
deosequenzen, jedoch mit unterschiedli-



Jahrestagung 2012 ,,Musik — Psychologie — Padagogik”

chen Hinweisen zur Lehrerexpertise o-
der zur Schulform (Hauptschule vs.
Gymnasium, fachfremde Lehrperson vs.
Fachseminarleiter, Lehramtsanwarter vs.
Lehrer). Die bereichsspezifische Motiva-
tion der Schiler im Musikunterricht
wurde erfasst mit dem Motivation im
Musikunterricht Inventar (MMI). Das
Motivationsinventar hat sich zur Vorher-
sage von Schiilereinstellungen zum Mu-
sikunterricht bereits bewdhrt.

Die Reliabilitat der Variablen fiel durch-
weg mittel bis hoch aus. Die drei Bewer-
tungsskalen der abhangigen Variablen
(Bewertung der Videos) zeigten ein
Cronbachs Alpha von .76 bis .89, die un-
abhdngige Variable Motivation ein
Cronbachs Alpha von .96. In einem linea-
ren Strukturgleichungsmodell betrug die
konvergente Validitdit der Motivation
64% mit akzeptablem Fit (CMIN/DF 2.4,
RMSEA .08, CFl .96, NFI .93, TLI .95).

Von den Unterrichtsbewertungen im
offenen Antwortformat beziehen sich
nur wenige Auferungen auf musikbezo-
gene Aspekte, wahrend die meisten In-
halte allgemein pddagogisch sind. Dies
bestdtigen bereits unsere bisherigen
Forschungsbefunde zur Wahrnehmung
von Musikunterricht. Die Ergebnisse ei-
ner MANOVA ergeben keinen Effekt der
Motivation im Musikunterricht, belegen
jedoch einen hohen Gesamteffekt des
Vorurteils auf die Bewertung von Musik-
unterricht (F=9.90; p=.000; N’par= .12).

Schiller bewerten den beobachteten
Musikunterricht negativer, wenn ihnen
eine geringe Expertise der Lehrperson
suggeriert wird. Umgekehrt schatzen
Schiler den Musikunterricht signifikant

positiver ein, wenn sie von ausgebilde-
ten Musiklehrern ausgehen. Der gese-
hene Musikunterricht wurde auBerdem
positiver bewertet, wenn das Unter-
richtsgeschehen dem Anschein nach an
einem Gymnasium stattfand und nicht
an einer Hauptschule.
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Musikalische Hochbegabung

Friihe Erscheinungsformen und Einflussfaktoren
anhand von drei Fallstudien

Musikalische Hochbegabung entsteht in der Selbst- und
Fremdwahinehmung einer Person, die bestimmte musi-
kalische Fihigkeiten und Verhaltensweisen zeigt. Wel-
che Fihigkeiten und Verhaltensweisen konnen das sein?
Finden sie sich auch suBerhalb von Musik? Und wie ent-
wickelt sich eine musikalische Hochbegabung? Diesen
Fragen wird in drei Fallstudien nachgegangen. Das Datea-
material setzt sich aus Interviews, Forschungstagebiichern,
Ton- und Filmaufnahmen und Testergebnissen zusammen.
Die Auswermung verfolgt das Ziel, fundierte Hypothesen
iiber das Phiinomen der musikalischen Hochbegabung zu
bilden.

4008., 3490 €, br., ISBN 978-3-643-10278-2
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Begatwngtidrdonung und
Begabungslonitinng i der Munk

Heiner Gembris (Hrsg.)

Begabungsfiorderung und Begabungsforschung
in der Musik

Dieser Band enthiilt die Beitriige der Tagung ,Begabungs-
forderung und Begabungsforschung in der Musik®, die
das Institut fiir Begabungsforschung in der Musik (TBFM)
der Universitidt Paderborn 2008 veranstaltet hat. Darin
werden zum einem die Institute zur Frithforderung musika-
lischer Hochbegabung in Hannover, Mannheim, Koln und
Detmold vorgestelit. Zum anderen beleuchten namhafte
Autoren dieses Thema aus der Sicht der Musikpsycho-
logie, Kognitionswissenschatt, Neurowissenschaft und
Sportwissenschaft.

264 8., 24,90 €, br., ISBN 978-3-643-10867-8

Stella Kaczmarek

Qualitiit und Struktur des Ubens bei musikalisch
hochbegabten Jugendlichen

ca. 408 S., ca. 39,90 €, br.,

ISBN 978-3-643-11726-7

Stephanie Forge; Heiner Gembris

Singen macht Sinn

Evaluation eines Projekts zur Forderung des Sin-
gens in der Grundschule

ca. 144 S., ca. 19,90 €, br.,

1SBN 978-3-643-11797-7

Heiner Gembris; Andreas Heye
Alter werden im Orchester
ca. 208 S., ca. 24,90 €, br,,
ISBN 978-3-643-11820-2
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Johanna Maier-Karius

Beziechungen zwischen musikalischer und kogni-
tiver Entwicklung im Vor- und Grundschulalter
Das Buch bietet einen umfassenden Uberblick iiber die
kognitive und musikalische Entwicklung sowie tiber die
Forschungsliteratur zu den Beziehungen zwischen musi-
kalischen und kognitiven Fihigkeiten. In drei empirischen
Studien werden grundlegende Fragen untersucht und dis-
kutiert: Wo lassen sich Assoziationen zwischen musikali-
schen Fihigkeiten und spezifischen kognitiven Fihigkeiten
nachweisen? In welchen kognitiven Bereichen sind Trans-
fereffekte des Musikunterrichts zu erwarten? Welchen
Aufschluss geben die Bezichungen zwischen Musik und
Kognition iiber die Wahrnehinung und Verarbeitung von
Musik?

404 S., 44,90 €, br., ISBN 978-3-643-10599-8

Clemens Wollner

Zur Wahrnehmung des Ausdrucks beim Dirigie-
ren

Eine experimentelle musikpsychologische Untersu-
chung

Die expressive Gestaltung der Musik zihlt zu den Haupt-
aufgaben des Dirigicrens. Uber die intersubjektive Wir-
kung von Dirigenten ist dabei kaum etwas bekannt. Neh-
men Musiker aus der Perspektive der ersten Violinen den
Dirigenten anders wahr als Cellisten? Wie wichtig sind
verschiedene Korperbereiche wie Arme oder Gesicht bei
der Vermittlung des Ausdrucks? Welche Rolle spielt der
Dirigent fiir das Publikum? Dieser Band geht auf histo-
rische Entwicklungen und Selbstiuferungen erfahrener
Dirigenten ein und untersucht in empirischen Studien die
genannten Fragen und weitere Gesichtspunkte des Dirigie-
rens.

312 8., 29,90<€, br., ISBN 978-3-8258-0906-5

Rosemarie Tiipker (Hrsg.)

Konzeptentwicklung musiktherapeutischer Pra-
xis und Forschung

Musiktherapie als psychologische Behandlung ldsst sich
nicht als abgeschlossenes Verfahren an Hochschulen leh-
ren. Die Titigkeitsbereiche von MusiktherapeutInnen sind
so unterschiedlich, dass es notwendig ist, Konzepte in

der konkreten Praxis im Austausch mit den Grundsiitzen
psychologischen Denkens zu entwickeln. Die in diesem
Band zusamimen gestellten Beitrige aus verschiedenen
Praxisfeldern verstehen sich auch als Aufforderung zum
Weiterdenken auf der Suche nach den jeweils angemesse-
nen Formen musiktherapeutischen Handelns.

Fiir die Neuauflage wurden die Artikel akwmalisiert, ein
Artikel (Kunkel) durch einen neueren Aufsatz ersetzt so-
wie ein Artikel (Grootaers) zu einer Konzeption offener
musiktherapeutischen Gruppenarbeit hinzugefiigt.

120 S., 15,90 €, br., ISBN 978-3-8258-2098-5

Erich Beckers; Renate Beckers

Faszination Musikinstrument — Musikmachen
motiviert

Bericht itber die zweijihrige Evaluationstorschung
zum Bochumer Projekt , Jedem Kind ein Instru-
ment™

208S., 19,90 €, br,, ISBN 978-3-8258-1302-4

Bemd Clausen

Der Hase im Mond

Studie zu japanischer Musik im japanischen Musik-
unterricht

Die vorliegende Arbeit geht der Frage nach, wie sich japa-
nischer Musikunterricht gegeniiber den an ihn implizit und
explizit gestellten Forderungen nach Verinderung stellt.
Der Fokus liegt dabei auf die Einbindung so genannter
raditioneller japanischer Musik in den schulischen Musik-
unterricht. Diese Untersuchung besteht aus insgesamt drei
Teilstudien, die in den Jahren 2005 und 2006 geplant und
durchgefiibrt wurden.

(with an English and Japanese summary)

4725., 39,90 €, br,, ISBN 978-3-8258-1675-9

Vera Paulus

Oper in der Klosterschule

Musik und Theater im Kloster Engelberg

Denkt man an klsterliche Musikpflege, so in erster Li-
nie an sakrale Musik. Kaum bekannt ist hingegen, dass

in Klgstern auch Opern aufgefiihrr wurden, so in der von
Benediktinern gefithrten Schule in Engelberg (Schweiz).
Meist handelt es sich dabei nm Bearbeitungen von belieb-
ten Repertoire-Opern; daneben komponierten die Monche
aber auch selbst Bithnenwerke. Das vorliegende Buch be-
handelt nicht nur diese beiden Stringe, sondern auch die
Herkunft dieser Tradition und die Engelberger Musik-
und Theatergeschichte. Ein umfangreicher Quellenkatalog
gibt einen Uberblick iiber alle in Engelberg aufgefiihrien
Opern.

Bd.7,2010,416S., 34,90 €, gb.,

ISBN-CH 978-3-643-80033-6

Sebastian Werr (Hrsg.)

Engéne Scribe und das europiische Musikthea-
ter

»Scribe war gar nicht musikalisch; er spielte kein Instru-
ment und hat sicherlich niemuls eine Gesangslektion ge-
habt. Trotzdem darf man thn einen grofien musikalischen
Erfinder nennen. Er hat niimlich [...] das Genie fiir jene
dramatischen Situationen besessen, welche der Musik neue
Wege ertffnen.« (Eduard Hanslick)

Eugene Scribes Libretti beherrschten im 19. Jahrhundert
alle Gattungen des Musiktheaters. Der in Zusammenarbeit
mit dem Forschungsinstitut fiir Musiktheater der Univer-
sitidt Bayreuth entstandene Sammelband untersucht an
exemplarischen Fallbeispielen Produktion und europaweite
Rezeption seiner Texte.

240S., 19,90 €, gb., ISBN 978-3-8258-0967-6
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MARIA SPYCHIGER & ULAS AKTAS
(HFMDK Frankfurt)

Musikalisches Selbstkonzept bei Kindern. Psycholo-
gische Zuginge und empirische Untersuchung

Was denken Kinder, wer sie sind und
was sie konnen in Musik? Selbstrepra-
sentationen im musikalischen Bereich
sind bei Kindern durchaus zu erforschen,
wenn der Forscher / die Forscherin sich
auf die spezifischen Anforderungen ein-
stellt. Es werden einige methodische
Zugange und Einzelfallergebnisse vorge-
stellt, die im Rahmen eines instrumen-
tal- und gesangspadagogischen For-
schungsseminars exploriert wurden: 1)
Gesprach Uber ,Ich und Musik” anhand
eines Leitfadens, 2) Kinder schreiben zu
diesem Thema einen Brief oder eine
Mail an eine nahe stehende Person, 3)
ein hochbegabtes Kind spricht nach ei-
nem eben gegebenen Konzert (iber sein
musikalisches Selbstkonzept, 4) Kinder
zeichnen zu Musik, und 5) zwei Schul-
klassen beantworten einen (quantitati-
ven) Fragebogen. Die Materialien sind
durchaus aufschlussreich mit Blick auf
relevante Variablen wie der Einfluss des
familidgren Milieus oder der Medien auf
die Entwicklung des musikalischen
Selbstkonzepts. Eine breite Datenbasis
konnte im Rahmen der wissenschaftli-
chen Begleitung von ,Primacanta“, er-
stellt werden. Es handelt sich um ein
groRes Schulprojekt in Frankfurt am
Main, eine Intervention zur Verbesse-
rung des Singens und des Musikunter-
richts in 3. und 4. Klassen. Hier entwi-
ckelten wir Gber ldngere Zeit einen Fra-

gebogen zum Fahigkeitsbereich des mu-
sikalischen Selbstkonzepts. Ab Herbst
2011 wurde er in ca. 60 Schulklassen
eingesetzt, die zu diesem Zeitpunkt mit
dem Primacantaunterricht begannen.
Flr eine Teilstichprobe von n=5 Klassen
stehen gematchte Kontrollklassen mit
normalem Musikunterricht zur Verfi-
gung, die den Fragebogen auch ausful-
len. Es wurden 2 Messwiederholungen
durchgefiihrt. Die Ergebnisse Uber die
drei Messzeitpunkte bzw. der Entwick-
lung Uber ein Schuljahr werden vorge-
stellt.

Selbstkonzepte sind Gegenstand der
Psychologie, sie enthalten Selbstwahr-
nehmungen, Selbstreprasentationen
und Selbstevaluationen einer Person.
Seit der einflussreichen Publikation von
Shavelson, Hubner & Stanton (1976)
werden Selbstkonzepte domainspezi-
fisch verstanden und untersucht. Fir das
musikalische Selbstkonzept haben wir in
den letzten Jahren modellbildende For-
schungen ausgefihrt (Spychiger, 2010).
Der Einfluss von Selbstreprdsentationen
auf motivationale und emotionale Pro-
zesse, d.h. auf Verhalten und Befindlich-
keit, sind fiir alle Selbstbereiche gut
nachgewiesen, entsprechend gibt es
ausgepragte Korrelationen zwischen
doman-spezifischen  Fahigkeitskonzep-
ten und den tatsachlichen Leistungen
einer Person in dem dazugehorigen Be-
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reich. Deshalb hat sich die Pdadagogik in
den letzten Jahren diesen psychologi-
schen Konstrukten stark zunehmend
zugewendet und wurde in unterrichts-
wissenschaftlichen Untersuchungen die-
se Zusammenhange erforscht, u.a. auch
im Rahmen der Pisa-Studien. Das alte
Ringen um das Verhaltnis von Padagogik
und Psychologie (vgl. dazu Herzog, 2005)
aktualisiert sich in der empirischen Un-
terrichtswissenschaft standig. Es muss
aus musikpsychologischer Sicht interes-
sieren, wie sich die Beziehung zwischen
Psychologie und Padagogik im Bereich
des musikalischen Selbstkonzeptes bei
Kindern darstellt und wie sie fiir das
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Wissen (ber die Prozesse der musikali-
schen Entwicklung und des musikali-
schen Lernens genutzt werden kann.
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TIMO FISCHINGER (Universitat Kassel),
KATHRIN B. SCHLEMMER (Universitat Eichstéatt),
KLAUS FRIELER (Universitat Hamburg),
DANIEL MULLENSIEFEN, KELLY JAKUBOWSKI (University of London),
KAI'S. LOTHWESEN (HfMDK Frankfurt)

Comparative replication studies of the , Levitin Effect”
in five laboratories

Background: Over the last years, the re-
liability and validity of findings in (gen-
eral) psychology have been seriously
questioned (Schooler, 2011). Often used
arguments are, among others, the (now)
well-known publication bias, the ritual of
statistical significance testing, the so-
called 'decline effect', and, last but not
least, the lack of replication studies (lo-
annidis, 2005). Especially the last point is
a serious issue in music psychology, be-
cause most studies never get replicated,
probably due to the rather small size of
the field. This raises the serious ques-
tion, which findings in music psychology
a really trustful and resilient - besides
the merely trivial ones.

Therefore, we conducted comparative
replication studies of the ‘Levitin Effect’
in five laboratories as an initial contribu-
tion to a methodological discussion
about future needs in empirical music
research that hopefully will start to
spread across our scientific community:
When analysing human long term
memory for musical pitch, relational
memory (for musical intervals) is com-
monly distinguished from absolute
memory (for the absolute pitches of
tones). The ability of most musicians and

non-musicians to recognise tunes even
when presented in a different key sug-
gests the existence of relational music
memory. However, a series of studies
points towards the additional existence
of absolute music memory (most promi-
nently: Levitin, 1994). According to Levit-
in's results, the majority of non absolute
pitch possessors can produce pitch at an
absolute level when the task is to recall
a very familiar pop song recording.

Aims: Up to now, no replication of
Levitin’s (1994) study has been pub-
lished. The aim of this paper is to pre-
sent the results of a replication project
across five different labs in Germany and
the UK.

Method: All five labs used the same
methodology, carefully replicating the
experimental conditions of Levitin’s
study. In each lab, between 40 and 60
participants were tested. They were
primarily university students with differ-
ent majors and included musicians and
non-musicians. Participants were asked
to recall a pop song that they had lis-
tened to very often, and to sing, hum, or
whistle a phrase of this song exactly as
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they had imagined it. The produced
songs were recorded, analysed regard-
ing pitch, and compared with the pub-
lished original version. A questionnaire
was used to describe the musical sophis-
tication of participants and to gather
relevant information on their general
music listening habits as well as their
familiarity with the produced songs.

Results: Preliminary results from three
labs suggest that participants show a
tendency to sing in the original key, but
a little flat (mean difference of -1 semi-
tone). This is in general line with Levit-
in's results. The distribution of the data
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is significantly not uniform, but much
more spread out than Levitin's data. The
distributions differ significantly in the
three labs analysed so far. Interestingly,
the modus of differences is 6 semitones,
which is a rather puzzling result.

Conclusions: QOur replication study sup-
ports basically the hypothesis that that
there is a strong absolute component for
pitch memory of very well-known tunes.
However, a decline effect of results
could be observed as well as some sur-
prising pecularities, which need further
clarification.
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REINHARD KOPIEZ, FRIEDRICH PLATZ, SILVIA MULLER, ANNA WOLF
(HMTM Hannover)

Fade-out in der popularen Musik und die
Pulsations-Kontinuitats-lllusion

Hintergrund: In der populdren Musik ist
das Ausblenden (Fade-out) am Ende ei-
nes Stlicks neben dem arrangierten Ende
(Cold end) eine weit verbreitete Mog-
lichkeit der Schlussbildung (Fade, 2011).
Vermutlich ist Gustav Holsts Kompositi-
on ,Neptune” (aus der Orchestersuite
Die Planeten) das friiheste Werk mit ei-
nem komponierten Fade-out-Schluss. In
der populdaren Musik war der primare
Grund fiir diese Schlussart bei einer
Schallplatte mit 45 Umdrehungen die
Zeitbegrenzung auf drei Minuten. In spa-
teren Jahren wurde diese Technik dann
in einigen Genres (z. B. Disco) fast stil-
priagend angewendet (Olhsson, 2011).
Die psychologischen Wirkungen des Fa-
de-outs bleiben jedoch spekulativ und
Handbicher der Studiotechnik be-
schranken sich auf technische Empfeh-
lungen wie ,start quickly, end slowly”
(Bartlett & Bartlett, 2009, S. 277). Im-
merhin hatte Kneif (1978) in seinem Le-
xikonbeitrag zum Thema , Ausblenden”
mit seiner Kontinuitatshypothese der
»Stimmungswahrung” schon eine psy-
chologische Wirkungsannahme formu-
liert. Empirische Forschung zum Fade-
out gibt es bis heute nicht.

Ziele: Die bisher intuitiven Wirkungsan-
nahmen zum Fade-out wie ,indefinite
closure” (Huron, 2006, S. 318) oder ,the
song goes on forever” (Whynot, 2011)

sollen experimentell geprift werden.
Kneifs (1978) Kontunitatshypothese
(Stimmungswahrung) wurde hierbei
durch die liber das Stlickende hinausge-
hende Erlebnisdauer operationalisiert.
Als gerichtete statistische Hypothese
formulieren wir: H1 = Erlebnisdauerqge.
out > Erlebnisdauer oy eng-

Methode: Zwei eigens produzierte Ver-
sionen (Fade-out/Cold end) eines neu
produzierten Popsongs im Balladenstil
(Dauer: 2 min. 40 s) aus dem Popinstitut
der HMTM Hannover dienten als
Horbeispiele. In einer Laborstudie wurde
ein  unabhangiges Zwei-Gruppen-
Versuchsdesign verwendet. Probanden
waren Bachelorstudierende mit dem
Hauptfach Musik (N = 54). Ein Sento-
graph (Mark 1V) aus der Produktion des
Erfinders Manfred Clynes diente als In-
terface fir die mit dem Mittelfinger aus-
gefiihrte Druckpulsation auf dem Sen-
sor. Probanden erhielten in der Cover-
story folgende Instruktion: ,Teste den
Song auf seine Tanzbarkeit und fiihl den
Groove der Musik, so lange, bis du nicht
mehr das Geflihl des Mitschwingens zur
Musik hast”. Die musikalische Erfahren-
heit der Probanden wurde mit dem In-
ventar OMSI (Ollen, 2006) kontrolliert.
Als abhdngige Variable diente die tber
das physikalische Stiickende hinausge-
hende Pulsationsdauer der Probanden.
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Ergebnisse: Der Mittelwertsvergleich
zwischen den beiden Versuchsbedin-
gungen zeigte einen hypothesenkon-
formen Effekt: In der Bedingung ,Fade-
out” war die gemessene Dauer der
Pulsations-Kontinuitdt nach Stiickende
im Vergleich zur Bedingung ,Cold end”
ca. drei Sekunden langer ((t{52) = 2,87, p
= 0,007, EffektgroRe Cohen's d = 0,90).

Schlussfolgerungen: Zum ersten Mal
konnten wir einen psychologischen Ef-
fekt des Fade-outs beim Erleben popula-
rer Musik nachweisen, der auch zu aktu-
ellen Theorien der musikalischen Expek-
tanz (z.B. Huron, 2006) passt. Damit ist
das Fade-out keine allein studiotech-
nisch motivierte Schlussbildung. Wir be-
zeichnen diese Erlebnisfortsetzung
durch  Fade-out als ,Pulsations-
Kontinuitats-lllusion”. Maoglicherweise
sind Stucke mit Fade-out durch die Akti-
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vierung der Imagination auch besonders
flir die Ohrwurm-Induktion geeignet.
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Posterprasentationen:

THERESA BERNHARD (Universitat Halle)

Musikalische Bildung als Mittel der Distinktion?
Eine musiksoziologische Analyse entlang der
aktuellen musikpadagogischen Praxis

Nach der Theorie von Bourdieu (1982)
kann musische sowie musikalische Bil-
dung als inkorporiertes kulturelles Kapi-
tal verstanden werden. Der Besitz dieses
Kapitals®, das lediglich selber erarbeitet
und nicht vererbt werden kann, be-
stimmt, wie auch das 6konomische Kapi-
tal, die Position der Akteure im sozialen
Raum mit. Uber den Habitus, der mit
gesellschaftlicher Positionierung einher-
geht, wird es in die Korper der Akteure
eingeschrieben, so dass sich gesell-
schaftliche Strukturen als im Subjekt
einverleibte Stellungen zur sozialen Welt
widerspiegeln und als jeweilige Verhal-
tensweisen, Denk- und Handlungssche-
mata erfahrbar werden.

Die kulturellen Ressourcen dieses Lan-
des stehen nicht allen Mitgliedern der
Gesellschaft in gleichem MaRe zur Ver-
figung. Sowohl jene musikalische Bil-
dung/Erziehung die auRerhalb der schu-
lischen Institution” statt findet als auch
die ,hochkulturellen”  Einrichtungen
werden nicht von allen Bevélkerungstei-
len Deutschlands gleichermaRen in An-
spruch genommen. Diese ungleiche Par-
tizipation am kulturellen Leben lisst die
Schlussfolgerung zu, dass die musikali-

sche Bildung sowie die Inanspruchnah-
me von kulturellen Ressourcen als Mittel
der Distinktion fungieren. (Vgl. Gerhards
2008)

Seit einigen Jahren werden Programme
wie ,Jedem Kind ein Instrument”, , Pri-
macanta” etc. in der pddagogischen Pra-
xis installiert, wissenschaftlich betreut
und evaluiert. In diesem Zusammenhang
wird auch der Frage nachgegangen, ob
die Programme/Projekte die Asymmet-
rie im kulturellen Raum abbauen kon-
nen. Beckers/Beckers, die eine der ers-
ten Evaluationen zu dem Pilotprojekt
,JeKi“ verfassten, mussten bezlglich
dessen Bedenken duBern. Zweifel und
Unzufriedenheit wird zudem von Betei-
ligten (vor allem Musikschullehrerlnnen)
geduBert (vgl. www.nmz.de).

Diese Darstellungen, aber auch weitere
Analysen (vgl. Hartmann) zeigen, dass
das kulturelle Kapital zur Reproduktion
sozialer Ungleichheit beitrédgt, als Mittel
der Distinktion und Werkzeug der ,sanf-
ten Gewalt” (Bourdieu 2005) dient.
Demnach dirfte eine Aufhebung der
ungleichen kulturellen Teilhabe seitens
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der ,Herrschenden” (Profiteure) unserer
Gesellschaft nicht erwiinscht und somit
nur schwer (oder gar nicht?) erreichbar
sein.

Um dieser Vermutung nachgehen zu
kénnen erscheint eine Analyse des kul-
turellen Feldes mittels der soziologi-
schen Theorien der sozialen Ungleich-
heit sowie der Herrschaftssoziologie als
sinnvoll und notwendig. Im Zuge dessen
sind die historischen Prozesse des
18./19. Jahrhunderts, mit der Herausbil-
dung einer birgerlichen Musikkultur,
von groRer Bedeutung. In ihrer Tradition
liegt unser heutiges Verstdndnis von
,Kultur”, das den politischen und gesell-
schaftlichen Umgang mit der Thematik
pragt und sich in der Praxis verschiede-
ner gesellschaftlicher Institutionen nie-
derschiagt.

Neben den diesen historischen Prozes-
sen und der aktuellen Lage der musikali-
schen Bildung ist es ebenfalls von Inte-
resse sich mit der Kulturpolitik der DDR,
die sich als Opposition zur Tradition der
birgerlichen Kulturpflege verstanden
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hat, und ihrem Verstandnis von Kultur
bzw. kultureller Praxis zu befassen. Wel-
che Ziele wurden verfolgt und wie der
Versuch unternommen, die Diskrepanz
zwischen Hoch- und Trivialkultur abzu-
bauen? Und was sagt uns der Blick da-
rauf Uber die aktuelle Situation im kultu-
rellen Feld?
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! Ebenso bedeutsam das objekthafte und insti-
tutionalisierte kulturelle Kapital.

2 Des Weiteren die verschiedenen Lehrpline
nach Schulformen und Bundeslandern.
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BETTINA BEUTLER-PRAHM, VERONIKA BUSCH, ANDREAS
LEHMANN-WERMSER, CHRISTIANE LENORD, JULIKA STRAUSS
(Universitdt Bremen)

Kindliche Musikpraferenz und Geschlechtsidentitat

Hintergrund: Die Entwicklung der kindli-
chen Musikpraferenz wird in Anlehnung
an Hargreaves (1982) unter dem Begriff
,Offenohrigkeit” (open-earedness) er-
forscht. Neben der Altersabhdngigkeit
werden u.a. geschlechtsspezifische Pra-
ferenzunterschiede beschrieben und
kontrovers diskutiert (u.a. Kopiez &
Lehmann, 2008).

Ziele: Ziel des Beitrages ist es, quantita-
tives und qualitatives Datenmaterial
zweier Studien in Bezug auf Ge-
schlechtsdifferenzen zu analysieren und
im Kontext von entwicklungspsychologi-
scher Literatur zur Geschlechtsidentitat
zu diskutieren. Die Frage lautet, inwie-
weit kindliche Musikpraferenz als Aus-
druck sich entwickelnder Geschlechtsi-
dentitidt gedeutet werden kann.

Methoden: Studie 1: Im Verlauf der
Grundschulzeit geben Kinder (N = 181;
91 w/86 m) aus fliinf Bremischen Schulen
zu drei Messzeitpunkten (MZP) Préfe-
renzurteile (finf-stufige Smiley-Skala)
fiir acht Vokalstlicke ab. Die Musikstiicke
werden im Klassenverbund via Lautspre-
cher prasentiert und umfassen vier Mu-
sikgenres (Pop, Schlager, Musical, Oper),
fir die jeweils ein Stick mit Frauen-
stimme und eines mit Mannerstimme
dargeboten wird. Die Datenauswertung
erfolgt parametrisch. Erganzende Leitfa-

deninterviews werden zum zweiten MZP
(2. Grundschulklasse) mit zwanzig Kin-
dern aus finf Grundschulen gefiihrt.
Studie 2: Im Rahmen der Lingsschnitt-
studie  SIGrun  (www.sigrun2009.de)
werden an fiinf Grundschulen aus HH
und NRW mit Kindern (N = 31; 15 w/16
m) aus zweiten Grundschulklassen in
neun Kleingruppen vertiefte Leitfadenin-
terviews durchgefiihrt.

Die Interviewleitfiden beider Studien
umfassen Fragen zu vorgespielten Mu-
sikstlicken, zur Lieblingsmusik sowie zu
musikalischen Geschlechtsstereotypen.

Ergebnisse: Quantitative Analyse: Ge-
schlechtsspezifische Praferenzurteile
finden sich nur zum ersten und zweiten
MZP und betreffen lediglich Musikstiicke
mit Frauenstimmen (Jungenurteile gene-
rell schlechter als Madchenurteile, p <
.024). Die Analyse der Jungen-Urteile
ergibt zu allen drei MZP Praferenzen fir
Mannerstimmen, nur beim Musical wird
jeweils die Frauenstimme bevorzugt (p <
.27). Analysen der Madchen-Urteile be-
statigen die Praferenz fur die Frauen-
stimme beim Musical, ansonsten zeigen
sich erst zum dritten MZP weitere, je-
doch nicht einheitliche Praferenzunter-
schiede: So werden das weibliche Pop-
stick (p = .002) und das mannliche
Schlagerstiick (p = .016) schlechter beur-
teilt.
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Qualitative Analyse: Die Daten werden
inhaltsanalytisch ausgewertet. Obwohl
die Kinder kaum Ablehnungen adufiern,
zeigen sowohl Jungen als auch Madchen
stark ausgepragte und einheitliche Ste-
reotype von ,Jungenmusik” (laut, ,bo-
se”, ,rockig”; Schlagzeug, E-Gitarre) und
,Madchenmusik” (leiser, frohlicher, we-
niger ,wild“; Geige, Flote, Cello). Jungen
orientieren sich deutlich starker an die-
sen Stereotypen, wahrend Madchen
auch gerne ,,Jungenmusik” horen.

Schlussfolgerungen: Zusammenfassend
legen die Ergebnisse nahe, dass Jungen
in ihrer Musikpraferenz starker und
nachhaltiger als Madchen geschlechts-
bezogene Stereotype aufweisen. Diese
Befunde lassen sich gut in die allgemei-
nen entwicklungs- und sozialpsychologi-
schen Erkenntnisse zur Geschlechtstypi-
sierung einordnen, wonach Stereotypen
zu ,,mannlich” und ,weiblich” unmittel-
bar vor Schuleintritt am rigidesten sind,
im Verlauf der Grundschulzeit zuneh-
mend differenziert und flexibilisiert wer-
den und Jungen grundsatzlich starkere
Stereotypenfixierungen zeigen als Mad-
chen. Gleichzeitig wird etwa ab der Mit-
te der Grundschulzeit zunehmende Sen-
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sitivitat gegeniliber geschlechtsuntypi-
schem Verhalten entwickelt (Maccoby,
2000; Ruble et al.,, 2006). Hinsichtlich
dieser entwickiungspsychologischen Er-
kldrungsansatze lassen sich geschlechts-
spezifische Unterschiede in der musikali-
schen Praferenzentwicklung bei Grund-
schulkindern nicht nur als Ergebnis un-
terschiedlicher Sozialisation, sondern
auch als Grundlage fiir weitere Entwick-
lungs- und Sozialisationsprozesse und
damit als notwendiger Schritt in der
Entwicklung von Geschlechtsidentitdt
deuten.
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THOMAS BIEGL
(Universitat Wien)

Wie Einstellung, Wahrnehmung und Umwelt
Hochstleistungen fordern bzw. hemmen

Musikerinnen und Musiker werden da-
rauf trainiert, Hochstleistungen zu er-
bringen. Doch eine Fiille von Faktoren,
die teilweise im Menschen selbst, aber
auch in den umgebenden Rahmenbe-
dingungen liegen, hemmen und férdern
die mogliche Leistung. Die Einstellung
zum Lehrer, zum Publikum, zum Musi-
zieren selbst aber auch Erziehung, Per-
sonlichkeit und ,Zuhorstrategie” beein-
flussen massiv den Musiker, sowohl in
der Einstudierungs- als auch in der Auf-
flihrungsphase.

In der klassischen sozialpsychologischen
Studie von Bargh, Chen & Burrows
(1996) konnte gezeigt werden, wie Pri-
ming-Effekte (also Vorerfahrungen, Ge-
danken, Einstellungen,...) das Verhalten
eines Menschen verandern konnen. In
dieser Studie wurden Versuchspersonen
gebeten, aus 3 Wortern einen Satz zu
bilden. Die eine Versuchsgruppe bekam
yheutrale” Worter, die andere Worter,
die mit ,Senioren” in Verbindung ge-
bracht werden koénnen (wie z.B.
schmerzvoll, grau, Mallorca...). Danach
haben die Versuchspersonen den Raum
verlassen. Bewertet wurde jedoch nicht,
wie ,toll” die Aufgabe gemeistert wurde
sondern wie lange die Versuchspersonen
bendtigten, vom Versuchsraum zum
Ausgang zu gelangen. Jene Versuchsper-
sonen, die mit den ,Seniorenwodrtern”

konfrontiert waren, gingen signifikant
langsamer als jene mit den neutralen
Wortern...

Ich gehe davon aus, dass derartige Pri-
ming-Effekte das Spiel und die Méoglich-
keiten, zu Hochstleistungen zu gelangen,
stark beeinflussen.

So wird anhand von Bildern gezeigt, dass
es Dirigenten / Mitspieler gibt, mit de-
nen man lieber arbeitet und weniger,
dass ganz bestimmte Eigenschaften ein-
fachen ,Strichmannchen” zugewiesen
werden. Das Filtermodell der Wahrneh-
mung und das Eisbergmodell machen
uns bewusst, durch welche ,Brille” wir
die Umwelt wahrnehmen und dass nicht
nur die ,Sachinformation” fir Leistung
entscheidend ist.

Im 4-Ohrenmodell nach Schulz von Thun
wird dargelegt, dass wir immer 4 Mog-
lichkeiten haben, eine AuRerung zu ver-
stehen. Menschen mit ausgeprigtem
LJAppellohr” werden sich immer zu ei-
nem ,Tun” verpflichtet fiihlen und daher
rasch in Stress gelangen, ,Beziehungs-
Ohr-Favoriten” werden (iber jede Aufie-
rung des Dirigenten, Lehrers oder Mit-
spielers ,getroffen” sein, ,Sachohr-
Bevorzuger” brauchen konkrete Anwei-
sungen und ,Selbstkundgabe-Hérer”
suchen immer einen Grund, warum der
andere gerade dies oder jenes gesagt
oder getan hat.
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Mit Hilfe des Antreibertest konnen die
personlichen Ausloser fir Verhalten er-
kannt werden. Besonders der Antreiber
,Sei perfekt” kann einem Musiker den
Himmel zur Holle machen, aber auch die
anderen 4 Antreiber sind, wenn sie stark
ausgepragt sind, eher ein Hindernis als
ein Gewinn. Ziel sollte es sein, ein mog-
lichst breites Spektrum von Antreibern
abrufbar zu haben und sich zu jedem
Antreiber ,Erlauber” zu formulieren.

Samtliche vorgestellten ,Tools” dienen
dazu, Musikerinnen und Musikern zu
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angst- und krampfbefreitem Musizieren
auf hochstem Niveau zu verhelfen.
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KATRIN BITTRICH (Universitit Halle),
KATHRIN SCHLEMMER (Universitat Eichstitt),
SVEN BLANKENBERGER (Universitit Halle)

Erfolgreiches Training von Tonnamen bei Nichtmusi-
kern: Die Bedeutung des Paar-Assoziations-Lernens
fiir die Entwicklung des absoluten Gehors

4.;,.AbsoIutgéiG'eha-i;'l%ezeichnet die Fahig-

keit einen Ton ohne Referenz eines an-
deren Tones benennen oder wiederge-
ben zu koénnen. Beziiglich der Entste-
hung dieses relativ selten auftretenden
Phianomens wird in der Forschungslite-
ratur der Einfluss genetischer (z.B. Baha-
rloo et al., 2000, Theusch et al., 2009)
und lerntheoretischer Faktoren (z.B.
Deutsch et al., 2006), insbesondere as-
soziatives Lernen (z.B. Bermudez &
Zatorre, 2005), kontrovers diskutiert.
Wahrend es unmittelbar einleuchtet,
dass auch Absoluthorer zunachst Namen
flir Tone lernen missen, und empirische
Befunde fiir die grundsatzliche Trainier-
barkeit der Tonbenennung im Kindesal-
ter sprechen (z.B. Miyazaki & Ogawa,
2006), liegen bislang kaum Verhaltens-
daten zu den zugrunde liegenden Lern-
mechanismen vor. Die vorliegende Un-
tersuchung geht der Frage nach, welche
Rolle einfache Paar-Assoziations-
Mechanismen fiir den Erwerb des abso-
luten Gehors spielen.

An der Untersuchung nahmen N=20 er-
wachsene Nichtmusiker teil, die im Ab-
stand von jeweils zwei Wochen dreimal
die gleich Tonidentifikationsaufgabe ab-
solvierten. Als Tonmaterial wurden die
zwolf Halbtone (gleichstufig temperierte

Stimmung) von A3 (220 Hz) bis G#4 (415
Hz) in zwei unterschiedlichen Klangfar-
ben verwendet. Die Aufgabe bestand
darin die Tonklasse ohne Oktavlage zu
benennen, erfasst wurde die Qualitat
der Antwort. Pro Testsitzung wurden
zwolf Replikationen pro Halbton reali-
siert, die in randomisierter Reihenfolge
prasentiert wurden.

Die n=10 Teilnehmer der Experimental-
gruppe absolvierten zusatzlich zwischen
der ersten und zweiten Testsitzung ein
zehntdgiges Training, in dem sie die Na-
men der Tone lernen sollten. Hierflr
wurde ein adaptives Vorgehen gewahlt:
Die erste Trainingssitzung begann mit
zwei Tonen. Wurde ein zuvor definiertes
Erfolgskriterium erreicht, kam ein weite-
rer Ton hinzu. Jede Folgesitzung begann
mit der zuletzt erfolgreich benannten
Anzah! von Ténen.

Am Ende des Trainings konnten die Teil-
nehmer der Experimentalgruppe zwi-
schen sieben und neun Tone korrekt
benennen. Bezliglich der relativen Hau-
figkeit korrekter Antworten in der
Tonidentifikationsaufgabe zeigte sich ein
signifikanter positiver Effekt des Trai-
nings, wahrend die Leistungen der Kon-
trollgruppe zu allen Testzeitpunkten auf
Zufallsniveau lagen. Der Unterschied
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zwischen Experimental- und Kontroll-
gruppe blieb auch Uber den Zeitraum
ohne Training zwischen zweiter und drit-
ter Testsitzung erhalten. In der zweifak-
toriellen ANOVA mit Messwiederholung
auf dem Faktor Sitzung zeigten sich ein
Haupteffekt der Gruppe (F;15=22.50,
p<.0005, ;762=0.48) und der Sitzung
(F,36=33.55, p<.0001 GG, 75°=0.33) so-
wie eine signifikante Interaktion
(F,,36=40.41, p<.0001 GG, #5°=0.37).

Die Ergebnisse sprechen fiir einen star-
ken Einfluss einfacher Paar-Assoziations-
Mechanismen bei der Entwicklung des
absoluten Gehors, wenngleich der Ein-
fluss weitere Faktoren nicht ausge-
schlossen werden kann.
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IMMANUEL BROCKHAUS (HdK Bern) &
BERNHARD WEBER (Musikhochschule Liibeck)

Untersuchungen zur subjektiven Wahrnehmung und
Bewertung digitaler Schnittmuster in der Popular-
musik: Ein Vergleich zwischen Laien und Experten

Einleitung: Die Etablierung digitaler
Technologien bei der Produktion Populi-
rer Musik fihrte zu einer Vielzahl von
Moglichkeiten, Studioaufnahmen in der
Audio-Postproduktion zu bearbeiten. Ein
bewdhrtes Verfahren ist der manipulati-
ve Umgang mit digitalen Schnittmustern.
Die Wahrnehmung und Bewertung sol-
cher Schnittmuster durch Laien und Ex-
perten blieb bisher unerforscht. Ledig-
lich von Glenn Gould sind aus den
1960er Jahren einzelne Versuche be-
kannt, die Wahrnehmung analoger
Schnitte in Studioproduktionen zu un-
tersuchen.

Eine landerubergreifende Pilotstudie
zwischen der Hochschule der Kinste
Bern (Schweiz) und der Musikhochschu-
le Libeck versucht erste Forschungser-
gebnisse bereitzustellen. In der Studie
wurden zunidchst etwa 100 Produktio-
nen Populdrer Musik zwischen 1988 und
2008 im Hinblick auf digitale Schnitt-
techniken analysiert und dabei 10 proto-
typische Schnittmuster identifiziert. Jetzt
liegen die Ergebnisse der Folgestudie
vor.

Fragestellung: Diese Studie verfolgt das
Ziel, die Wahrnehmung und Bewertung
digitaler Schnittmuster durch Laien
(Schiiler) und Experten (Popmusikstudie-
rende) zu untersuchen. Dabei wird an-

genommen, dass diese Prozesse dem
Einfluss deklarativen Wissens (Instrukti-
onen) unter- liegen. Weiterhin wird un-
tersucht, in wieweit die Probanden das
Uber die Instruktion angeeignete Wissen
auf die Identifizierung prototypischer
Schnittmuster (ibertragen kénnen.

Methoden: An n=82 Laien und n=96 Ex-
perten wurden in Kleingruppen, in je-
weils einem Setting (ca. 12 Probanden)
folgende Tests durchgefiihrt:

1) Hortest I: Wahrnehmung und subjek-
tive Bewertung funf digitaler Schnitt-
muster (kurze Songausschnitte, Dauer
1.11 min)

2) Instruktion durch mehrfach kodierte
akustische Stimuli

3) Hortest ll: Wahrnehmung und Bewer-
tung der Schnittmuster aus dem ersten
Hortest

4) Hortest Ill. Erkennen prototypischer
Schnittmuster (Ubertragung auf reale
Songs)

Zusatzlich wurden soziodemographische
Variablen sowie unterschiedliche Variab-
len der Horpraxis (Musikpraferenz, zeit-
licher Umfang und die Qualitit der Auf-
merksamkeit) und der individuellen Vo-
kal-, Instrumental- und Studiopraxis er-
hoben. Die Wahrnehmung und Be-
wertung der Schnittmuster erfolgte Gber
Semantische Differenziale. Als Stimulus
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diente ein eigens komponiertes Songar-
tefakt, in denen die verschiedenen pro-
totypischen Schnittmuster zur Anwen-
dung kamen. Die Auswertung erfolgte
u.a. Uber Korrelations- und ANOVA- Ana-
lysen.

Ergebnisse: In allen Probandengruppen
kdnnen deutliche Zusammenhange zwi-
schen der Beschaffenheit des Reizes und
dessen Wahrnehmung sowie Bewertung
nachgewiesen werden. Bei Laien sind
ferner  Konditionierungseffekte  be-
obachtbar, d.h. sie bevorzugen technisch
Lgeschonte”  Songausschnitte. Die
Wahrnehmungs- und die Bewertungs-
leistungen differenzieren sich nach der
Instruktion weiter aus und intensivieren
sich. In allen Testteilen erzielen die Ex-
perten gegeniber den Laien bessere
Ergebnisse. Bei der Identifizierung proto-
typischer Schnittmuster sind die Exper-
ten ebenfalls im Vorteil. Darliber hinaus
sind Maskierungseffekte beobachtbar,
d.h. die Probanden, insbesondere die
Laiengruppe, bewerten auch nach der
Instruktion primar nach (musikalischen)
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Auffalligkeiten und weniger nach ihnen
bekannten Schnittmusterqualitdten.

Diskussion: Die gesamten Ergebnisse
zeigen, dass bei der Wahrnehmung und
Bewertung digitaler Schnittmuster ge-
déchtnispsychologischen Faktoren eine
zentrale Rolle spielen. Diese Einflussfak-
toren gilt es in zukiinftigen Tests weiter
auszudifferenzieren. Weiterhin ware auf
der Grundlage der vorliegenden Ergeb-
nisse zu untersuchen, wie sich die Ge-
dachtnisleistungen im Hinblick auf die
Wahrnehmung und den Vergleich grofie-
rer Songeinheiten (Strophe, Refrain etc.)
sowie musikalischer Spannungsverlaufe
zwischen Laien und Experten unter-
scheiden. Insgesamt fordern die Ertrdge
dieser Pilotstudie die Eroffnung eines
neuen Forschungsfeldes, da der Ge-
samtkomplex ,,Sound”, in den diese Stu-
die einzuordnen ist, bislang nur in Ansét-
zen untersucht wurde.
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CAROLINE COHRDES & RINHARD KOPIEZ
(HMTM Hannover)

Was ist (un)konventionelle Musik?
Entwicklung einer musikalischen Typikalitdts-Skala
aus der Perspektive Jugendlicher

Hintergrund: Die Klassifikation von Mu-
sik als konventionell bzw. unkonventio-
nell basiert i. d. R. auf den Einschatzun-
gen erwachsener Experten (so z. B. bei
Schellberg & Gembris, 2007). Daran an-
schlieRend werden haufig Prognosen
uber Musikurteile erstellt, welche auf
musikimmanenten (Finnds, 1989) oder
sozialen Aspekten (North & Hargreaves,
1999), sowie auf Personlichkeitsmerk-
malen (Rentfrow & Gosling 2003) basie-
ren. Jugendliche bevorzugen musikali-
sche Stile, die zwischen den Polen popu-
lar vs. unpopular liegen und innerhalb
dieser eher die untypischen Substile.
Letztere stellen das von Jugendlichen
erwlnschte distinktive Potential bereit
(Abrams, 2009). Welche Faktoren jedoch
entscheidend fur die Wahrnehmung und
Bewertung von Musik durch nicht-
expertisierte jugendliche Rezipienten
sind, wurde bisher nicht beriicksichtigt.

Ziel: Ziel dieser Studie ist das Operatio-
nalisieren von Typikalitdt mittels Indika-
toren aus der Perspektive Jugendlicher.
In einem weiteren Schritt soll eine diag-
nostische Skala entwickelt werden, wel-
che wesentliche Indikatoren fiir konven-
tionelle bzw. unkonventionelle Musik-
beispiele zusammenfasst. Des Weiteren
ist von Interesse, in wie fern die Indika-

toren auch Pradiktoren fiir das Gefal-
lensurteil sind.

Methode: N = 150 Jugendliche (Malter =
15.77, SD = 1.032) bewerteten in einer
Online-Studie acht aktuelle Musikbei-
spiele. Die Musikbeispiele wurden an-
hand einer Vorstudie (N = 50 Studieren-
de der Studiengange Popular Music und
Jazz-Rock-Pop an verschiedenen Hoch-
schulen in Deutschland) nach den Krite-
rien Typikalitdt, Originalitat, Bekanntheit
und Genre-Zugehdorigkeit ausgewdhlt. In
einer weiteren Vorstudie wurden die
Iltems Uber ein offenes Antwortformat
(musikbeschreibende Adjektive, formu-
liert von N = 40 Jugendlichen) gesam-
melt. Die Items wurden auf einer 4-
stufigen Ratingskala ("stimmt Gberhaupt
nicht" bis "stimmt voll und ganz") be-
wertet.

Ergebnisse: Mithilfe von ltemanalysever-
fahren der Klassischen Testtheorie
(ltemhomogenitat, -schwierigkeit,
-trennscharfe) und der Item Response
Theory (Gemischtes ordinales Rasch-
Modell) konnten N = 12 {von insgesamt
N = 97) wesentliche Indikatoren ermit-
telt werden. Fiinf dieser Indikatoren,
sowie die Faktoren Originalitdt und Ver-
trautheit stellten sich als signifikante
Pradiktoren fiir das Gefallensurteil her-
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aus, die bereits 75 % der Gesamtvarianz
aufklaren (R2 =.775).

Schlussfolgerung: Die entwickelte Typi-
kaliats-Skala bietet eine verlassliche di-
agnostische Moglichkeit, Musikbeispiele
als konventionell bzw. unkonventionelle
aus der Perspektive Jugendlicher zu klas-
sifizieren. Auf dieser objektiven Grund-
lage konnen Gefallensurteile erkldrt und
mit einer hohen Wahrscheinlichkeit vor-
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hergesagt werden. Daraus ergeben sich
Moglichkeiten fir die experimentelle
Verwendung von zuvor objektiv klassifi-
zierten Horbeispielen. In Folgestudien
sollen auf dieser neuen methodischen
Grundlage Wechselwirkungen zwischen
dem Typikalitatsgrad von Musik und
Musiker-Images in Bezug auf das jugend-
liche Gefallensurteil untersucht werden.



Jahrestagung 2012 ,Musik — Psychologie — Pddagogik”

FRANZISKA DEGE & GUDRIN SCHWARZER
(Universitat GieRen)

Der Zusammenhang von Musikunterricht und
Kreativitat bei 10- bis 13-jahrigen Kindern

Musikalisch kreatives Verhalten ist bereits
in der frihen Kindheit, z.B. in Form kindli-
cher Spontangesange, zu beobachten. Es
wird angenommen, dass die sich weiter
entwickelnde musikalische Kreativitat
nicht nur vom Alter der Kinder, sondern
auch von ihrer musikalischen Vorerfah-
rung (Musikunterricht) abhdngt. So konn-
te gezeigt werden, dass Musikunterricht,
der ein Improvisationstraining beinhalte-
te, die musikalische Kreativitdt der Kinder
forderte (Koutsoupidou & Hargreaves,
2009). Daran ankniipfend stellt sich die
Frage, ob Musikunterricht nicht nur einen
Zusammenhang zur musikalischen Kreati-
vitat aufweist, sondern auch in Zusam-
menhang mit der allgemeinen, nicht mu-
sikbezogenen Kreativitdt steht. Deshalb
war es das Ziel der vorliegenden Studie,
den Zusammenhang von Musikunterricht
und allgemeiner Kreativitdt zu untersu-
chen. Es wurden 56 (26 Madchen) 10- bis
13-jahrige Kinder (M = 12 Jahre; 5 Mona-
te, SD = 7 Monate) getestet. Insgesamt
nahmen davon 34 Kinder Musikunterricht.
Die allgemeine Kreativitat der Kinder wur-
de mit dem KVS-P (Krampen, 1996) er-
fasst, der kinasthetische, verbale und
zeichnerische Aufgaben beinhaltet. Hier-
mit wurde die allgemeine kreative Leis-
tung mit einem Wert fur die Ideenfliissig-
keit (Anzahl der Ideen) und die Ideenflexi-
bilitat (Unterschiedlichkeit der Ideen) er-
hoben. Als Kontrollvariablen wurden Intel-

ligenz (Kurzform des HAWIK-II), sozio-
okonomischer Status (Einkommen und
Ausbildung der Eltern) und auRerschuli-
sche Beschulung erfasst. Die Kinder mit
und ohne Musikunterricht waren im Hin-
blick auf Alter, Geschlechterverteilung,
Intelligenz und soziobkonomischen Status
vergleichbar. In der aullerschulischen Be-
schulung unterschieden sich die Gruppen
jedoch signifikant. Kinder mit Musikunter-
richt hatten mehr auBerschulische Be-
schulung. Deshalb wurde die auRerschuli-
sche Beschulung als Kovariate in die wei-
teren statistischen Analysen aufgenom-
men. Eine Varianzanalyse (Kovariate: au-
Rerschulische Beschulung) zeigte keine
Unterschiede zwischen Kindern mit und
ohne Musikunterricht in der Ideenfliissig-
keit. In der Ideenflexibilitit bildete eine
Varianzanalyse (Kovariate: auRerschuli-
sche Beschulung) jedoch einen signifikan-
ten Unterschied zwischen Kindern mit und
ohne Musikunterricht ab. Kinder mit Mu-
sikunterricht zeigten eine groRere Ideen-
flexibilitat. Insgesamt weisen die Ergebnis-
se somit auf einen Zusammenhang von
Musikunterricht und allgemeiner Kreativi-
tat hin. Dabei unterscheiden sich Kinder
mit und ohne Musikunterricht nicht in der
Menge an ldeen sondern in der Unter-
schiedlichkeit der Ideen. Kinder mit Mu-
sikunterricht generierten unterschiedli-
chere Ideen, so dass sie insgesamt ein
breiteres Spektrum an Kategorien im Be-
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wertungsschema abdeckten als die Kinder
ohne Musikunterricht. Aufgrund der vor-
liegenden Daten konnen jedoch keine
kausalen Schliisse gezogen werden. Es
konnte sowohl sein, dass kreativere Kin-
der sich wahrscheinlicher dafiir entschei-
den Musikunterricht zu nehmen als auch,
dass Musikunterricht die allgemeine Krea-
tivitdt von Kinder positiv beeinflusst.
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HAUKE EGERMANN (TU Berlin),
MYLES GAULIN, STEPHEN McADAMS (McGill University Montreal)

Perception and Emotional Effect of Fade-outs
in Song Endings in Popular Music

Background: The fade-out, an editing
technique in which sound levels are
gradually diminished to mark the end of
a musical piece, has become a common
way to end songs in the context of
Western popular music. However, to
date, no empirical studies have ex-
plained and explored the effects of this
technique on listeners.

Aims: This study examines several hypo-
thetical perceptual and emotional ef-
fects of fade-outs along several dimen-
sions: illusory recession of the sound
source, in which fade-outs create the
impression that the musicians are play-
ing at constant intensity, but moving
away; a related imagination effect, in
which listeners imagine the song contin-
uing after the end of the recording (lead-
ing also to longer induced emotions af-
ter the song ending); and decreased mu-
sical closure. Furthermore, it also ana-
lyzes effects on listeners’ induced emo-
tions.

Methods: 50 participants who were ran-
domly assigned to one of two behavioral
tasks rated 36 song excerpts presented
in random order. 18 ended with fades
and 18 on cold endings (without fades).
Half of participants listened to musical
excerpts, then made retrospective rat-

ings on the hypothesized dimensions of
fade-out perception on seven-point Lik-
ert scales. For the other half of partici-
pants, musical excerpts played automat-
ically while they made continuous rat-
ings of arousal and valence on a two-
dimensional touch screen interface
throughout the entire experiment (dur-
ing listening to excerpts and an extra 10
second long period of silence between
presentation of excerpt).

Results and Conclusions: Song endings
with fade-outs were more likely to
evoke a sensation of recession, imagined
continuation, and reduced musical clo-
sure compared to song endings without
fade-outs. Whereas fade-outs in general
did not increase predictability of excerpt
endings, longer fade-outs did increase
predictability. No difference was found
for arousal and valence ratings between
fade-out and cold ending conditions,
however there was a general tendency
for arousal to decrease after the ends of
all excerpts. Summarizing those results,
all hypotheses could be corroborated
(except for those related to induced
emotions), allowing to explain the psy-
chological effects of the ubiquitous used
fade-outs at song endings in popular
music.
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TIMO FISCHINGER, JAN STOKLASA, CHRISTOPH LIEBERMANN
(Universitat Kassel)

Synchronization and timing of professional musicians:
A comparison between orchestral
brass and string players

Background: Musicians have to coordi-
nate complex rhythmic movements
when playing their musical instruments.
They need years of deliberate practice to
learn how to adjust their timing behav-
iour as good as possible to the acoustic
characteristics of their own instrument
as well as to the spatial position in the
orchestra respectively. Since most re-
search on sensorimotor synchronization
behaviour has mainly focused on the
analysis of finger tapping tasks (see
Repp, 2005, for a review), we conducted
an experiment using a novel experi-
mental paradigm to investigate the tim-
ing skills of professional musicians by
playing their own musical instruments.

Aims: Two different experimental para-
digms were used to investigate the tim-
ing skills of professional musicians. The
aim was to examine whether orchestral
brass and string players show differ-
ences in synchronization performance
under varying conditions.

Method: 21 professional musicians from
a professional orchestra in Germany
were asked to participate in the study. In
the first experiment subjects had to syn-
chronize by playing their own instru-
ment (violin, viola, trumpet, trombone)
with a simple metronome sequence (in
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each case the stimulus sound was the
same as the instrument sound) in vary-
ing trials with different interstimulus-
onset intervals (I0l) = 300, 400, 500,
600, and 1000 ms. In a second experi-
ment, subjects had to perform the clas-
sical finger tapping synchronization task
to metronome sequences on a drum pad
(same 10I's as in the first experiment, for
setup details, see Fischinger, 2011).

Results: Overall, the results show con-
siderable differences in synchronization
performance: Subjects show a very low
synchronization error in the first exper-
iment (Mean = -2.06; SD = 10.92), when
they have to synchronize by playing their
own instrument compared to the second
experiment (Mean = -12.6; SD = 8.38)
with the classical tapping task (effect
size d = 0.78). It could also be shown
that brass players perform slightly more
precise than string players (Exp.1: brass:
-1.78 ms; strings: -2.42 ms; Exp. 2: brass:
-9.71 ms; strings: -14.25 ms).

Conclusions: Timing skills of professional
musicians differ with regard to experi-
mental conditions. This could be due to
the fact that subjects are highly trained
experts on their own musical instru-
ment, but are not used to the classical
tapping condition respectively. Synchro-
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nization precision of professional musi-
cians also seems to be depending on the
acoustic characteristics of their instru-
ment (transients and perceptual onsets)
as well as on the spatial position in the
orchestra (see Hall, 1997 and Meyer,
1999).
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STEFAN GEBHARDT (Universitat Marburg),
MARKUS KUNKEL, RICHARD VON GEORGI (Universitat GieBen)

Emotionsmodulation mittels Musik
im Alltag von Suchtpatienten

Hintergrund: Musik ist eines der Kom-
munikationsmedien mit dem hochsten
emotionalen Einfluss auf den Menschen,
insbesondere die Verstarkung positiver
Emotionen betreffend. Es wird daher
angenommen, dass Musik — wie auch
psychotrope Substanzen (Drogen, ein-
schl. Alkohol) —einen starken Einfluss auf
das Belohnungssystem hat (Osuch et al.
2009).

Ziel und Fragestellung: Ziel der Studie
war, Unterschiede im alltaglichen Mus-
ikrezeptionsverhalten und auch in
Personlichkeitsdimensionen von Patien-
ten mit psychischen Stérungen in Ab-
hingigkeit vom Konsum psychotroper
Substanzen zu erheben.

Methoden: Eine Stichprobe bestehend
aus 190 Patienten einer psychiatrisch-
psychotherapeutischen Klinik (111 weib-
lich; mittleres Alter 37,4 + 13,3 Jahre)
wurde mittels folgender Instrumente
untersucht:

(1) 1AAM (Inventory for the assessment
of Activation- and Arousalmodulation
through Music; von Georgi 2007) zur
Erfassung des individuellen funktionalen
Umgangs mit Musik; Subskalen: Ent-
spannung, kognitives Problemldsen, Re-
duktion negativer Aktivation, Suche nach
Vergniigen und Arousal-Modulation.
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(2) SKI (self-concept inventory; von
Georgi & Beckmann, 2004) zur Erfassung
der Personlichkeitsdimension; Subska-
len: Ich-Stdrke vs. Unsicherheit, At-
traktivitat vs. Marginalitat, Vertrauen vs.
Zurlickhaltung, Ordungsliebe vs. Sor-
glosigkeit und Durchsetzung vs. Kooper-
ation.

(3) GAF (Global Assessment of Function-
ing Scale, American Psychiatric Associa-
tion, 2000) zur Erfassung des allge-
meinen Funktionsniveaus

(4) ein Fragebogen zu Substanzmiss-
brauch und Musikrezeptionsverhalten
vor und nach Beginn der psychischen
Erkrankung.

Als statistische Verfahren wurden Korre-
lationen nach Pearson sowie t-Tests
herangezogen.

Ergebnisse: In 28 Patienten (14,7%)
wurde der Konsum psychotroper Sub-
stanzen identifiziert (Substanzgruppe;
SG). Unter diesen befanden sich 19 Pa-
tienten (10,0%) mit einem Abhédng-
igkeitssyndrom und 9 weitere Patienten
(4,7%) mit einem schadlichen Gebrauch.
SG-Patienten berichteten im Vergleich
zu den Ubrigen Patienten ohne eine Sub-
stanzgebrauch-Problematik (n=162),
dass sie vermehrt Musik zur Entspan-
nung (p=0,018) und zum Probiemldsen
(p=0,047) horen, dass sie gleichzeitig
zum Musikhéren psychotrope Substan-
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zen konsumieren (p<0,003) und dass sie
wahrend ihrer psychischen Erkrankung
die Musik vermehrt besonders laut
héren (p=0.005). Daneben zeigten SG-
Patienten weniger Zurilickhaltung und
mehr Vertrauen als Personlichkeitsdi-
mension (p=0,019) sowie ein niedrigeres
Funktionsniveau (p=0,045).

Schlussfolgerung: SG-Patienten scheinen
Musik dhnlich wie psychotrope Substan-
zen als intensiven emotionalen Stimulus
zu gebrauchen. Frihere Studien zeigten
bereits eine Involvierung des Be-
lohnungssystems als neurobiologisches
Korrelat der Musikrezeption (Blood &
Zatorre, 2001, Osuch et al. 2009).
Weitere Studien in diesem Bereich sind
erforderlich. Daraus kénnten sich thera-
peutische Implikationen fir den Einsatz

von Musik bei Patienten mit Sub-
stanzkonsum ergeben.
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VERA GEHRS & THOMAS KUNNE
(Universitat Osnabrick)

»,Mein Tanz — selbstvergessen oder
selbstkontrolliert?” — Zusammenhange zwischen
Bewegungsbeobachtungen und Selbstkompetenzen
bei Grundschulkindern

Hintergrund: Jedes Kind verfiigt Uber ihm
eigene Begabungspotenziale, die sich
aber nicht immer zeigen. Gerade im schu-
lischen Kontext leisten Kinder manchmal
weniger als sie eigentlich kdnnten. Hier
kénnen viele Faktoren eine Rolle spielen,
wie z.B. der gefiihlte Leistungsdruck, die
Motivation oder die Beziehungen zur
Klasse oder der Lehrkraft. Als Gegenkraf-
te kdonnen sog. Selbstkompetenzen be-
schrieben werden, wie die Fahigkeit sich
selbst zu motivieren oder sich unter
Stress selbst beruhigen zu kénnen, die
eine wichtige Rolle dabei spielen, ob ein
Kind sein Potenzial in Leistung umsetzen
kann. Selbstkompetenzen - gerade im
Kindesalter - zu messen ist schwierig. Die
haufig in der Psychologie eingesetzten
Fragebogenverfahren greifen oft zu kurz,
da sie viele verbale und reflexive Fahig-
keiten voraussetzen. Die Beobachtung
von Tanzsituationen bietet einen ganz
anderen Zugang, ist doch die Bewegung
zur Musik eine natlirliche Sprache aller
Kinder, die viele nonverbale Informatio-
nen enthalt. Die Korpersprache einer
Person lost in anderen gleich eine ganz
schnelle intuitive Empfindung aus, ver-
bunden mit einem ersten Bild (ber die
Gestimmtheit, die Absichten oder gar die
ganze Personlichkeit. Diese eher gefiihl-
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ten - und schlecht verbalisierbaren - In-
formationen bieten auch Hinweise auf
die Selbstkompetenzen eines Individu-
ums: Kann ein Mensch sich auf neue Be-
wegungsformen einlassen; sich motivie-
ren eine neue Ubung auszuprobieren,
oder reagiert er verhalten, beschamt o-
der gar ,steif” und mit hoher Anspan-
nung?

Ziele: Das vorgestellte NIFBE-Forschungs-
projekt zielt auf die Konzeption eines im
padagogischen Kontext praktikablen Be-
obachtungssystems, das einen verbesser-
ten Zugang zu personlichen Entwick-
lungschancen ermdglicht und damit
Grundlage sein kann fiir eine individuelle
Forderung der Selbstkompetenzen und
damit auch der Ausschopfung des vor-
handenen Begabungspotenzials.

Methoden: Basierend auf theoretischen
Annahmen sowohl der Bewegungsbe-
obachtung (vgl. Laban oder Kestenberg)
als auch der Theorie der Personlichkeits-
System-Interaktionen (PSI; Kuhl, 2001)
wurden Grundschulkinder in standardi-
sierten Bewegungssituationen videogra-
phiert. Diese Videos wurden nach einem
Verfahren geratet, welches in einem in-
terdisziplindren Forschungsprojekt, ge-
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fordert durch das Niedersachsische Insti-
tut fir frihkindliche Bildung und Entwick-
lung (nifbe), entwickelt wird. Dieses Ver-
fahren wird zwar in Anlehnung an beste-
hende Bewegungsanalyse-Instrumente
angelegt, soll aber wie o. g. auch im pé-
dagogischen Kontext einsetzbar und
praktikabel sein. Dazu werden nach sys-
tematischer Analyse Kriterien herausge-
arbeitet, die zum einen flir neue Rater
nach geringer Einarbeitungszeit gut und
verlasslich zu beobachten sind, zum an-

deren bedeutsame Zusammenhidnge mit
den erhobenen quantitativen Daten zu
Selbstkompetenzen aufweisen.

Ergebnisse: Erste Zusammenhange zwi-
schen den Beobachtungskriterien und
den quantitativen Daten geben Hinweise
darauf, dass die Beobachtung von tinze-
rischer Bewegung zur Musik geeignet
scheint bestehende sprachbasierte Test-
verfahren zur Erhebung von Selbstkom-
petenzen zu erganzen.
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CARINA HAHN, TOM LOEPTHIEN, BERNHARD LEIPOLD
(Universitat Hildesheim)

Musikpraferenzen zwischen Freunden in der
Adoleszenz: Ubereinstimmungen und Pradiktoren —
Eine Fragebogenstudie

Fir viele Jugendliche und junge Erwach-
sene sind Musikpraferenzen Bestandteil
der Selbstdefinition; sie tragen zur Ent-
wicklung von sozialen Beziehungen bei.
Nach Dollase (1997) nimmt der Einfluss
Gleichaltriger auf Musikpraferenzen zum
Ende der Adoleszenz ab und diese indivi-
dualisieren sich. Die vorliegende Studie
untersucht davon ausgehend die Uber-
einstimmungen zwischen den eigenen
Musikpraferenzen und den eingeschatz-
ten Musikprdferenzen des/der engsten
Freundes/Freundin im besagten Alters-
spektrum. Es wurde erwartet, dass mit
Freunden geteilte Musikpraferenzen vor-
liegen, aufgrund der stattfindenden Indi-
vidualisierung jedoch eher in geringer bis
mittlerer Stirke. Ferner wurde die Frage
untersucht, inwieweit die Ubereinstim-
mungen in den Musikpradferenzen durch
die Ldnge der Freundschaft und musikali-
sche Rezeptionsweisen (kognitiv, emoti-
onal, sozial; Hargreaves & North, 1999)
vorhergesagt werden konnen. Es wurde
ein positiver Zusammenhang zwischen
den Ubereinstimmungen der Musikpréfe-
renzen und der Liange der Freundschaft
erwartet, da bei langerer Freundschaft
von Personen im Altersspektrum zum
Ende der Adoleszenz die Entstehung der
Freundschaft in eine friihere Phase der
Adoleszenz fallt. Diese ist nach Dollase
(1997) gekennzeichnet durch eine hohere
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Orientierung der Musikpraferenzen an
Gleichaltrigen und damit mit einer inten-
siveren Beeinflussung durch diese ver-
bunden. Im Hinblick auf die musikali-
schen Rezeptionsweisen sollten die
Ubereinstimmungen der Musikpriferen-
zen unter Freunden starker ausgepragt
sein, wenn die soziale Komponente des
Musikhorens eine grofle Rolle spielt. Bei
aufmerksam-analytischer Musikrezeption
liegt der Fokus auf dem Formaufbau von
Musikstiicken. Eine solche Horweise fuhrt
moglicherweise zu einer starkeren Indivi-
dualisierung der Musikpraferenzen.

Zur Beantwortung der Fragestellungen
bearbeiteten 139 Probanden (85% weib-
lich) verschiedenster Studienrichtungen
der Universitat Hildesheim im Alter von
18 bis 24 Jahren (M = 20.5, SD = 1.5) ei-
nen Online-Fragebogen. Dieser umfasst
neben Fragen nach den eigenen Musik-
praferenzen (unterschiedliche Musikstile;
Schifer & SedIimeier, 2010) die Einschat-
zung jener des/der engsten Freun-
des/Freundin. Weiterhin wurden die mu-
sikalischen Rezeptionsweisen (aufmerk-
sam-analytische, emotionale, soziale
Komponente; Leipold & Loepthien, 2009,
subm.) sowie die Linge der Freundschaft
erfasst.



Jahrestagung 2012 ,Musik — Psychologie — Pddagogik”

Es zeigten sich erwartungsgemaR positive
Zusammenhidnge (Ubereinstimmungen)
zwischen den Musikpraferenzen der be-
fragten Personen und ihrer Einschitzung
der Praferenzen der Freunde in allen er-
hobenen Stilrichtungen. Die Lange der
Freundschaft wies hierbei keinen direk-
ten Zusammenhang mit den Ubereinst-
immungen auf, wurde aber durch die
Rezeptionsweise in einigen Stilrichtungen
moderiert. Bei aufmerksam-analytisch
hérenden Personen stiegen die Differen-
zen in Jazz- und Bluesmusik mit zuneh-
mender Freundschaftsdauer. Bei Perso-
nen, die Wert auf die soziale Komponen-
te des Musikhorens legten, blieben die
Differenzen mit zunehmender Freund-
schaftsdauer auf konstantem Niveau.
Bezuglich der Praferenzen fiir Black Mu-
sic nahmen mit zunehmender Freund-
schaftsdauer die Differenzen ab, wenn
die Personen aufmerksam-analytisch hor-
ten.

Der Beitrag zeigt auf, dass in allen Musik-
stilrichtungen wahrgenommene Ahnlich-
keiten der eigenen Priferenzen mit de-
nen der besten Freunde vorliegen und
unterstreicht die soziale Funktion von
Musikpriferenzen. Die Ubereinstimmun-
gen hangen nicht direkt mit der Freund-
schaftslange zusammen, vielmehr liegen
Hinweise dafilir vor, dass diese Zusam-

menhdnge durch die Rezeptionsweise
moderiert werden. Dass die beschrieben
Interaktionen vor allem in Bezug auf das
Genre der Jazz & Bluesmusik zu finden
sind, lasst vermuten, dass Merkmale der
zusammengefassten Musikstile, wie z.B.
die hohe Komplexitat oder soziale Kon-
notationen der Stile, von besonderer Be-
deutung sowohl fiir die soziale als auch
die aufmerksam-analytische Rezeptions-
weise sind. Neben den zuvor beschriebe-
nen Ergebnissen liefert auch dieser Be-
fund interessante Ansitze fir weitere
Untersuchungen zu Musikpraferenzen in
freundschaftlichen Beziehungen.
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ANJA-MARIA HAKIM (Universitat Giel3en)

Spiel-nach-Gehor bei Musik studierenden Streichern
in Abhédngigkeit von Vorerfahrungen als Jazzmusiker

Hintergrund: Spiel-nach-Gehor wird als
die grundlegendste musikalische Teilfer-
tigkeit angesehen. Bisherige Erkenntnisse
deuten darauf hin, dass Musiker aus den
Bereichen der Volks- und Popularmusik
bessere Fahigkeiten im Spiel-nach-Gehor
haben als klassisch ausgebildete Musiker.
Untersuchungen zum Spiel-nach-Gehor
mit Streichern, insbesondere mit Jazzmu-
sikern, fehlen bislang.

Fragestellung: In dem vorliegenden Expe-
riment sollte getestet werden, ob die
Leistungen im Spiel-nach-Gehor (AV) in
unterschiedlichen Musikstilen (Westlich,
Jazz, Indisch) fur Streicher mit umfangrei-
cher Vorerfahrung als Jazzmusiker besser
sind als fur Streicher ohne Jazzvorerfah-
rung (UV). Dabei sollte der Einfluss ak-
kumulierter Ubungsstunden und die
Klangvorstellung als Kontrollvariablen
bericksichtigt werden.

Methode: Es wurden Studierende (N=24)
mit Instrument Geige/Bratsche in ihren
Fahigkeiten im Spiel-nach-Gehor anhand
zwei unbekannter Melodien aus jeweils
drei Musikstilen (Westlich: W 1-2, Jazz:
J1-2, Indisch: 11-2) getestet. Die Aufnah-
men der Studierenden wurden anschlie-
Bend von Experten bewertet. Zehn Stu-
dierende verfiigten Gber mindestens drei
Jahre Erfahrung als Jazz-/Volksmusiker,
14 waren klassisch ausgebildet. Per Fra-
gebogen wurden musikalische Vorerfah-
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rungen inklusive regelmafiig akkumulier-
ter Ubungsstunden erhoben. Die Klang-
vorstellung wurde an der Fahigkeit ge-
messen, unbekannte Melodien nach Ge-
hor auf Notennamen zu singen.

Durchfiihrung: Jede Melodie wurde den
Teilnehmern zunidchst zweimal auf CD
vorgespielt, dann folgten fiinf Zyklen von
abwechselndem Horen und Spielen. Die
Versuchspersonen wurden gebeten, die
Originalmelodien so genau wie maglich
nach Gehdor nachzuspielen. Die Melodien
(Dauer ca. 10 Sek.) waren zur Halfte
kompositorisch einfach gehalten, die an-
dere Halfte anspruchsvoller. Die Auswer-
tung der Expertenbewertung der Nach-
spielleistungen erfolgte in sechs Vari-
anzanalysen mit Jazzerfahrung als dicho-
tomem Zwischengruppenfaktor (Jazzer
vs. Klassiker), den Kovariaten akkumulier-
te Ubungsstunden und Klangvorstellung,
mit Messwiederholung (Bedingung: ge-
samt, einfach, anspruchsvoll) fiir die drei
Musikstile bzw. Messwiederholung (Be-
dingung: westl., Jazz, indisch) fir die bei-
den Schwierigkeitsstufen.

Ergebnisse:

1) Insgesamt waren die Jazzgeiger (M =
7.01; SD = .301, n = 10) signifikant besser
als die Klassiker (M = 5.68; SD = .252, n =
14), Jazzerfahrung hatte einen signifikan-
ten Haupteffekt von F(1,20) = 10.98, p =
.003, n? = .35, die Ubungsstunden hatten



Jahrestagung 2012 ,Musik — Psychologie — Padagogik”

einen signifikanten Haupteffekt von
F(1,20) = 4.19, p = .054, n? = .17, die
Klangvorstellung hatte den grofiten
Haupteffekt mit F(1,20) = 12.20, p = .002,
n? = .38. In dem Reliabilitatstest fir die
mittleren Testwerte aus den drei Musik-
stilen lag Cronbachs a bei .86.

2) Bei den einfachen Aufgaben zeigte die
Klangvorstellung den groBRten Hauptef-
fekt mit F(1,18) = 6.84, p = .018, n? = .28,
die Ubungsstunden waren nicht signifi-
kant (p =.59).

3) Bei den anspruchsvolleren Aufgaben
hatten die Ubungsstunden den gréRten
Haupteffekt mit F(1,20) = 9.86, p = .005,
n?=.33.
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{geschitzte Randmittel)

5,66

Expertenrating Spiel-nach-Gehébr

4,00

akkumulierten

4) In der Varianzanalyse mit Messwie-
derholung fiir die beiden indischen Me-
lodien hatte die Klangvorstellung den
grolten Haupteffekt (F(1,20) = 11.812, p
= .003, n?=37), Jazzerfahrung (p = .075)
und Ubungsstunden (p = .09) zeigten
kleine EffektgroRen.

Die Ergebnisse zeigen, dass speziell bei
Streichern die Klangvorstellung und die
Ubungsstunden neben
Jazzerfahrung einen wichtigen Einfluss
auf die Nachspielleistungen haben und
sich die Jazzerfahrung besonders im ver-
trauten Kontext auswirkt.

Varerfahrung
tJazzer vs.
lassiker)
o Jarrer
-==~ Jagsit er

T T
Westl, dazz

Musikstil

T
Indlisch

Die b ovariaten im Modell werden anhand der folgsnden Werte berechnet:

Akkumulizrts_wochentl._Ubungsstunden= 196,733

Flangvorsteliung= 53260

Abb. 1: Geschdtzte Randmittel der mittleren Testwerte (Skala 1-10, 10 = , ausge-
zeichnet”) fiir die drei Musikstile Westlich, Jazz und Indisch in Abhingigkeit von mu-
sikalischer Vorerfahrung (Jazzer vs. Klassiker).
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ANDREAS HEYE
(Uni-Paderborn)

Doppelbelastung in der Ausbildung hochbegabter
Kinder und Jugendlicher

Hintergrund: Der Begriff Doppelbelastung
ist aus der Sportwissenschaft bekannt
und definiert alltagliche Belastungssitua-
tionen junger (Hoch)Leistungssportler,
die insbesondere aus dem intensiven
Training und der Regelschule resultieren.
Dem Grofdteil der Untersuchungen zu
diesem Thema liegt das transaktionale
Stressmodell zu Grunde (Lazarus, 1966).
Eine der zentralen Fragen ist u.a., in-
wieweit junge Nachwuchstalente die
Summe der Leistungsanforderungen
wahrnehmen und bewiltigen (siehe z.B.
Richartz & Brettschneider, 1996). Die
Ergebnisse zeigen, dass verschiedenste
alltdgliche Belastungssituationen beste-
hen und daher eine Mehrfachbelastung,
weniger eine Doppelbelastung, vorliegt.
Neben den Anforderungen durch Schule
und Training werden Erwartungshaltung
der Eltern, aber auch der Peers als Stress
wahrgenommen. Ob junge Leistungs-
sportler die Belastungen als Stress emp-
finden, hdngt primdr von ihrem positi-
ven Selbstbild und der Unterstitzung
ihres Umfelds ab. Ziel: Die Untersuchung
knipft an den Erkenntnissen aus der
Sportwissenschaft an und erforscht das
Phdnomen bei jungen ,Hochleistungs-
musikern”. Im Fokus der Untersuchung
steht die Exploration und Charakterisie-
rung des Phanomens der , Doppelbelas-
tung” bzw. von Mehrfachbelastungen
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musikalisch  (hoch)begabter Jugendli-

cher.

Methode: Der empirische Teil der Arbeit
nutzt die Triangulation qualitativer
(halbstrukturierte Interviews) und quan-
titativer Forschungsmethoden (standar-
disierte Fragebodgen), mit denen 15
Jungstudenten (9 weiblich) des Detmol-
der Hochbegabtenzentrums (DHZ) zu
alltéglichen Belastungssituationen be-
fragt wurden (Durchschnittsalter 17 Jah-
re; SD = 1,3). Da Belastungssituationen
nicht nur jeden Jungstudenten im Ein-
zelnen betreffen, sondern mit dem en-
gen Lebensumfeld verknipft sind, wur-
den bzw. werden zudem wichtige Be-
zugspersonen wie Eltern, Schullehrer
und Instrumentallehrer zu der Thematik
befragt.

Vorldufige Ergebnisse: Die Ergebnisse
zeigen, dass musikalisch (hoch)begabte
Jugendliche, wie auch junge Leistungs-
sportler, einer Summe alltaglicher Belas-
tungssituationen ausgesetzt sind. Dabei
spielt die zeitliche Dimension eine be-
deutende Rolle. Die Jugendlichen sind
mit der Herausforderung konfrontiert,
sich nach einem anstrengenden Schultag
auf das Uben, die Proben und/oder den
Instrumentalunterricht zu konzentrie-
ren, um ihr Musikstudium erfolgreich zu
absolvieren. Anhand einer Kontrastana-
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lyse ist erkennbar, wie individuell unter-
schiedlich die Wahrnehmung und der
Umgang mit alltaglichen Belastungssitu-
ationen der Jungstudenten ist.

Literatur:

Lazarus, R. S. (1966). Psychological Stress and
the coping process. New York: McGraw Hill
Richartz, A. & Brettschneider, W. D. (1996).

Weltmeister werden und die Schule schaffen.
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THOMAS JEUCK & CLAUDIA BULLERJAHN
(Universitat Giel3en)

Fairness und Neutralitat bei Eurovision und
Bundesvision Song Contest — Sind diese Musik-
wettbewerbe Maf3stab fiir Qualitat populdrer Musik?

Einleitung: Der Problematik objektiver
Bewertung von Musik zum Trotz wird
einmal im Jahr in Musikwettbewerben
wie dem Eurovision- und dem Bundesvi-
sion Song Contest das beste Musikstlick
der populdren Musik bestimmt. Studien
zum Eurovision Song Contest zeigen,
dass neben der Musik Faktoren wie Her-
kunft der Kiinstler, Startnummer oder
Biithnenbild eine elementare Rolle bei
der Bewertung durch Zuschauer oder
Expertenjury einnehmen (vgl. Schweiger,
W. & Brosius, H.-B., 2003). Es bietet sich
an flir das nationale Pendant, den Bun-
desvision Song Contest, bei dem zwar
nicht die nationale, aber regionale Zu-
ordnung der Teilnehmer eine Rolle
spielt, eine dhnliche Untersuchung anzu-
stellen.

Fragestellungen: Ist es moglich innerhalb
eines solchen TV-Musikwettbewerbs
absolute Chancengleichheit fir die Teil-
nehmer zu generieren? Sind die in den
Musikwettbewerben entstandenen
Ranglisten von Nutzen dafir, klare Aus-
sagen (ber qualitative Wertigkeiten der
Songs zu treffen?

Methode: Zum Beleg der Bedeutung von
Entscheidungskriterien neben der Musik
wurde die Punktevergabe der Bundes-
lander fir die Jahre 2005-2010 unter-
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sucht, um gegebenenfalls sympathisie-
rende Bundeslander (bspw. angrenzen-
de Bundeslander) zu enttarnen. Eben-
falls flir die Jahre 2005-2010 wurden die
Startnummern mit den letztendlichen
Platzierungen verglichen. Des Weiteren
wurde mit der Hilfe von Zeitstrahlen
analysiert, inwieweit die Struktur der
Wettbewerbe Einfluss auf die Platzie-
rungen der Songs haben konnte (bspw.
das Nutzen von Werbepausen flr grolie-
re Bihnenaufbauten oder Votingfenster
von Beginn an versus Votingfenster erst
nach dem letzten Teilnehmer).

Ergebnisse: Die Auswertung der Daten
zeigt, dass Musik innerhalb der Musik-
wettbewerbe eine eher untergeordnete
Rolle spielt. Vorverdffentlichungen,
Startnummern und regionale Herkunft
der Kiinstler sind von mindestens genau-
so grofRer Bedeutung. Promotion im Vor-
feld begiinstigte einen Mere-Exposure-
Effekt. Zudem ergab sich beispielsweise,
dass neue und alte Bundeslander in der
Summe die héchsten Wertungen unter
sich verteilten (Nachbarschaftshilfe).
AuBerdem hatten Songs mit hohen
Startnummern offensichtlich groRRere
Chancen auf eine gute Platzierung
(Regency-Effekt).
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Diskussion: Es zeigt sich, dass trotz aller
Bemiithungen Fairness und Neutralitat
nicht realisiert werden kodnnen. Auf-
grund von Faktoren wie unterschiedli-
chen Auftrittszeitpunkten, Beliebtheit
der jeweiligen Bundeslinder und nicht
zuletzt der begrenzten Aufmerksam-
keitsspanne des TV-Publikums kdénnen
unmoglich gleiche Voraussetzungen ge-
schaffen werden (vgl. van Appeldorn,
W., 1992). Zudem stellen diese Musik-
wettbewerbe keinen Qualitdtsnachweis
der erfolgreichen Musik dar, sondern

dienen in erster Linie der Unterhaltung,
weshalb der kiinstlerische Anspruch hin-
ten an steht.

Literatur:
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on Song Contest — beeinflussen Nachrichtenfak-
toren die Punktevergabe durch das Publikum?
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STELLA A. KACZMAREK
(Medizinische Universitat Lodz)

Mentales Uben musikalisch begabter Jugendlicher in
Deutschland und Polen. Eine Vergleichsstudie

Hintergrund: Um effektiv zu iben, sollte
man auch mentales Training einsetzten.
Das Uben im Kopf hat sich in vielen Dis-
ziplinen und Berufen als erfolgreich er-
wiesen. Wissenschaftliche Untersuchun-
gen zum mentalen Uben in der Musik
bzw. fir Musiker gibt es seit mehr als 60
Jahren. Schon in den 1930er Jahren kann
man von ersten Forschungen zum men-
talen Training im Bereich der Musik
sprechen. Zu den wichtigsten Erkennt-
nissen bzgl. des mentalen Ubens im Be-
reich der Musik haben die Studien von
Rubin-Rabson (1939-41), Ross (1985),
Coffmann (1989), Kopiez (1990), Lim &
Lippman (1991), Theiler & Lippman
(1995), Highben & Palmer (2004), Cahn
(2007) und Bernardi et al. (2009) beige-
tragen. In der Mehrheit der durchge-
fihrten Studien hat man versucht, mo-
torisch-praktisches Uben mit verschie-
denen Formen des mentalen Ubens und
mit dem vélligen Ausbleiben des Ubens
zu vergleichen. Die Ergebnisse der Studie
haben (berwiegend die Effektivitat der
Kombination beider (der praktischen
und der mentalen) Ubetechniken besti-
tigt. Sonnenschein (1990) und von Ste-
phani & Hemming (2009) haben zusatz-
lich den Unterschied im Umgang mit
Trainingsprinzipien des mentalen Trai-
nings zwischen Anfiangern und Koénnern
untersucht. Kloppel (1996), Langeheine
(1996) und Orloff-Tschekorsky (1996)
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haben das mentale Einstudieren von
Werken in der Musik aus padagogischer
Perspektive beschrieben. In allen o.g.
Studien wurden professionelle Musiker
bzw. Musikstudenten befragt. Es gibt
aber wenige Forschungsberichte, die
den Prozess des mentalen Ubens bei
Kindern oder Jugendlichen erforschen.

Ziel: Ziel des eigenen Forschungsprojekts
war die Uberprifung der mentalen Vor-
ginge, ihrer Anwendung und ihres In-
halts bei musikalisch begabten Jugendli-
chen in Deutschland. Die Art der menta-
len Vorstellungen und die Hadufigkeit
ihres Auftretens sollten erfragt werden.
Methode: Um die Effektivitdt des menta-
len Ubens musikalisch begabter Jugend-
licher zu priifen, wurde zwei Fragebdgen
eingesetzt: Function of Imagery in Music
Questionnaire (Gregg, Clark & Hall,
2008) und Fragebogen zur Praxis des
Ubens (Kaczmarek & Gembris, 2009).
Die Stichprobe bildeten 120 musikalisch
begabte Jugendliche aus speziellen Stu-
diengdngen in Hannover, Detmold und
Koln und aus der Musikschule Pader-
born. Die Vergleichsgruppe bildeten 180
begabte Schiiler aus der speziellen Mu-
sikschule in Lodz (Polen).

Ergebnisse: Signifikante Unterschiede
konnten nur in einer Skala, namlich Mo-
tivational General — Arousal gefunden
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werden, die das MaR der Erregung und
die Angstlichkeit wihrend eines Auftritts
kontrolliert. Die Jugendlichen haben sich
auch nicht unterschieden in Bezug auf
die Haufigkeit der Anwendung des men-
talen Trainings. 19% der deutschen und
24% der polnischen Jugendlichen sehen
das mentale Uben als Bestandteil ihres
Ubens. In Bezug auf den Inhalt der men-
talen Vorstellungen haben die deut-
schen Schiler haufiger allgemeine und
visuelle Vorstellungsarten genannt. In
der Skala ,Mentales Uben” haben die
deutschen Jugendlichen etwas hohere
Werte erreicht. Schlussfolgerungen: So-
wohl die deutschen als auch die polni-
schen musikalisch begabten Jugendli-
chen machen insgesamt einen sehr ge-
ringen Gebrauch von mentalem Uben.
Den wichtigsten Inhalt bilden die allge-
meinen Vorstellungen, gefolgt von den
akustischen und visuellen Vorstellungen
des gespielten Stiickes.
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GUNTER KREUTZ (Universitat Oldenburg),
VERONIKA BUSCH, TANIA SCHINK,
IRIS PIGEOT-KUBLER, WOLFGANG AHRENS
(Universitat Bremen)

Do professional musicians carry a
high risk of hearing disorders?

Background: Hearing disorders have been
associated with occupational activities
involving exposure to music. Professional
musicians may benefit from non-amplified
and low intensity music, but also are be-
lieved to carry high risks of music induced
hearing loss.

Aims: To examine the incidence of hearing
loss (HL) and it sub-entities for profession-
al musicians in comparison to the general
population.

Methods: We performed a historical co-
hort study among insurants between 18
and 66 years who were employed subject
to social insurance contributions. The
study was conducted with data from
three German statutory health insurances
(SHIs) covering the years 2004 to 2008
with about 7 million insurants. Incidence
rates with 95% confidence intervals (Cl) of
HL and the sub-entities noise induced
hearing loss (NIHL), conductive HL, senso-
rineural HL, conductive and sensorineural
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HL, as well as tinnitus were estimated
stratified by age, sex, and federal state,
using the full cohort data. A Cox regres-
sion analysis was conducted to estimate
adjusted hazard ratios (HR) and two-sided
95% Cl for HL and its sub-entities.

Results: More than 2 million insurants
were eligible, whereof 2,255 were identi-
fied as professional musicians (0.11%).
During the 4-year observation period,
184,724 cases of HL were observed, 243
of them among professional musicians
(0.13%), leading to an unadjusted inci-
dence rate ratio of 1.26. The adjusted HR
of musicians was 1.47 (95%-Cl: 1.30-1.67)
for HL and 4.25 (95%-Cl: 2.21-8.12) for
NIHL.

Conclusions: From an epidemiological
perspective, occupation as professional
musician involves a high risk for acquiring
hearing disorders. It is likely that suitable
prevention measures will reduce the inci-
dence of HL in professional musicians.
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ANDREAS LEHMANN & JOHANNES HASSELHORN
(Hochschule fir Musik Wiirzburg)

Schiiler-Gesangsleistungen: lhre Bewertung
durch Experten und der Einfluss von
auRerunterrichtlicher Erfahrung

Students’ singing performance: Evaluations by expert
raters and the influence of extra-curricular experience

Current media offerings such as castings
and talent shows promote a view of
voice and performance, which stands in
contrast to the serious study of vocal
performance. Research on vocal perfor-
mance has a rich tradition that includes
both work on the professional adult
voice as well as on voices of children and
adolescents. An important issue in the
context of young voices is the reliable
and meaningful assessment of singing as
well as the sources of individual differ-
ences in vocal performance.

The aim of our pilot study was to vali-
date a published, economically usable
inventory for the assessment of vocal
performances (Hornbach & Taggart,
2005) using the reliability of expert rat-
ings. In addition, we examined the influ-
ence of extra-curricular practical musical
experience on vocal performance.

In individual testing sessions 55 children
were asked to sing the German national
anthem and another familiar song after
being prompted with the beginning
notes. The audio recordings were rated

by two experts (singer, singing teacher)
on 19 five-point bipolar adjective pairs.
In addition, Hornbach & Taggart’s (2005,
HTR) summative, five-step rubric rating
scale was used. A brief background
questionnaire collected demographic
information and musical experience in
singing and instrumental playing.

The 19 evaluative items were analyzed
by intraclass correlation (ICC [2,1]).
items with an ICC over .55 were summa-
rized in an empirically based scale, which
was further limited to eight items after
item analysis (EBS-8, Cronbach alpha =
.94). The correlation between EBS-8 and
HTR was r = .93. The vocal performances
(HTR) between the two songs were also
highly correlated, r = .80. Next, the stu-
dents were divided into three groups
according to their musical experience
(low, medium, high). The musical expe-
riences considered were: participation in
the choir, singing at home, instrumental
performance, and participation in early
childhood education. An analysis of vari-
ance showed the positive influence of
musical experience on vocal perfor-
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mance as measured with the HTR
(F[2.52] = 10.99, p < .01, eta-sq. = .30).

Summarizing, the brief assessment ru-
bric (HTR) was comparable to a more
nhuanced expert rating. In the future, it
might be possible to develop computer
assisted evaluations of singing that
model such summative ratings. Children
with more musical experience per-
formed significantly better than children
with less musical experience. Thus, that
in assessing children’s vocal perfor-
mances we also assess prior learning
experiences (see also McPherson, 2009).
Especially for the field of music educa-
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tion questions of performance meas-
urement and policy could have far-
reaching implications for the promotion
of practical musical development.
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MARCO LEHMANN
(Universitat Hamburg)

Musik-Elaboration im sozialen Kontext —
Die Suche nach Authentizitit in Musik

Hintergrund: Wir Menschen gestalten
unseren Alltag mithilfe von Musik. Mit
ihr regulieren wir beispielsweise Emoti-
onen (Saarikallio & Erkkila, 2007), kniip-
fen und gestalten soziale Beziehungen
(Schulten, 1990; Rentfrow & Gosling,
2006) oder untermalen langweilige
Hausarbeit (Vorderer & Schramm, 2004).
Doch welche Anforderungen stellen wir
an Musik, um sie im Alltag nutzen zu
kénnen? Welchen Status muss die Musik
flr uns erreichen, damit sie alltagstaug-
lich wird und damit verschiedenste
Funktionen erfiillen kann. Die For-
schungsliteratur der vergangenen 20
Jahre zeigt, dass wir vermutlich zwei Be-
dingungen an die Musik stellen: Sie muss
authentisch sein und wir missen das
Geflihl haben, dass sie uns gehort. Wir
bereiten deshalb Musik flir den Alltags-
gebrauch vor, indem wir die Musik (1)
hinsichtlich ihrer Authentizitdt prifen
und sie dann (2) in Besitz nehmen.

Zu (1): Wenn wir Musik als nicht authen-
tisch ansehen, dann lohnt sich keine
weitere Mihe zu ihrer ErschlieRung. Am
Beispiel von Musikrezensionen in Zeit-
schriften konnte die Authentizitdt einer
Musik als Voraussetzung fiir ihre weitere
dsthetische Beurteilung herausgearbei-
tet werden (Appen & Doehring, 2000).
Auch der alltagliche Gebrauch von Musik
enthdlt &dsthetische Urteile (Kleinen,
1986), denen vielleicht eine Authentizi-

tatsprifung vorangeht. Die sozialpsycho-
logische Forschung zu Minoritats- und
Majoritatseinfliissen zeigt dabei, wie wir
die Echtheit von Einstellungsobjekten
(i.e. Musik) auf Grundlage der Urteile
anderer bewerten (Mugny, Butera, San-
chez-Mazas & Pérez, 1995).

Zu (2): Der Besitz von Musik geht weit
tber den einfachen Besitz einer CD hin-
aus und erstreckt sich auf Kinstler, de-
ren Songs und ihren Auffiihrungen. Da-
fur treten wir als Fans ein (Frith, 2004).
Wir verwenden Musik als sichtbares und
horbares Kennzeichen unserer sozialen
Identitdt, als ,Lbadge of identity”
(Hargreaves, Marshall & North, 2003).
Damit dies moglich wird, muss die Musik
jedoch uns gehéren und sonst moglichst
niemandem. Wir miissen uns unsere
Lieblingsmusik also aneignen und dabei
auch ihre Verfugbarkeit beriicksichtigen.
Mit der Aneignung und der Entwicklung
von Musikpraferenzen koénnen dann
gemdR der Musikpraferenz-Relations-
Theorie soziale Beziehungen gestaltet
werden (Schulten, 1990).

Ziel: Dieser theoretische Beitrag be-
schreibt ein  Modell der Musik-
Elaboration im sozialen Kontext. Dabei
wird die Hypothese diskutiert, dass vor
dem Alltagsgebrauch von Musik zuerst
ihre Authentizitdt geprift wird. Daran
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anschlieRend wird sie in Besitz genom-
men und im Alltag verwendet.

Vorgehen:

1. Das Modell der Musik-Elaboration im
sozialen Kontext wird vorgestellt: von
der Authentizitatspriifung Uiber die
Inbesitznahme zur Integration in den
Alltag.

2. Es wird begriindet, inwiefern das Ziel
der Alltagsintegration die zwei
vorangehenden Schritte erfordert.

3. Empirische Evidenz aus der Literatur
wird zur Stiitzung des Modells
angefihrt. Dabei zeigt sich, dass die
Begriffe Authentizitat und Besitz von
Musik nicht neu sind, dass sie nun
jedoch in einen funktionalen
Zusammenhang zueinander und zur
Alltagsintegration von Musik gesetzt
werden.
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FRIEDEMANN LENZ
(Universitat Bremen)

Musikalisches Tempoempfinden
in audiovisuellen Medien

Hintergrund: Musik kann allgemein als
akustischer Reiz in einer multisensori-
schen Umwelt angesehen werden. For-
schungsbereiche, welche sich mit dieser
kontextuellen Wahrnehmung von Musik
beschaftigen, konnen in der Forschung
zur Hintergrundmusik, der Filmmusikfor-
schung, sowie der Forschung zur Wahr-
nehmung von Musik in Neuen Medien
verortet werden. In der Wahrneh-
mungspsychologie wird von Forschungs-
ergebnissen berichtet, welche belegen,
dass bewegte visuelle Quellen Bewe-
gungen auditiver Perzepte induzieren
konnen (vgl. Mateef, Hohnsbein &
Noack, 1985) und visuelle lllusionen
durch kurze rhythmische auditive Stimu-
lisequenzen hervorgerufen werden kon-
nen (vgl. Shams, Kamitani & Shimijo,
2002). Studien zu Hintergrundmusik
deuten an, dass weitere crossmodale
Effekte von musikalischem Tempo be-
stehen (vgl. Kdmpfe, Sedlmeier & Ren-
kewitz, 2011).

Ziele: In der vorliegenden Studie wurden
drei unterschiedliche Effekte der Varia-
tion des musikalischen Tempos in audio-
visuellen Medien untersucht. Zum einen
wurde der Frage nachgegangen, wie sich
die Variation des musikalischen Tempos
auf die Wahrnehmung der visuellen Ge-
schwindigkeit auswirkt und ebenso der
umgekehrte Fall beleuchtet. Der zweite

untersuchte Aspekt zielt auf die Annah-
me Schneiders 2009, dass die Wahr-
nehmung der Zeit bei einer Filmrezepti-
on abhangig vom Tempo der begleiten-
den Musik ist. Die dritte Frage bezieht
sich auf den Einfluss des musikalischen
Tempos auf die subjektive emotionale
Befindlichkeit beim Betrachten audiovi-
sueller Stimuli.

Methode: Zur Untersuchung der For-
schungsfragen wurde eine Computerbe-
fragung mit quasi-experimentellem De-
sign durchgefiihrt. Die prasentierten
Stimuli zeigten Transportboxen, die sich
auf einem Laufband diagonal in Richtung
des Rezipienten bewegen und mit einer
kurzen, sich wiederholenden Melodie
begleitet werden. Die Stimuli der ersten
beiden Hypothesen zur Induktion und
zur Zeitwahrnehmung bestanden aus 3
festen randomisierten Sequenzen mit
audiovisuellen Stimuli, die sich dreifak-
toriell (visuelle Geschwindigkeit (3-
stufig) x visueller Abstraktionsgrad (2-
stufig — reell/abstrakt) x musikalisches
Tempo (3-stufig)) unterschieden. Alle
Stimuli wurden zweimal prasentiert mit
zusatzlichen zeitlich kiirzeren und lange-
ren Catch-Trials flir die Dauernschit-
zung. Die Einschatzung der visuellen Ge-
schwindigkeit und des musikalischen
Tempos wurde auf einer 15-stufigen
Skala, und bei der visuellen Geschwin-
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digkeitseinschdtzung eine Dauerein-
schatzung im Bereich von 1 s bis 15 s,
erfragt. Die Stimuli zum Einfluss der
Tempovariation auf das emotionale
Empfinden bestanden aus Stimuli mit 5
unterschiedlichen musikalischen Tempo-
stufen, die randomisiert dargeboten
wurden. Die Einschitzung des emotiona-
len Befindens wurde auf einer 5-stufigen
Skala erfasst.

Ergebnisse: Die Ergebnisse der Pretests
(insgesamt N=28) deuten darauf hin,
dass es einen deutlichen Einfluss der
Variation des musikalischen Tempos auf
das Empfinden von ’Vergniigen’ und
‘Freude’ gibt. Regressionsanalysen des
Pretest zeigen, dass ein signifikantes
MaR an Varianz durch den Faktor Musik
in einem zweifaktoriellen Modell aufge-
klart werden kann. Der Haupttest zum
Einfluss des musikalischen Tempos auf
die Wahrnehmung der visuellen Ge-
schwindigkeit fand im Januar und Febru-
ar 2012 statt. Die Ergebnisse sollen auf
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der Tagung im September vorgestellt
werden.

Zusammenfassung: Die ersten Ergebnis-
se zeigen, dass ein Effekt der Variation
des musikalischen Tempos besteht und
dass das Vorliegen weiterer crossmoda-
ler Effekte angenommen werden kon-
nen. Diese werden in den Bereichen der
Wahrnehmung von Tonhohen, der
Klangfarbe und Lautstidrke vermutet.
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TOBIAS MARX (Universitat Kassel)

Empathie und Kreativitdat bei Popmusikern

Abstract: This study examines connections
between creativity and personality in mu-
sicians of popular music via NEO-PI-R and
SPF(IRI). The personality of musicians in
the sense of Kemp is briefly reviewed.

Zusammenfassung: Die Studie untersucht
den Zusammenhang zwischen Kreativitit
und Personlichkeit, insbesondere Empa-
thie bei Popmusikern mit Hilfe des NEO-
PI-R und des SPF(IRI). Die Musikerperson-
lichkeit von Kemp wird evaluiert.

Kontext: Seddon & Biasutti (2009) postu-
lieren ein Niveau des musikalischen Zu-
sammenspiels bei Musikgruppen wel-
ches in der hierarchischen Gliederung
von zweimal drei Kommunikationsmodi
an oberster Stelle steht: Das empatheti-
sche Musizieren. Um diese Ebene der
nonverbalen Kommunikation zu errei-
chen und somit einen Rahmen fiir spon-
tane musikalische Kreativitdt zu schaf-
fen, bedarf es der Einstimmung der ein-
zelnen Musiker aufeinander, also der
Empathie. Diese ldsst sich als Persénlich-
keitsmerkmal feststellen.

Studie: In der durchgefiihrten Studie
wurden zwanzig Musiker semiprofessio-
neller populdrer Musik gebeten, einen
Personlichkeitstest (NEO-PI-R, Ostendorf
& Angleitner 2004) sowie einen Empa-
thietest (SPF(IRI), Paulus 2009) zu bear-
beiten. Auferdem wurde per Leitdfa-
deninterview erfasst, inwieweit die ein-
zelnen Musiker in den kreativen Prozess

der musikalischen Arbeit einbezogen
sind. Da Daten zur Musikerpersénlich-
keit von Kemp (1996) per 16PF (Cattell
1949) hauptsdchlich fiir Musiker aus
dem klassischen Bereich vorliegen, wer-
den ein Vergleich der Personlichkeitsin-
ventare sowie ein theoretischer Vergleich
der Anforderungen an Musiker der ver-
schiedenen Bereiche durchgefiihrt.

Ergebnisse: Besonders kreative Musiker
(Komponisten, Solisten) zeichnen sich
durch abweichende Werte im Empathie-
test aus. Laut Asendorpf (2007) sind kre-
ative Kompetenzen quer im NEO-PI-R
abgebildet, so dass sich Kemps Musiker-
personlichkeit fir den fiir den gegebe-
nen Kontext Uberpriifen lasst.
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MICHAEL OEHLER (MHMK Kdln),
CHRISTOPH REUTER (Universitdt Wien),
DANA KABBANI (EMI Music Germany)

Die Wirkung von Musik-TV-Spots

Hintergrund: Sowohl der Einfluss von
Musik in der Werbung (z.B. Bertoni &
Geiling 1997; Bullerjahn & Loffler 2009;
North & Hargreaves 1997; Ringe 2005;
Stewart 1998; Tauchnitz, 2005; Zander
2006 oder Zander & Kapp 2007) als auch
ganz allgemein die Wirkung von TV-
Werbung fir unterschiedliche Pro-
duktkategorien (Brosius & Fahr 1998;
Dieckmann et al. 2008; Engelhardt 1999;
Gierl, Hollermann & GeRner 1997; Gierl
& Reich 2005 oder Hogl, Meyer & Gierl
2003) wurde bereits vielfach untersucht.
Noch keine empirischen Studien gibt es
jedoch zur Wirkung von Musik-TV-Spots.
In der aktuellen Untersuchung soll daher
ausgehend von zwei hdufig verwendeten
Dual-Process-Werbewirkungsmodellen,

dem Elaboration-Likelihood-Modell
(ELM) von Petty & Cacioppo (1981,
1986) sowie dem Heuristic-Systematic-
Modell (HSM) von Chaiken et al. (1989),
die Wirkung unterschiedlicher Musik-TV-
Spots untersucht werden. Dies erscheint
sinnvoll, da in der Praxis haufig Uber den
Einsatz verschiedener Werbestrategien
diskutiert und entschieden wird, die sich
in der Terminologie des ELM entweder
auf periphere Reize (Hintergrundmusik,
Stimmklang Sprecher, Dynamik etc.) o-
der auf Sachargumente ("Sonderediti-
on", "Bonusmaterial”, "Doppel-CD" etc.)
konzentrieren, es jedoch keine empiri-
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schen Daten gibt, auf die sich diese Ent-
scheidungen stitzen.

Methode: Verschiedene Musik-TV-Spots
werden innerhalb eines realistischen
Werbeblocks ca. 900 VP prasentiert. Die
Stichprobe entstammt einem reprasen-
tativen Marktforschungspanel. Die ins-
gesamt 30 Spots zwischen 10 und 60
Sekunden Dauer wurden entsprechend
der Verwendung in den Werbebldocken
in die Spottypen Compilations, Tipps (am
Anfang und Ende eines Blocks) sowie
klassische Spots fiir einen Kiinstler un-
terteilt. Fur die zu beurteilenden
Zielspots innerhalb eines Werbeblocks
kénnen neun Bedingungen unterschie-
den werden (Zwischensubjekt-Design).
UV sind Spottyp, Spotldnge, Sprecher/in
und Dynamikumfang. Uber Rekogniti-
ons- sowie Reproduktionsaufgaben wird
die Erinnerungsleistung der VP beziiglich
der prasentierten Produkte, Marken und
Personen gemessen. Wahrend der Pra-
sentation werden zudem verschiedene
physiologische Parameter (z.B. SCR und
EMG) sowie die kontinuierliche Valenz-
Bewertung erfasst.

Ergebnisse: Erste Auswertungen zeigen,
dass in allen Musik-TV-Spots in der dar-
gebotenen Form Variationen von Dyna-
mikumfang (p=.04), Sprecher (p=.0001)
und Lautheit der Hintergrundmusik
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(p=.007) signifikanten Einfluss auf die
Bewertung und Rekognitionsleistung der
VP haben. Sachargumente erzielten da-
gegen deutlich schiechtere Rekogniti-
ons- und Reproduktionswerte. Fir die
Spotdauer konnten keine signifikanten
Unterschiede festgestellt werden
(p=0.746). Die physiologische Aktivie-
rung war in allen Fallen relativ gering.

Diskussion: Die vorldufigen Ergebnisse
lassen vermuten, dass in Musik-TV-Spots
periphere Reize groflere Bedeutung ha-
ben als Sachargumente. Die geringe

(physiologische) Aktivierung, die im Ex-
periment durchgehend beobachtet wer-
den konnte, ldsst auf ein niedriges Invol-
vement der VP schlieRBen, was ein in der
Werbewirkungsforschung haufig be-
obachtetes Phianomen ist. Auch entspre-
chend des ELM wiirde dieses Ergebnis
nahe legen, positive periphere Reize
Sachargumenten vorzuziehen. Insbe-
sondere die Wahl des Sprechers sowie
Lautheitsunterschiede der Hintergrund-
musik scheinen Einfluss auf die Beurtei-
lung der Spots zu haben.
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FRIEDRICH PLATZ & REINHARD KOPIEZ
(HMTM Hannover)

Wenn der erste Eindruck zdhlt: Eine Typologie
des Biihnenauftritts von Musikern

Hintergrund: Das Auffilhren von Musik
im Konzert kann aus rhetoriktheoreti-
scher Sicht als kommunikatives Setting
beschrieben werden (Knape, 2003). Aus
Sicht des Interpreten stellt der mentale
Wechsel des Zuschauers das Ziel seiner
auf Persuasion ausgerichteten Kommu-
hikation dar. Dieser vollzieht sich durch
beobachtbare Einstellungswechsel (Ca-
cioppo, Petty, Kao, & Rodriguez, 1986)
oder affektive Reaktionen des Zuschau-
ers (Juslin, 2005). In einer Meta-Analyse
konnte gezeigt werden, dass die audiovi-
suelle Performanzbewertung maligeb-
lich durch visuelle Komponenten beein-
flusst werden, die auch von der musika-
lischen Strukturinterpretation losgelost
sind (Platz & Kopiez, in press). Wir ver-
folgen daher einen psychologisch orien-
tierten Ansatz: in Anlehnung an das Ela-
boration Likelihood Model (Petty & Ca-
cioppo, 1986) kdonnen derartige visuelle
Informationen bereits beim ersten
sichtbaren Erscheinen des Interpreten
als Schliisselinformationen fiir eine erste
zuschauerseitige Einstellungsevaluation
dienen.

Ziele: Zum einen stellen wir eine Typolo-
gie des persuasiven Bihnenauftritts von
Musikern vor. Dariiberhinaus mdochten
wir grundlegende visuelle Komponenten
offenlegen, auf denen eine zuschauer-
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seitige Einstellungsveranderung und Eva-
luation der Interpreten basieren.

Methode: Ein natlrlicher Korpus von
Bihnenauftritten (N = 27) wurde wah-
rend eines internationalen Wettbewerbs
auf Video aufgezeichnet. Aus diesem
Rohmaterial wurde fiir jeden Kandidaten
ein standardisiertes Video erstellt. An-
schlieRend wurde ein Messinstrument
entwickelt (Visual Performance Evaluati-
on Scale, kurz VIPES). Mit Hilfe von VIiPES
beschrieben in einer Internet-Studie
N=1002 Versuchspersonen ihren Ein-
druck von dem gezeigten Bithnenauf-
tritt. Die statistische Analyse erfolgte mit
einer Multi-Level latenten Klassenanaly-
se (Vermunt, 2003).

Ergebnis: Auf Basis dieses explorativen
Ansatzes prasentieren wir zum ersten
Mal drei zuschauerseitige Bewertungs-
typen in Abhéangigkeit zu Musikerauf-
trittstypen, die maligeblich die a poste-
riori  Zuordnungswahrscheinlichkeit zu
einem zuschauerseitigen Bewertungstyp
beeinflussen.

Ausblick: Auf Basis unserer Musikerauf-
trittstypologie konnen wir einen ersten
tieferen Einblick in die psychologischen
Prozesse der zuschauerseitigen Einstel-
lungsveranderungen erhalten.
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CHRISTOPH REUTER (Universitat Wien),
MICHAEL OEHLER (MHMK Kéln), JORG MUHLHANS (Universitdt Wien)

Psychologische und physiologische Effekte
unangenehmer Klange

Hintergrund: Es gibt viele verschiedene
Klange, die als unangenehm empfunden
werden oder die beim Hérer physiologi-
sche Reaktionen (z.B. ein Schaudern,
Gansehaut u.d.) hervorrufen. Spatestens
seit 1975 wird dieses Phanomen aus vie-
len verschiedenen Perspektiven disku-
tiert (z.B. Ely 1975; Aures 1984; Halpern
et al. 1986; Vaschillo 2003; Neumann &
Waters 2006; Cox 2008), haufig fihren
jedoch Klange wie das Kratzen von Fin-
gerndgeln lber eine Schiefertafel oder
Styroporquietschen die Liste unange-
nehmer Kldnge an. Ziel der Studie ist es,
die akustischen und psychoakustischen
Merkmale dieser Kldnge zu detektieren,
die fir die wahrgenommene Unange-
nehmheit verantwortlich sind. Es soll
dariiber hinaus untersucht werden, (a)
ob es einen Zusammenhang zwischen
psychologischen und physiologischen
Reaktionen gibt und (b) ob das Wissen
Uber die Klangquelie die Urteile
und/oder die physiologische Reaktion
beeinflusst (vgl. Ely 1975).

Methode: Die Studie ist im Grunde eine
Replikation von Halpern et al. (1986),
deren Methoden um einige neue Klan-
ganalyse- und Resyntheseverfahren er-
weitert wurden. Auf Basis der Ergebnisse
zweier Vorstudien mit 104 und 24 VP
wurden die Stimuli, die Versuchsbedin-
gungen sowie die physiologischen Para-

88

meter festgelegt. Die 120 VP der Haupt-
studie bekamen insgesamt 5 unter-
schiedliche Kldnge im Original sowie in 6
Variationen prasentiert (mit Hoch-,Tief-
und Bandpassfilter, Notch-Filter, extra-
hierten Tonhdheninformation sowie
extrahierten Gerduschinformation). Die
gemessenen physiologischen Parameter
umfassen u. a. Hautleitwert, Muskelto-
nus sowie die Herzrate. In einem Zwi-
schensubjekt-Design  wurde  darlber
hinaus eine Differenzierung beziglich
des Wissens um die Klangquelle vorge-
nommen. Einer Gruppe war die tatsach-
liche Klangquelle bekannt, der anderen
Gruppe wurden Ausschnitte zeitgendssi-
scher Kompositionen als Klangquelle
genannt.

Ergebnisse: Die Daten sind zur Zeit noch
nicht vollstandig ausgewertet. Erste Er-
gebnisse zeigen sowohl in den Urteilen
als auch in den physiologischen Messun-
gen (v.a. Hautleitwert) einen besonders
starken Einfluss der Tonhdheninformati-
on. Stimuli ohne Tonhdéheninformation
wurden als signifikant angenehmer be-
urteilt (p=.0001; d=1.68) als der Origi-
nalklang (ANOVA/Tukey Post Hoc). Zu-
dem scheint der Frequenzbereich zwi-
schen 2000-4000 Hz diesen Effekt fur
alle Klange zu verstarken (p=.0001;
d=0.56). Der einzige Klang, fir den we-
der in den Urteilen noch in den physio-
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logischen Daten eine Anderung zwischen
den einzelnen Variationen beobachtet
werden konnte, war das Gerdusch einer
sich Gbergebenden Person. Bis auf die-
sen Stimulus wurden zudem alle Klange
als angenehmer bewertet, wenn die VP
die Klangquellen nicht kannten (p=.023;
d=0.39).

Diskussion: Die ersten Auswertungen
zeigen, dass fir die meisten Kldnge die
Tonhdéheninformationen sowie der Fre-
quenzbereich zwischen 2000 und 4000
Hz fir die wahrgenommene Unange-
nehmheit verantwortlich sind. Ein mégli-
cher Erkldrungsansatz liegt in der ersten
Ohrkanalresonanz, die sich zwischen
2000- und 4000 Hz befindet und daher

das Signal in diesem Bereich von unserm
Ohr besser (ibertragen wird. Lediglich
das Gerausch einer sich lbergebenden
Person, das in der Studie von Cox (2008)
mit n>1.000.000 die Liste der unange-
nehmen Gerdusche anfiihrt, folgt nicht
diesem Muster. Der Grund fiir diese Ab-
weichung liegt vermutlich darin begrin-
det, dass das Gerdusch unabhangig von
der akustischen Beschaffenheit aufgrund
dessen Konnotation immer 3hnlich ab-
lehnende Reaktionen hervorruft. Aus
diesem Grund schient es vielverspre-
chend zu sein, die Studie von Cox, in der
innerhalb der untersuchten Geridusche
keine solche Unterscheidung vorge-
nommen wird, unter diesem Gesichts-
punkt neu zu bewerten.
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BARBARA ROTH & KURT SOKOLOWSKI
(Universitat Siegen)

Wann gelingt das Uben?
Wie situative Einflliisse und Personlichkeitsdispositio-
nen das Uben eines Musikinstrumentes beeinflussen

Hintergrund: Die Fragen, wovon das Ge-
lingen des Ubens und das Schaffen des
Ubungspensums abhingen, gehoren zu
den von Instrumentalisten und Instru-
mentallehrern am meisten gestellten.
Welchen Einfluss situative Faktoren und
Personlichkeitsdispositionen dabei neh-
men und welchen Unterschied es macht,
ob man sich beim Uben in einer motiva-
tionalen oder volitionalen Steuerungsla-
ge befindet (vgl. Sokolowski, 1993), d.h.
ob man mit Lust oder trotz Unlust (ibt,
gilt es genauer zu untersuchen. Studien
zu dieser Thematik, die auf einer diffe-
renzierten Motivations- und Personlich-
keitsdiagnostik basieren, fehlen bisher.

Ziel: Vor dem Hintergrund der o.g. Fra-
gestellungen sollen erste Antworten da-
rauf gefunden werden, ob und welche
situativen Einschatzungen wie Gelingen-
serwartung, Konzentrationserwartung
und Ablenkung einerseits und Persén-
lichkeitsdispositionen wie Leistungs- und
Machtmotiv, praferierte Anreize und
volitionales Kontrollvermogen anderer-
seits, Einfluss nehmen. Dabei wird zwi-
schen motivationaler und volitionaler
Steuerungslage differenziert.

Methoden: Die situativen Faktoren wur-

den mittels eines von uns entwickelten
Ubungstagebuchs erhoben, das von In-
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strumentalschiilern im Alter von 15-16
Jahren (n=37) und Schulmusikstudieren-
den (n=35) Uiber 14 Ubungstage jeweils
vor und nach dem Uben ausgefiillt wur-
de. Es enthélt respondente und operan-
te Fragen zu Motivation, dem Einsatz
volitionaler Strategien, Flow-Erleben und
Emotionen in Bezug auf das Uben.

Die Personlichkeitsdispositionen wurden
mittels vorhandener und adaptierter
Fragebogen erfasst: Die Motive wurden
durch das Multi-Motiv-Gitter erhoben
(Schmalt et al., 2000); in Anlehnung an
Siebert & Vester (1990) wurde die ,An-
reizanalyse des Musizierens” konstruiert
und auf Grundlage von durchgefiihrten
Interviews sowie in Anlehnung an Kuhl &
Fuhrmann (1994, 2000) ein Willensfra-
gebogen entwickelt.

Ergebnisse: In Regressionsanalysen zeig-
te sich, dass die abhadngige Variable ,Ge-
lingensbewertung” bei Lust und Unlust
ausschliellich von situativen Variablen
beeinflusst wird. Bei Lust sind das die
,Gelingenserwartung® (8=.31***) und
die beiden Flow-Komponenten ,glatter
Verlauf” (8=.40***) und ,Absorbiert-
heit” (6=.31***) (vgl. Rheinberg & Voll-
meyer, 2003), bei Unlust lediglich die
,Gelingenserwartung” (6=.21*) und der
Lglatte Verlauf” (8=.63***),
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Auf das ,Schaffen des Ubungspensums”
nehmen bei Lust der ,glatte Verlauf”
(6=.26**), die volitionale Kompetenz der
»sparsamen Informationsverarbeitung”
(6=.26**) und Anreize aus dem Bereich
yVolition” (8=-.42***) Einfluss. Die Pri-
ferenz letzterer wirkt vermindernd, da
die mit ihnen verbundene Volitionsthe-
matik psychische Kapazitdten bindet, die
dann nicht fir das Uben zur Verfiigung
stehen. Bei Unlust zum Uben erweisen
sich die ,Konzentrationserwartung”
(8=.40***), das ,,agentische Motiv” (eine
Kombination von Macht- und Leis-
tungsmotiv) (6=.34***) sowie ,emoti-
ons-flow-thematische Anreize” (6=-.21%*)
als Pradiktoren. Hier wirkt sich die Prife-
renz von letzteren nachteilig aus, da An-
reize dieser Art von der Unlust (ber-
deckt werden.

Schlussfolgerung: Die Tatsache, dass si-
tuative Faktoren beim Uben insgesamt
starkeren Einfluss als Personlichkeitsdis-
positionen haben, verdeutlicht den gro-
Ren Handlungsspielraum von Ubenden
wie I[nstrumentallehrern, denn erstere
sind deutlich leichter zu beeinflussen. So
kann die ,Gelingenserwartung” durch
die Vergegenwadrtigung vergangener er-
folgreicher Ubungsprozesse und die ge-

meinsame Erschliefung und Benennung
der Faktoren, die zum Ubungserfolg ge-
flhrt haben, erhoht werden.

Von den Motiven erweist sich das ,agen-
tische Motiv” fiir das ,Schaffen des
Ubungspensums” bei Unlust als férder-
lich. Musiker mit dieser Motivkonstella-
tion sind im Vorteil, da die mit ihm ver-
bundenen Hoffnungen auf Erfolg und
Kontrolle die notwendige Handlungs-
energie bereitstellen, trotz Unlust konti-
nuierlich und konzentriert, an den zu
Ubenden Stiicken zu arbeiten.
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WINFRIED SAKAI (Freiburg)

Instrumentalunterricht im Lichte musikkultureller
Transformationen in der Postmoderne

In diesem Beitrag geht es um Fragen der
Passung eines kontinuierlichen oder
aufbauenden Instrumentalunterrichts an
allgemeinbildenden Schulen zu wahr-
nehmbaren musikkulturellen Transfor-
mationen in der Postmoderne. Dabei
werden sich die Ausflihrungen auf die
kultursoziologische Arbeit von Scott Lash
(Sociology of Postmodernism 1990 und
Critique of Information 2002) als einem
Ausgangspunkt stitzen. Die Auseinan-
dersetzung der Individuen mit der Um-
welt mittels oder durch organisch-
technologische Interfaces fiihrt zu einer
wahrnehmbaren Verdanderung gesell-
schaftlich kultureller Praktiken, die Lash
als Nonlinearitat bezeichnet. Musikpsy-
chologische Aspekte werden berihrt in
der Frage der Funktionen von Mu-
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sik(hdren) (Boer/Fischer: Towards a ho-
listic model of functions of music listen-
ing across cultures ... POM January 14,
2011) sowie des Lernens und der Bedeu-
tungszuweisung vor dem Hintergrund
eine beschleunigten Flusses von kom-
primierter musikalischer Information (z.
B. Mace et al.: Genre identification of
very brief musical excerpts. POM Feb.
23, 2011). Alternativen zum konventio-
nellen Instrumentalunterricht werden
angedacht und diskutiert.

Der Fragestellung ist interdisziplinar zu
verstehen als musikpsychologische, mu-
siksoziologische und musikpadagogische
Fragestellung. Damit einher geht die
Frage der Erweiterung musikpsychologi-
scher Forschungsfelder.
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NADJA SCHINKEL-BIELEFELD & FREDERIK NAGEL
(Fraunhofer-iIS Erlangen)

Coding Emotions with Sounds:
Differences between Men and Women

Emotions play a fundamental role in
human communication. They are also
important in the arts, such as music, vid-
eo and paintings. For example it has
been shown that music can induce dif-
ferent moods.

We wanted to know whether it is possi-
ble to use emotion- eliciting sounds for
communicating emotions. This requires
a) that subjects consistently and reliably
associate the sounds with a certain va-
lence and arousal emotion and b) that
the sounds are perceived similarly by
different subjects. Furthermore, we ana-
lyzed what role the context might play in
the perception of these sounds and
whether there are differences in the
elicited emotions and their robustness
for men and women.

For our study we used sounds from the
IADS2 (International Affective Digitized
Sounds, 2nd Edition) database (Bradley
& Llang 2007). However, we removed
sounds eliciting emotions that strongly
vary over time. The IADS2 sounds, pre-
sented in isolation, have been rated with
the self assessment manikin in valence,
arousal, and dominance by more than
100 subjects. Here, we neglected domi-
nance as it is highly correlated with
arousal. We were particularly interested
in the context dependence and series

effects of the sound perception. Thus we
created sequences of sounds that con-
tinuously changed every 5 seconds. For
some parts of the sequence the valence
and arousal of sounds according to Brad-
ley and Lang varied only gradually, for
others it changed randomly and also
abrupt changes were possible. For
measuring the triggered valence and
arousal in real time we used a two di-
mensional emotion space and the
realtime measuring software EMuloy
(Nagel et al 2007), a software for the
assessment of emotional self report to
music, pictures or videos. Subjects were
initially trained for 10 minutes. The
training stimuli included the sounds
most extreme in valence and arousal,
ensuring that subjects were not only
familiarized with the paradigm but also
with the range of elicited emotions. Af-
terwards listeners were presented with
a 7 minutes stimulus of unknown
sounds. In order to assess intra-rater
reliability, subjects rated the same
sound sequence twice on the first day
and once the following day.

Results from 6 male and 6 female sub-
jects between the age of 20 and 50
showed that correlations among differ-
ent subjects are around 60% for valence
and about 10% less for arousal, while
intra-rater correlations for both emo-
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tions are around 80%. Inter-rater as well
as intra-rater correlations increase with
repeated presentation of the sounds.
Generally, sounds with extreme values
of valence or arousal are judged more
consistently, both between subjects as
well as for different trials of the same
subject. This effect was stronger for fe-
male listeners than for male listeners
and overall correlations between female
subjects exceeded those between males.
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Also high positive/negative values of
valence were rated more extreme by
women.

We conclude that subject ratings espe-
cially for extreme values of valence are
fairly consistent once the subjects are
familiarized with the paradigm and thus
these sounds could be used to code
emotions.
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ALEXANDRA SILINA (Musikhochschule Libeck),
RICHARD VON GEORGI (Universitat GieRen),
STEFAN GEBHARDT (Universitat Marburg),
BERNHARD WEBER (Musikhochschule Libeck)

Indirekte Wirkung der Musiktherapie: Transfereffekte
auf die Verwendung von Musik im Alltag
bei Personen mit psychischen Erkrankungen

Hintergrund: Musiktherapie wird heute,
trotz weniger empirisch gesicherter Wir-
kungs- und Erklarungsnachweise, in
vielen Bereichen angewendet (Bruhn,
2000; Mecklenbeck, 2002). Eine erste
Studie zur Musikrezeption bei psychia-
trischen Patienten (Gebhardt et al,,
2007, 2011) deutet darauf hin, dass bei
diesen Personen die Anwendung von
Musik im Alltag verandert ist. Obwohl
die Datenlage bisher ungenigend ist, um
diese Veranderung hinreichend theo-
retisch zu erklaren, lasst sich dennoch
vermuten, dass eine musiktherapeu-
tische Intervention einen wesentlichen
Einfluss auf den Gebrauch von Musik im
Alltagsleben hat. So kann argumentiert
werden, dass innerhalb der Musikthera-
pie eine erhohte Sensibilitdt fiir die Bee-
influssung  bestehender emotionaler
Zustande mittels Musik erlernt wird.
Sollte dieses der Fall sein, so miussten
deutliche Auffilligkeiten in der Anwen-
dung von Musik im Alltag auch
auBerhalb des therapeutischen Settings
nachweisbar sein. Da hierzu bisher keine
empirisch-quantitative Studie vorhanden
ist, soll dieses im Rahmen der
vorliegenden Arbeit erstmals untersucht
werden.

Fragestellung: (a) Verwenden psychisch
kranke Personen, bei denen eine Musik-
therapie angewendet wird (MTa) oder
die Erfahrung mit Musiktherapie be-
sitzen (MTe), Musik im Alitag haufiger,
als Personen die keine aktuelle oder ver-
gangene musiktherapeutische Erfahrung
besitzen? (b) Welche Unterschiede ex-
istieren im Vergleich zu schwer psychia-
trisch Erkrankten und zur Normal-
bevolkerung hinsichtlich der Anwendung
von Musik im Alltag? (c) Welche
weiteren differenziellen Merkmale der
MTa- und Mte-Gruppe lassen sich ex-
plorativ aufzeigen?

Methode: An der Studie nahmen 37 Pa-
tienten mit vorwiegend depressiven
Stérungen teil {n=29) (Alter: M=40). 10
Patienten befanden sich zum Erhe-
bungszeitpunkt in musiktherapeutischer
Behandlung (MTa) und 13 Patienten hat-
ten bereits Erfahrung mit einer musik-
therapeutische Behandlung (MTe). Die
Daten der Normalbevélkerung (n=320)
entstammen der Studie von von Georgi
et al. (2008), die psychiatrischen Patien-
ten (n=181) der von Gebhardt et al.
(2011). Zur Messung der Anwendung
von Musik im Alltag wurde das Inventar
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zur Erfassung der Aktivations- und
Arousal-Modulation (IAAM) verwendet
(von Georgi, 2007). Des Weiteren wurde
das Selbstkonzept Inventar (von Georgi
& Beckmann, 2004) sowie ein
Fragebogen zur Messung der Einstellung
und Wirkung der Musiktherapie ver-
wendet. Die statistische Prifung der
oben genannten Fragestellung (a) wurde
mittels t-Test durchgefiihrt; der Ver-
gleich mit der Normalbevolkerung und
den psychiatrischen Patienten (b) wurde
mittels ONWAY-Analyse untersucht.

Ergebnisse: Die Ergebnisse zeigen sehr
deutlich, dass sowohl die Gruppen MTa
als auch MTe Musik zur Entspannung
und zum kognitiven Problemldsen signif-
ikant vermehrt verwenden (p<0,02). In
weiteren Korrelationsanalysen zeigte
sich, dass nur die Patienten, die sich als
besonders attraktiv beschreiben (Extra-
version), sich mittels Musik positiv
stimulieren. Im Vergleich zu den zusdtz-
lichen Stichproben ergab sich, dass die
MTa-Gruppe in der Anwendung von
Musik im Alltag die hochsten Werte
aufweist (p<0,001). Einzig in der Strate-
gie, sich mittels Musik positiv zu stimu-
lieren, ist die MTa-Gruppe mit der Nor-
malbevolkerung und den Psychiatriepa-
tienten vergleichbar (p=0,47).

Diskussion: Die vorliegende Studie deu-
tet an, dass, trotz der berechtigten Kritik
einer zu geringen Stichprobengrofe der
MTa- und MTe-Gruppe, Musiktherapie
ihre  Wirkung moglicherweise auch
auBerhalb des therapeutischen Setting
entfaltet und sich so auf die psychische
und koérperliche Gesundheit auswirken
kann (von Georgi, 2009). Somit kann an-
genommen werden, dass fur die Wir-
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kung der Musiktherapie bisher noch
nicht beriicksichtigte Variablen
aullerhalb des eigentlichen therapeu-
tischen Prozesses von Bedeutung sind.
Weitere Studien in diesem Zusammen-
hang konnten einen wichtigen Beitrag
zur Erklarung der Wirksamkeit der Mus-
iktherapie leisten.
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ANNE CHRISTIN WATTIJES, INGO RODEN, GUNTER KREUTZ
(Universitat Oldenburg)

Klingt leiser besser?

Gefallen und Angenehmbheit von unter-
schiedlich lauten Musikstiicken sind in
der Vergangenheit kaum untersucht
worden. Wie urteilen Horer Gber Musik,
die ihnen in unterschiedlichen physikali-
schen Lautstarken dargeboten wird?
Wie beeinflusst die Konzeption der Mu-
sik als "laute" (z.B. Heavy Metal) oder
"leise" Musikstile (z.B. Balladen) bei-
spielsweise solche Urteile? 40 Proban-
den im Alter von 20 bis 61 Jahren (Medi-
an 26 Jahre), davon 15 Frauen und 25
Manner, nahmen an einem Hoérexperi-
ment teil, in dem per Kopfhdrer Musik-
stiicke in zwei Versionen mit verschie-
denen durchschnittlichen Schalldruck-
pegeln (65 dB und 85 dB) dargeboten
wurden. Alle Probanden wurden einer
Sinuston-Audiometrie unterzogen. Es
wurde ein Zwischensubjekt-Design ver-
wendet, so dass jeder Horer insgesamt
12 Ausschnitte (durchschnittliche Dauer:
20 Sekunden) zur Haélfte in der 65 dB-
und zur anderen Halfte in der 85 dB-
Version anhorte. Die Ergebnisse zeigen,

dass die Urteile ,gefallt” und ,weit”
(rdumlicher Eindruck) fiir beide Versio-
nen dhnlich waren. Dagegen wurden die
65 dB-Versionen als signifikant ,ange-
nehmer”, ,zurtickhaltender” und ,leiser”
beurteilt im Vergleich zu den 85 dB-
Versionen. Zudem fiihrte ,typisch laute”
Musik in beiden Lautstidrkevarianten zu
vergleichbaren Einschatzungen hinsicht-
lich Gefallen und Angenehmheit, wih-
rend ,typisch leise” Musik in der 85 dB-
Version als signifikant unangenehmer
beurteilt wurde im Vergleich zur 65 dB-
Version. Weitere Analysen zeigen, dass
einige Horer in ihren Urteilen der Laut-
starke-Konzeption des betreffenden Sti-
ckes folgen, wahrend andere Horer sich
lediglich an der physikalischen Lautstér-
ke orientieren. Die Ergebnisse legen den
Schluss nahe, dass a) leise eingestellte
Musik keine EinbuBen von dsthetischem
Gefallen mit sich bringt und dass b) ein
zu lautes Abspielen von leise konzipier-
ter Musik angenehme Empfindungen
einschrankt.
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GEORG WISSNER
(Universitat GieRRen)

Zum Ubeverhalten von
Instrumentalschiilern und Autodidakten

Hintergrund: Im musikpadagogischen
Alltag, insbesondere in der Arbeit mit
jugendlichen Instrumentalschilern stellt
sich immer wieder die Frage nach dem
WIE des Ubens auf Seiten der Schiiler.
Zwar gibt es diverse Tipps und Metho-
den zum Uben, doch fehlt es offensicht-
lich an einer profunden Kenntnis des
hiuslichen Ubeverhaltens der Schiiler.
Die einschlagige Literatur orientiert sich
bislang nur an Hochbegabten und Exper-
ten. Dariber hinaus ist von Interesse,
wie autodidaktisch gepragte Jugendliche
sich ihr musikalisches Konnen aneignen.

Ziel und Fragestellung: Ziel der Studie ist
es, einen wissenschaftlich fundierten
Einblick in das Ubeverhalten von jugend-
lichen Instrumentalschiilern und Autodi-
dakten zu gewinnen, um eine kritische
Uberpriifung der vorhanden Ubetipps
und Methoden hinsichtlich ihrer Alltags-
relevanz vornehmen zu kénnen.
Besonders interessieren einflussneh-
mende Faktoren auf die Ubezeit, Unter-
schiede zwischen Instrumentalschiilern
und Autodidakten sowie der Einfluss von
Eltern und Lehrern.

Methoden: Befragt wurden 70 Schi-
ler/Innen aus zwei privaten und einer
offentlichen VDM-Musikschule sowie
per Mailverteiler alle Studenten der JLU
GieBen. Insgesamt konnten 657 Datens-
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itze in die Untersuchung einflieBen
(m=32% / w=68%). Der Altersdurch-
schnitt lag bei 22,84 Jahren. Die Befra-
gung erfolgte mittels eines standardi-
sierten Fragebogens. Die Auswertung
wurde mit Mittelwertvergleichen und
Varianzanalysen (ANOVA) durchgefiihrt.
Die Angaben zur ,Kenntnis und Nut-
zung” diverser Ubemethoden wurden
einer Faktorenanalyse unterzogen.

Ergebnisse: Die tigliche Ubezeit unter-
scheidet sich signifikant zwischen den
Geschlechtern (p<.01). Mannliche Teil-
nehmer geben mit @ 20 Minuten pro Tag
etwa finf Minuten mehr an. Zupfmusi-
ker und Schlagzeuger heben sich mit @
~19 Minuten tiglicher Ubezeit von
Streich- und Tasteninstrumentalisten (@
15min) und Blasmusikern (@ 10min) ab
(p<.01). Mit steigendem Grad der Auto-
didaxie steigt die tigliche Ubezeit deut-
lich an (p<.01). Autodidakten geben im
Durchschnitt einen doppelt so hohen
Wert gegeniliber nicht autodidaktisch
gepragten Teilnehmern an. Zupfmusiker
und Schlagzeuger zdhlen sich eher zu
den Autodidakten (p<.01). Die Unter-
scheidung zwischen Uben und Spielen
steigt mit sinkendem Grad der Autodi-
daxie (p=.015). Ein signifikantes Ergebnis
zeigt sich auch fir die Nutzung von Play-
Alongs (p<.01). Autodidakten nutzen
diese am haufigsten.
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Fir die Ubemethoden ergeben sich eini-
ge Zusammenhangshinweise. Eine Fak-
torenanalyse ergab zwei Faktoren: ,mo-
torisch-analytisch” und , kognitiv“. Beide
Faktoren zeigen eine signifikante Ge-
schlechterdifferenz  (p=.039), wobei
Frauen eine starkere Methodennutzung
angeben. Generell werden die ,moto-
risch-analytischen” Methoden eher ge-
nutzt. Vertrautheit und Nutzung der Me-
thoden sinken signifikant mit steigen-
dem Grad der Autodidaxie. In 75% der
Falle haben die Eltern oder Partner kei-
nen Anteil am Uben bzw. werden nicht
als Storfaktor wahrgenommen.

Der Hauptgrund, ein Instrument zu er-
lernen, liegt fiir die meisten Befragten
(n=368) in der Antwort ,Nur zum SpaR”.
Erklarungen zum WIE des Ubens seitens
des Lehrers erhalten 81,6% der Schiiler.
In Gber 65% der Fille erfolgt keine
schriftliche Fixierung der Hausaufgaben.

Lediglich bei 3,4% der Befragten wird
regelmafig ein detaillierter Ubeplan er-
stellt.

Schlussfolgerungen: Die Auswertung
zeigte, dass sich das Uben von Instru-
mentalschiilern und Autodidakten in
einigen Punkten (z.B. Nutzung moderner
Medien) unterscheidet. Vor allem lust-
betonte Faktoren zeigten sich als beein-
flussend. Viele Ubemethoden scheinen
in der Praxis unbekannt zu sein. Moto-
risch-analytische Methoden werden ge-
gentiber kognitiven bevorzugt. Vor dem
Hintergrund dieser Ergebnisse stellt sich
die Frage, ob tradierte Ubemethoden
aktuell sinnvoll, praktisch anwendbar
und zielfiihrend sind oder ob eine mo-
derne Instrumentaldidaktik sich weniger
an klassischen Werten und mehr an ei-
nem lustbetonten Zugang zum Instru-
ment orientieren sollte.
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ANNA WOLF, FIREDRICH PLATZ, REINHARD KOPIEZ
(HMTM Hannover)

Kompetenzen und modellbasierte Testaufgaben in
Musiktheorie und Gehorbildung zur Vorbereitung auf
die Zulassungsprifung an Musikhochschulen

Hintergrund: Die Zulassungsprifung an
Musikhochschulen ist von zentraler Be-
deutung fir Studieninteressierte, da sie
als Entscheidungsgrundlage fir die Auf-
nahme in einen musikpraktischen Studi-
engang herangezogen wird. Die Bewer-
ber absolvieren neben dem Instrumen-
talvorspiel eine standortabhangige Klau-
sur, in der die Leistungen in Musiktheo-
rie und Gehorbildung getestet werden
(Rektorenkonferenz der deutschen Mu-
sikhochschulen in der HRK, 2009). Bisher
wurden die Klausuren weitestgehend
erfahrungsbasiert entwickelt, eine test-
theoretische Uberpriifung existiert nicht.

Ziele: Langfristig soll ein Kompetenzmo-
dell entwickelt und validiert werden, das
die Fertigkeiten in Musiktheorie und Ge-
horbildung auf verschiedenen Leistungs-
stufen abbildet. Die Kompetenzen wer-
den mit Experten erarbeitet und ihre
Messung wird anhand von Aufgaben in
den Bereichen Musiktheorie und Gehor-
bilung innerhalb von Kursen zur Studien-
vorbereitenden Ausbildung an Musik-
schulen (SVA) erprobt.

Methode: In der vorliegenden Studie
wurde als erster Schritt eine Aufgabe zur
Akkordbenennung aus einer Zulassungs-
klausur in Musiktheorie und Gehdorbil-
dung ausgewertet, die von n = 124 Be-

100

werbern geschrieben wurde. Die Lo-
sungsantworten wurden klassisch an-
hand der Verteilungen der Losungswahr-
scheinlichkeiten analysiert. In einem
zweiten Schritt wurde anhand der pro-
babilistischen Testtheorie Uberpriift, ob
die Testaufgaben das angestrebte
Schwierigkeitsspektrum reprasentierten,
ob das Rasch-Modell galt, welche ltems
aufgrund des Q-Indexes (Rost, 2004)
nicht modellkonform waren, oder lber-
zufallig haufig ein Differential ltem func-
tioning (DIF) aufwiesen. Dies wurde auf-
grund der Struktur der Archivdaten und
Gewihrleistung des Datenschutzes an-
hand zufdllig generierter Kriterien zur
Gruppeneinteilung (n = 1500 Wiederho-
lungen) Uberprift (Wolf, Platz & Kopiez,
in Vorb.). Im dritten Schritt soll eine fur
den Sommer 2012 geplante Erhebung
durchgefiihrt werden, in der Musiktheo-
rie-ltems fur die untersten beiden von
insgesamt vier Schwierigkeitslevels des
Kompetenzmodells Musiktheorie getes-
tet werden. DIF-Analysen bericksichti-
gen den Einfluss des Alters, des Hauptin-
struments und der Dauer der Teilnahme
an der SVA. So wird z. B. bei Pianisten
ein allgemein hoheres Wissen Uber Mu-
siktheorie vermutet (Lehmann & Horn-
berger, 2009), wodurch diese Instru-
mentalistengruppe in der Aufgabenkon-
struktion bevorzugt wirde. Dies kdnnte



lahrestagung 2012 ,,Musik — Psychologie — Pddagogik”

zu einer bevorzugten Aufnahme von Pi-
anisten in lehramtsbezogene Studien-
gange fuhren, was dezidiert nicht er-
wiinscht ist.

Ergebnisse: Die Auswertung der Akkord-
benennungsaufgaben hat gezeigt, dass
die Zusammenstellung der einzelnen
Akkorde insgesamt zu einer zu leichten
Aufgabe fiihrt, wodurch nur Schwierig-
keitsbereiche von o1 = [-1,2; 1,3] (Auf-
gabenversion 1) bis 02 = [-2,2; 2,0] (Auf-
gabenversion 2) abgebildet werden;
testtheoretisch angestrebt wird aber ein
groReres Intervall von o = [-3; 3]. Auf der
Ebene der einzelnen Items (n = 30) wur-
den finf Items aufgrund der iterativen
Berechnung des Item-fits fiir nicht pas-
send befunden und entfernt, was in bei-
den Fallen zur Verbesserung des Akaike
information criterion beigetragen hat
(AlCla = 819,2 zu AIClb = 612,0 und
AlC2a = 485,6 zu AlC2b = 375,5).

Diskussion: Die exemplarische Analyse
der Akkordbenennungsaufgabe einer
Zulassungsprifung diente zweierlei Zwe-
cken: Erstens sollte die Vermutung ge-

prift werden, dass die erfahrungsbasier-
te Konzeption einer Zulassungsklausur
aus testtheoretischer Sicht suboptimal
ist. Hier sei angemerkt, dass diese Auf-
gabe die einzige war, die Uberhaupt sta-
tistisch analysiert werden konnte, da fir
die vier anderen Aufgaben der Klausur
keine flir eine psychometrische Analyse
notwendige Uberschaubare Zahl objekti-
ver Losungen gefunden werden konnte.
Zweitens dient diese Analyseprozedur
als Muster flr die noch durchzufiihrende
Analyse kompetenzbasierter Aufgaben
aus den SVA-Kursen. Das langfristige Ziel
dieser Untersuchung ist die Entwicklung
eines Kompetenzmodells fir Musiktheo-
rie und Gehorbildung. Dieses wird auf
empirischen Daten basieren, sodass bei-
de Disziplinen zielfilhrend und generali-
sierbar in die Instrumentalpddagogik
integriert werden konnen. Die Instru-
mentalpadagogik erhidlt damit langfristig
eine Sammlung diagnostisch fundierter
Aufgaben in Musiktheorie, wodurch das
Verstehen von Musik als ein weitestge-
hend generalisierbarer Prozess vermit-
telt werden kann.
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CLEMENS WOLLNER
(Universitat Bremen)

Handlungsreprasentationen
fir musikalische Bewegungen

Hintergrund: Erfahrene Musiker, Tanzer
und Athleten zeichnen sich durch detail-
lierte Reprasentationen von Handlungen
aus, wodurch sie in der Lage sind, kom-
plexe Bewegungen wiederholt mit nur
geringer Variabilitdt auszufiihren (Da-
vids, Bennett & Newell, 2006; Konczak,
van der Velden & lJaeger, 2009). Durch
diese Reprasentationen wird eine hohe
Kontrolle der Bewegungen erreicht, die
es beispielsweise Dirigenten erméglicht,
ihre musikalischen Intentionen gezielt
durch Gesten zu vermitteln. Handlungs-
reprasentationen spiegeln sich dabei
auch in  Wahrnehmungskompetenzen
wider (Common-Coding-Theorie, siehe
Schiitz-Bosbach & Prinz, 2007). Dieser
Umstand gilt insbesondere fiir Kompo-
nenten oder Resultate aus eigenen Be-
wegungen, die von Handlungen anderer
Personen unterschieden werden kdnnen
(Tsakiris, 2008).

Ziele: Aufbauend auf neueren Theorien,
die motorische Kontrolle in Verbindung
mit Wahrnehmungskompetenzen brin-
gen, wurde die Fahigkeit von Orchester-
dirigenten im Erkennen von Bewegungs-
komponenten untersucht. Dabei stan-
den die Fragen im Vordergrund, ob er-
fahrene Dirigenten a) zwischen Kompo-
nenten aus ihren eigenen Bewegungen
und denen anderer Personen im Ver-
gleich zu nicht-explizit erlernten Bewe-
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gungen sowie musikalischen Interpreta-
tionen unterscheiden kénnen; b) inwie-
weit sich motorische Reprdsentationen
auf Bewertungen der Qualitdt auswir-
ken.

Methode: Von 13 Dirigenten wurden
Lichtpunkt-Darbietungen mit je 19 Kor-
permarkern erstellt. Die Dirigenten in-
terpretierten zwei kurze Ausschnitte aus
einer Streichersinfonie von Mendels-
sohn, zusatzlich wurden Gangzyklen und
Standbilder von ihnen aufgezeichnet
(Kontrollbedingungen). Dieselben Diri-
genten gaben spédter an, ob es sich bei
den Lichtpunkt-Darbietungen und musi-
kalischen Interpretationen um ihre eige-
hen oder fremde Darbietungen handel-
te, ebenso beurteilten sie die Qualitat
und den emotionalen Gehalt der zwei
Musikausschnitte.

Ergebnisse: Die Wahrnehmungskompe-
tenz zeigte sich am hochsten fir die ex-
plizit erlernten Dirigierbewegungen (A-
NOVA (ber d-prime-Werte). Bei der
Tonspur, den Gangzyklen und Standbil-
dern konnte demgegeniiber nicht tber-
zufallig haufig zwischen eigenen und
fremden Handlungen und Handlungsre-
sultaten unterschieden werden. Die Di-
rigenten beurteilten die Qualitadt ihrer
eigenen Gesten am hoéchsten, unabhan-
gig davon, ob sie sich dabei ihrer Hand-
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lungsidentitdt bewusst waren (AN-
COVA). Der emotionale Gehalt der Mu-
sikausschnitte wurde in visuellen und
auditiven Bewertungen bei eigenen und
fremden Interpretationen addquat er-
kannt.

Schlussfolgerungen: Die Ergebnisse ver-
deutlichen den Einfluss explizit erlernter
Bewegungen auf Handlungsreprasentati-
onen und Selbst-Fremdwahrnehmungen.
Sie relativieren damit die Rolle des emo-
tionalen Gehalts oder lediglich unter-
schiedlicher Bewegungsarten, die in
nheueren Studien zur Unterscheidung von
eigenen und fremden Handlungen ana-
lysiert worden sind. Die Bedeutung audi-
tiver Informationen kénnte im Zusam-
menhang mit Handlungsreprdsentatio-
nen stdrker untersucht werden.
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PETER LANG

je

Blcher zur Musikwissenschaft

Airi Liimets /
Marit Méesalu (eds.)

Music Inside and Outside
the School

2011. 504 pp., num. fig.,

tables and graphs

Baltische Studien zur Erziehungs-
und Sozialwissenschaft.

Bd. 21. Herausgegeben von
Gerd-Bodo von Carlsburg,
Algirdas Gaizutis und Airi Liimets
ISBN 978-3-631-60933-0 - hb.
€-D 73,80/€-A 75,90/SFR 83—

The 2009 annual conference of the
European Association for Music in
Schools (EAS) and the European
regional conference of the International
Society for Music Education (ISME)
took place at the Estonian Academy

of Music and Theatre in Tallinn. This
volume primarily includes articles that
have grown out of the papers presented
at the conference — 37 articles by 41
authors from 15 countries. The articles
fall into five thematic sections: Music

in schoof culture, Musical connections
between the school and outside-school
world, A survey of music education
systems of Europe, Music and
personality's development, Study
materials and music as symbol of
culture.

Tasas Zembylas (ed.)

Kurt Blaukopf on Music
Sociology - an Anthology

2012. 151 pp.

Musik und Gesellschaft. Bd. 31
Herausgegeben von Alfred Smudits
ISBN 978-3-631-63586-5 - hb.
€-D 19,80/ €-A 20,40/ SFR 25,

This anthology contains seven texts
by Kurt Blaukopf (1914-1999) that
exemplify the sociological and
epistemological position of this
pioneer of Austrian music sociology.
Blaukopf's efforts were aimed at a
comprehensive, interdisciplinary
approach and analysis of music as a

cultural phenomenon and as social
practice. The primary aim of this an-
thology is to make Blaukopf's work
better known in the English-speaking
world. It offers the interested reader
a fruitful analysis of the relation bet-
ween music sociology and its sister
disciplines, e.g. musicology, a solid
reflection in terms of the philosophy
of science on the possibilities and
limits of music sociology and a highly
topical discussion about the signifi-
cance of intrinsic artistic aspects in
music sociology.

Michael Parzer

Der gute Musikgeschmack

2011.265 S, zahlr. Tab.

Zur sozialen Praxis dsthetischer
Bewertung in der Popularkultur
Musik und Gesellschaft. Bd. 30
Herausgegeben von Alfred Smudits
ISBN 978-3-631-61895-0 - geb.
€-D 24,90/€-A 25,60/ SFR 33,—

Der zunehmende Bedeutungsverlust
traditioneller sozialdsthetischer
Hierarchien stellt eine zentrale
Herausforderung flr die Kultursozio-
logie dar: Resultiert daraus die Erosion
sozialer und kuitureller Uberlegen-
heitsanspriiche oder entstehen statt-
dessen neue Formen soziokultureller
Distinktion? Wahrend die Briichigkeit
der Dichotomie von Hoch- und
Popularkultur Gegenstand zahireicher
Untersuchungen ist, widmet sich diese
Studie den sozialasthetischen Trans-
formationsprozessen innerhalb der
Popularkultur. Anhand umfangreicher
Analysen von Diskussionen tber
Musikgeschmack in Online-Foren
zeigt der Autor, wie Musikgeschmack
in Zeiten zunehmender Briichigkeit
symbolischer Grenzziehungen als
Mittel soziokultureller (Selbst)Veror-
tung sowie als Ressource im Streben
nach gesellschaftlicher Superioritat
genutzt wird.

PETER LANG GmbH - Internationaler Verlag der Wissenschaften
Postfach 940225 - D-60460 Frankfurt am Main - E-Mail: zentrale.frankfurt@peterlang.com

CONSTANTIN FLOROS

Humanism,
Love and Music

Sernhandt- Kabisch

HTARLANC

Constantin Floros
Translated by
Ernest Bernhardt-Kabisch

Humanism,
Love and Music

2011. XIl, 264 pp., num. fig.

and exaples of notes

ISBN 978-3-631-63044-0 - hb.
€-D 49,80/€-A 51,20/ SFR 66,-

“Music is no mere play of sound,
no mere tonal texture, but has a
significant psychic, spiritual/intelle-
ctual and social dimension. In other
words: a musical art work is not
merely an autonomous artifact but
also document humain.” With this
thesis — and with a view to the que-
stion as to the meaning of music as
such — the author opens his broadly

designed plea for a “humane music.”
Based on interdisciplinary researches,

and making use of partly unfamiliar
documents, he demonstrates on
musical works from Monteverdi to
Alban Berg how and why they can
be heard and understood as a tonal
language specifically of love. The
study investigates the question of
how changes in the conception

of love are reflected in music and
concludes with a warning of a
dehumanized world.

€-Dtinkl. Mwst, - giltig fir Deutschland, €-A: inkl. MwsSt. ~ gilitig fur Osterreich




Martina Oster

Musik und Geschlecht

Eine empirische Studie zu Orientierungsmustern von Grund-
schulkindem. 2012. ca. 320 S. (HILDESHEIMER SCHRIFTEN ZUR
SOZIALPADAGOGIK UND SOZIALARBEIT, Band 21). ca. € 26,80
In Vorbereitung!

Welche Geschlechterkonzepte haben Kinder am Ende ih-
rer Grundschulzeit und in welcher Weise wirken diese auf
ihre Vorstellungen iber musikbezogene Praxen? Auf wel-
che Diskurse stiitzen sie sich, wenn sie ihre individuellen
Musikbiografien beschreiben und reflektieren? Und unter
welchen Bedingungen sind stereotype Vorstellungen von
Geschlecht wichtig?

Diesen Fragen geht die vorliegende, qualitativ empirische
Studie mit Kindern im Grundschulalter nach. Der Blick
richtet sich dabei nicht auf die Analyse einer geschlech-
tertypischen Musikpraxis, sondern auf die Konzepte und
Diskurse, mit Hilfe derer die Kinder ihre eigenen musikali-
schen Praxen deuten und in ein fir sie stimmiges Konstrukt
von Geschlechtsidentitit fassen. Ihre tastenden Versuche,
auf der Basis personlicher Erfahrungen und Beobachtun-
gen Verallgemeinerungen zu formulieren, werden sensi-
bel nachgezeichnet. Dabei wird einerseits deutlich, dass
die Kinder keinesfalls in einem Differenzdiskurs verharren,
sondern Stereotype benennen und hinterfragen, und dass
sie Strategien entwickeln, um Differenzkonzepte zu ent-
kraften. Andererseits zeigt sich auch, dass gruppendyna-
mische Prozesse Einfluss auf Geschlechterpolarisierungen
haben kénnen, die gerade in gemischtgeschlechtlichen
Gruppen zunehmen — angesichts der aktuellen Koedukati-
onsdebatte ein bedenkenswerter Befund.

Neu als e-Book:

Martina Oster, Sina Hosbach, Matthias Kruse (Hg.)

Zur Nachhaltigkeit von Bldserklassen an allgemein-
bildenden Schulen

Eine empirische Studie. 2012. 118 S. mit einigen Abb.

ISBN 978-3-487-14761-1 €12,80

Seit Anfang der 1990er Jahre wird in Niedersachsen das
Konzept ,Klassenmusizieren mit Blaserklassen” umge-
setzt. Mittlerweile existieren an tber 100 allgemeinbil-
denden Schulen Bliserklassen - und die Anzahl steigt.
Auf diese Weise haben sich bis heute grundlegende
Veranderungen in der musikalischen Breitenbildung er-
geben. Wihrend vor 15 Jahren von Musikschulverban-
den noch dartber geklagt wurde, dass musikalischer
Nachwuchs fehle, stehen wir heute vor der Situation,
dass schatzungsweise 20.000 Kinder grundstandig aus-
gebildet wurden. In welcher Form kénnen die Kinder
aber nach den zwei Jahren Bliserklassenunterricht ihre
Musikausbildung fortsetzen und welche Angebote nut-
zen sie tatsdchlich? Welche Maglichkeiten der Koope-
ration mit auBerschulischen Institutionen, wie z.B. Mu-
sikschulen und Musikvereinen, gibt es und wie werden
sie genutzt? Zur Erforschung der Nachhaltigkeit von
Blaserklassen in Niedersachsen werden mithilfe qua-
litativer und quantitativer Methodik die Perspektiven
aller beteiligten Personengruppen einbezogen: Schi-
lerinnen und Schiiler, Eltern, Lehrkrifte sowie Vertre-
terinnen und Vertreter auBerschulischer musikalischer
Institutionen.

Friedhelm Brusniak, Albrecht Goebel, Matthias Kruse (Hg.)
Musikwissenschaft und Musikpidagogik im interdiszip-
lindren Diskurs

Eine Festschrift fur Ute Jung-Kaiser.

VIll/290 S. mit zahlreichen Abb. und Notenbeispielen. (STU-
DIEN UND MATERIALIEN ZUR MUSIKWISSENSCHAFT, Band 48).
E-Book (pdf): 2012. ISBN 978-3-487-40007-5 £19,99

Broschur (Hildesheim 2008): ISBN 978-2-487-13822-7 €3%,20

Michael Pabst-Krueger

Musikstunde-ONLINE: Musikpadagogische Fortbildung
im Virtuellen Klassenraum

XVI/392 S. mit zahlreichen Abb. und Graphiken.

E-Book (pdf): 2012. ISBN 978-3-487-40009-9 €19,99

Sroschur £ Hideshotm 20043 80N 978-2-487-13119-1 € 48,00
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MusikerMedizin
Diagnostik, Therapie und Pravention
von musikerspezifischen Erkrankungen

\
|
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Claudia Spahn, Bernhard Richter,
Eckart Altenmdller (Hrsg.)

MusikerMedizin

Diagnostik, Therapie und Prdvention von
musikerspezifischen Erkrankungen

Musizieren macht Freude und hat nachweislich eine po-
sitive Wirkung auf unsere Gesundheit. Mit zunehmender
Professionalisierung wachsen jedoch die kérperlichen
und mentalen Anforderungen. Nicht zuletzt aufgrund der
enormen Leistungsanspriiche benétigt ein grofer Anteil
der professionellen Sénger und Instrumentalisten eine fun-
dierte medizinische Betreuung.

Die Musikermedizin beriicksichtigt das gesamte Spekirum
der musikerspezifischen Erkrankungen. Bedingt durch die
vielfaltigen Anforderungen beim Instrumentalspiel und
Singen sind dabei verschiedene Kérperregionen betroffen,
auch psychische Probleme sind eine wesentliche Manifes-
tation. Neben speziellen Diagnostik- und Behandlungsmo-
dellen stehen bei der Musikermedizin insbesondere Pra-
vention und Gesundheitsférderung im Fokus.

1. Ndr. 2012 d. 1. Aufl. 2011. 416 Seiten, 126 Abb., 16 Tab., geb.
€79~(D)/€81,30 (A) | ISBN 978-3-7945-2634-5

Andreas Otre
¥ansad Wink

Kerners

Krankheiten
arofier Musiker

| Neubearbeitung

4. &ufage

Andreas Otte, Konrad Wink
Kerners Krankheiten groBer Musiker

Die Neubearbeitung
Mit einem Beitrag von Dr. jur. Karina Otte

Erkrankungen und Lebenspartituren von Komponisten:
Das Leben und Sterben berihmier Musiker ist eng mit ih-
rer Krankheitsgeschichte verbunden. Dieses Buch erklért
die Erkrankungen der Musiker anhand biografischer Zeug-
nisse und stellt sie in Beziehung zu den Persénlichkeiten der
Konstler. So kommen Fragen auf wie: Hatte Beethoven an-
ders komponiert, wenn er nicht taub geworden ware? War
Paganinis ,Teufelskunst” durch eine Erbkrankheit bedingt?

6., erw. Aufl. 2008, 472 Seiten, 69 Abb., geb., mit Schutzumschlag
€29,95 (D) /€30,80 (A) | ISBN 978-3-7945-2601-7

Manfred Spitzer

Musik im Kopf

Héren, Musizieren, Verstehen und Erleben im neuro-
nalen Netzwerk

Manfred Spitzer schreibt Gber die physikalischen und phy-
siologischen Grundlagen der Musik und verknipft sie mit
neuen Erkenntnissen aus der Hirnforschung. Ein person-

" liches, interessantes, unterhalisames Buch von einem mu-

sikalischen Arzt und Neurowissenschaftler.

9. Ndr. 2009 der Paperbackausgabe 2007. 480 Seiten, 146 Abb., kart.
€24,95 (D) /€ 25,70 (A) | ISBN 978-3-7945.2427-3




