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Vorwort

Das Thema der Tagung bewegt sich zwischen
Musikpsychologie und Musiksoziologie, denn
Identitdt meint einerseits die mehr oder
weniger stabile individuelle Personlichkeits-
struktur eines Menschen, andererseits das
Bild, das andere Menschen von der jewei-
ligen Person haben bzw. die Person als Re-
sultat einer Interaktion mit ihrem sozialen
Umfeld von sich selbst entwickelt. Solche
Selbst- und Fremdbilder gibt es fir alle
Lebensbereiche. Bei der heutigen Pluralitit
der Lebensformen mit ihren vielfdltigen
musikalischen Umgehensweisen kommt der
Musik eine wichtige Rolle bei der Bildung
von Identitdt und ihrem Ausdruck zu.
Besonders interessant fur die Forschung zur
Identitit sind Phasen des Lebens, in denen
sich Menschen entwickeln und dabei auch
ihre Identitdt verdndern. Zentral ist hier die
Jugendzeit, in der sich Heranwachsende weg
von der Familie und hin zu Gleichaltrigen
wenden. Jugendliche mit Interesse an
traditioneller Kunstmusik haben oft bereits
seit friher Kindheit eine langere Ausbildung
hinter sich, die bis ins Erwachsenenalter
andauern kann, wéhrend Jugendliche mit
populdrmusikalischen Interessen haufig den
aktiven Kontakt zur Musik erst gegen Ende
der Kindheit entdecken. Ob sich der junge
Musikant spater einmal als professioneller
Musiker, als lebenslang praktizierender
Amateur oder als Abbrecher wieder findet, ist
das Resultat eines komplizierten Zusammen-
spiels der Einflisse von Elternhaus, Schule,
Gleichaltrigen oder Zufillen und wird sein
Selbstkonzept im Hinblick auf musikalische
Féhigkeiten pragen.

Identititsbildung geschieht haufig vorrangig
uber die Zugehorigkeit zu einer oder mehrer-
en Gruppen, wobei sich diese Zugehorig-
keiten neben &ulleren Merkmalen auch tber
gemeinsame Musikpréferenzen manifestieren
und somit das Musikhéren und Begleit-
tatigkeiten wie das Sammeln von CDs und
Konzertbesuche zentrale musikalische Hand-
lungen werden. Auch hier spiegelt und repra-

sentiert Musik mit ihren Eigenschaften und
mafigeblichen Kiinstlern Merkmale des Selbst
nach auBen. Identititsstiftende Moglichkeiten
macht sich ebenfalls die Musiktherapie zu
nutze, indem in der Improvisation bzw. in
spezifischer  Musikauswahl ~ Selbst- und
Fremdbild kommuniziert werden kénnen. Im
Erwachsenenalter sind die musikalischen
Vorlieben eher wichtig fur die persénlich-
emotionale Gestaltung und Bewiltigung des
alitaglichen Lebens. Der Umgang mit Musik
wird zu einem Teil der Identifikation mit
virtuellen Gruppen wie der Partyszene, den
Musicalliebhabern oder Heavy-Metal-Fans.
Das musikalische Selbstbild des Einzelnen,
also wer man musikalisch ist und wie man
sich selbst durch und mit Musik gestaltet,
beeinflusst malgeblich den Umgang mit
Kultur allgemein. Z. B. diirfte die Offenheit
gegeniiber fremden kulturellen Einflissen
auch vom musikalischen Selbstverstandnis
des Einzelnen beeinflusst sein. Die Me-
dialisierung und  weltweite  Vernetzung
ermdglicht  zunehmend  die  Bildung
kultureller Gruppen und Identitdten jenseits
nationaler Grenzen und somit auch die
Ausbildung globaler Jugendkulturen. Dies
liefert Ankniipfungspunkte flr eine musik-
padagogische  Auseinandersetzung, deren
Anliegen es aber zusétzlich sein sollte, die
weltweit existierende musikalische Vielfalt
angemessen zu thematisieren und zu
respektieren. In diesem Zusammenhang ist
die Frage interessant, wie sich Identitdt
zwischen den Polen von Eigenem und
Fremden konstituiert.

Ein verstirktes Interesse am Thema ,Musik
und Identitat” ist in den letzten Jahren gerade
bei Fachkollegen aus England zu beobachten,
und fuhrende Vertreter zu diesem Thema
sind daher eingeladen worden, um mit uns
den aktuellen Stand der deutschen und
internationalen Forschung zu diskutieren.

VORSTAND DER DCGM UND
TAGUNGSORGANISATION (CLAUDIA BULLERJAHN)
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Preface

The topic of this conference lies somewhere
between music psychology and the social
psychology of music, since identity can mean
(@) the more or less stable personality
structure of an individual, (b) the image that
other people hold of that individual, or (c)
the self-image that the individual acquires
through social interaction. Such acquired
images exist for every domain of our lives.
Music assumes an important role in the
development and expression of identity
when we consider today’s diversity of
lifestyles and the multiple uses of music.

Those phases of life during which people are
developing and modifying their identities are
especially interesting for identity researchers.
Adolescence is a central phase in which
young people withdraw from their families
and turn increasingly toward their peers. At
this point, adolescents with an interest in
Western classical music have already gone
through a lengthy training since their early
childhood - a training which may extend into
adulthood. However, adolescents with
popular music interests often only discover
active music making at the end of their
childhood. Whether the young musician will
later become a professional musician or a
lifelong avid amateur, or drop out of music
making altogether, is the result of a
complicated interplay of influences of family,
school, peers, and chance. This process
certainly shapes his or her self-concept with
regard to musical activities.

|dentity formation happens mainly through
membership in one or several groups that
define themselves through external signs and
shared musical preferences. Therefore, music
listening and adjunct activities, such as
collecting CDs and attending concerts,
become central musical behaviors. Here also,
music mirrors and externalizes with its
structural features and leading artists
characteristics of the individual’s self. Music

therapy also plays on the possibility of
identity formation, as images can be
communicated through improvisation or
particular selections of music. Musical
preferences are more important for adults in
coping with and designing everyday life.
Managing music becomes a part of
identifying with virtual groups, such as the
party scene, fans of musicals, or heavy-metal
fans.

The individual person’s musical self-image
influences his/her general attitude toward
culture. For example, the openness vis-a-vis
other cultural influences may depend on the
musical identity. The worldwide networking
and prevalence of the media increasingly
enable the formation of cultural groups and
identities beyond national boundaries and
hence a global youth culture. This offers
points of discussion among music educators,
with the ultimate goal being to create respect
for the globally existing musical diversity,
raising the question of how identities are
constituted between the opposite poles of
the Self and the Other.

British colleagues have been very interested
in the topic of “music and identity” in recent
years, and we have invited leading scholars to
discuss with us the state of the art of
pertinent German and international research.

ExecuTIVE COMMITTEE OF DGM AND
THE LOCAL ORGANIZER (CLAUDIA BULLERJAHN)
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MARTHA BRECH
(TU Berlin, Musikwissenschaft)

Singen in Berlin

Hintergrund: Die Singstimme ist das
korpereigene Musikinstrument des Men-
schen. Die Variantenbreite lhres Einsatzes
ist jedoch auller in kiinstlerischen Zusam-
menhdngen mit hohem Niveau kaum
untersucht. Laien- und semiprofessionelles
offentliches  Singen wird ebenso wie
alltdgliches und spontanes privates Singen
hinsichtlich seiner musikalischen Formen,
seiner sozialen Wirkungen und psycho-
sozialen Funktionen selten thematisiert.
Spezielle  Untersuchungen zu Fufball-
gesangen, individueller psychischer Stabili-
sierungsfunktion des Singens oder Singen
im Kindesalter sind begriBenswerte Aus-
nahmen, bieten aber keinen allgemeinen
Uberblick.

Ziele und Fragestellung: Ziel ist
es, die heutigen Formen und Arten des
Singens und ihre sozialen Kontexte sowie
die von den Singenden erfahrenen
psychischen Wirkungen mit empirischen
Mitteln zu erfassen und letztlich ein differ-
enziertes Bild von der Rolle aktiven
Musizierens im grofistadtischen Leben und
seinen Strukturen zu erhalten. Das Projekt
wird in mehreren Teilprojekten mit jeweils
eigener Fragestellung durchgefiihrt.
Methoden: Die Methoden richten sich
nach dem Projektteil und dessen spezi-
fischer Fragestellung. Grundsatzlich kom-
men qualitative und quantitative Methoden
zum Einsatz.

Ergebnisse: Bisher sind in vier
Teilprojekten erste Ergebnisse vorhanden.

1. StraBenumfrage

Die in einer Einkaufsstrake mit 101
Befragten durchgefiihrte Pilotumfrage zum
alitdglichen Singen ergab, dass 86,5% aller
Befragten singen, wobei nur 10% auch in
einem Chor oder einer Band singen.

MutmafBlich unbeobachtetes Solosingen zu
Musik, im Auto, unter der Dusche etc. liegt
mit 57,4% bei den Singarten deutlich vor
Formen offentlichen oder gemeinschaft-
lichen Singens z.B. im Konzert oder bei
Sportveranstaltungen oder Karaoke. Die
beiden zuletzt genannten Arten sind
auffallend héufig bei jlingeren Menschen
(unter 30 Jahren) anzutreffen. Geschlechts-
differenzen sind in der Variantenbreite der
Singformen festzustellen, da Frauen mehr
Nennungen machten als Manner. AuB-
erdem erklarten sich etwas mehr Ménner
zum Nichtsénger als Frauen.

2. Die Vielfalt der Singformen und -arten
wird derzeit noch erhoben, doch deuten
sich nach dem derzeitigen Stand genera-
tionsspezifische sowie milieu- oder werte-
spezifische Singweisen an.

3. Chore und ihre Sanger

Die bisher untersuchten 12 Choére und
Ensembles zeigten jeweils eigene Profile
hinsichtlich musikalischer Ziele/Ambitionen,
des Repertoires und singerischen Niveaus
sowie meist auch eine Tendenz zur
Hiufung in bestimmten Altersbereichen.
Dies konnte als Gruppenidentitit verstan-
den werden. Die in qualitativen Interviews
mit den Chorleitern und -vorstinden
(Organisatoren) gewonnenen Informationen
decken sich mit den Ergebnissen der ca.
270 Fragebogen. Auffillig waren die
Ergebnisse zu den Fragen nach der
Motivation zum Chorsingen, da die Werte
fur soziale und individuelle Wirkungen
hoher sind als die fur die individuelle
Bedeutung des Singens. Am Ende der Skala
liegen immer kognitiv-musikalische Motive.
Weiterhin deuten das iberdurchschnittliche
Bildungsniveau bei allen Chorsdngern und
eine hohe Affinitit zu Klassischer Musik auf

11
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die Bindung von Chorgesang an Milieus der
Mittelschicht.

4. Qualitative Interviews mit einzelnen
Laiensangern mit hohem sdngerischen
Niveau und meist mehrjdhrigem Gesangs-
unterricht  deuten  auf  individuelle
Identitatsbildung mittels Singen sowie auf
ein hohes Kérperbewusstsein der Sanger.
Schlussfolgerungen: Diese sind
noch nicht vollstindig zu ziehen, da die
Erhebung noch anhilt. Nach der Pilotstudie
scheint Singen allgemein weiter verbreitet
zu sein als gedacht. Die Dbisherigen

Ergebnisse deuten zudem auf eine Vielfalt
von sozialen und psychischen Funktionen
des Singens, welche die rein musikalischen
Uberwiegen. Da sich nach den bisherigen
Ergebnissen  milieu-, geschlechts- und
altersspezifische Singformen und -modi er-
kennen lassen, werden weitere Projektteile
diesen Punkten gezielt nachgehen.

Mitarbeiter/Collaborators in Teilprojekt 1: David
Zaddach und Stefan Witzel und in Teilprojekt 3:
Jana Ackermann, Michela Reimann, Maria
Unrauh

MARTHA BRECH
(TU Berlin, Musikwissenschaft)

Singing in Berlin

Background: The singing voice is a
musical instrument in men but only little is
known about singing outside the limits of art
music. Public singing of amateurs and
semiprofessionals and  everyday and
spontanious singing at home are rarely
subject of research and therefore neither
their forms and types nor their social and
psychic functions are completely surveyed.
Only a few investigations exist concerning
specific topics like football songs, the
function of individual psychic stabilization
through singing or singing in childhood.
Aims and Questions: The major
aim of the project is the Collection of
today’s singing forms and styles, their social
contexts and the physical and psychic
effects experienced by the singers in order
to obtain a distinguished picture of the role
of active music making in a big city. The
project is and/or will be realized in several
parts each with its own topic.

Methods: Research methods depend on
the actual project part and its specific
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question.  Generally qualitative  and
quantitative methods are employed.
Results: Until now, results of 4 projects
parts exist.

1. Street inquiry

In a pilot study 101 persons in a shopping
area were questioned about their active
singing in public or at home. 86,5% of them
reported to be active singers but only 10%
were singing in a choir or a band.
Unobserved solo singing forms predominate
public or common singing forms (57,4% and
42,6%). Singing at sport events or karaoke
seems to be more typical for younger
persons (under 30 years). Women seem to
practice a broader variety of singing forms
than men who declared to be not-at-all-
singers a little bit more often than women.
2. The general variety of singing forms and
styles is still in the process of evaluation, but
until now, generation, social milieu and
(cultural) values seem to be important.

3. Choirs and their singers

Each of the 12 choirs and ensembles that
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were surveyed until now show its specific
profile concerning musical aims and
ambition, repertoire and singing level
(quality) as well as a tendency to
accumulation in specific age regions.
Qualitative interviews with musical leaders
and club organizers always fit to the
answers on the 270 questionnaires (resp.
the appropriate number for each choir).
Hence, group identity may be formed by
these variables. The results of the questions
concerning motivation to sing in a choir are
remarkable because the values concerning
social and individual effects were higher
than those concerning the individual
importance of singing. Cognitive-musical
motives are situated at the end of the scale.
Additionally, the high education level of all
singers and their high affinity to classical
music indicate the relationship between

choir singing and middle class.

4. Qualitative interviews with single
amateur singers of high quality who went to
singing lessons for several years indicate
individual identity construction by means of
singing as well as a high physical
consciousness.

Conclusions: Because the pilot study
showed a much higher amount of general
singers as estimated before it should be
repeated on representative grounds (1000
interviewees). The variety of social and
psychic functions observed should be
balanced against musical motivations as
well as the gender-, age/generation- and
milieu- dependence of singing forms and
styles should be précised in future project
parts.

13
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INGE CORDES
(Bremen)

Universelle Merkmale in Klage- und Trauerliedern

Hintergrund: Kulturell  bedingte
Unterschiede in der Musik finden sofort
Beachtung wegen der Vielzahl offensichtlich
erkennbarer Eigenheiten. Um dagegen
mogliche  Universalien  aufzudecken,
missen  spezielle  Ankniipfungspunkte
gefunden werden. Da Trauer als eine der
Grundemotionen  gilt, konnte  deren
stimmlicher Ausdruck einen Zugang bieten.
Ziele und Fragestellung: Die
Untersuchung von Trauer- und Klageliedern
unterschiedlicher Ethnien soll kliren, ob
universelle Merkmale deren Melodien
charakterisieren. Die Ergebnisse sollen in
Beziehung gesetzt werden zu den bereits
untersuchten  Liedkategorien  Loblieder,
Kriegerlieder, Wiegenlieder und Lieder, die
zur Aufmerksamkeit anregen.

Methoden: Insgesamt vierzehn einstim-
mige und unbegleitete Lieder von zehn
Volksgruppen aus Afrika, Neuseeland,
Papua-Neuguinea, einigen Siidseeinseln
und dem friiheren Jugoslawien wurden
ausgewdhlt. Mit dem Computerprogramm
,praat”  (version 44.28) wurden die
Tonhohenkonturen (FO) analysiert und
anschlieffend ihrer Gestalt gemalk benannt.
Diese, auch als melodische Konturen
bezeichneten Cestalten, konnen eben,
aufsteigend, u-formig, fallend, glocken-
formig  oder  sinusférmig  auf- und
abschwingend verlaufen. Dadurch ist ein
Vergleich mit den frither untersuchten
Liedkategorien moglich, deren Melodien
sich in jeweils charakteristischer Weise aus
den unterschiedlichen Formen melodischer
Konturen zusammensetzen (Cordes 2005)
sowie mit den Gesangen der in der Literatur
beschriebenen  griechischen  Myroloja.
Durch die Erfassung von Tonlage, Ton-
hohenvariabilitit und Tempo ergeben sich
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weitere wichtige Hinweise.

Ergebnisse: Bei der Hauptmenge der
untersuchten Trauerlieder setzt sich die
Melodie zum groften Teil aus sinus-
formigen, gefolgt von sanft fallenden
melodischen Konturen zusammen. Dadurch
ahneln viele dieser Lieder stark dem Typ
der ganz beruhigenden Wiegenlieder.
Hierzu passen auch die von Canacakis
(1987) beschriebenen Melodiestrukturen
der griechischen Klagegesidnge. Das Tempo
der Trauerlieder ist noch etwas langsamer
als das des vergleichbaren Wiegenliedtyps,
die Tonhoéhenvariabilitit &hnlich, die
Tonlage ein wenig tiefer. Allerdings sind
hier mannliche Sanger haufiger. In den
letzten drei  Merkmalen stimmen die
Trauerlieder mit den Angaben von Juslin &
Laukka (2003) fur den stimmlichen Aus-
druck der Emotion Trauer {iberein.

In einigen Teilen Polynesiens werden
Trauerlieder, so genannte Tangi, auch als
Wiegenlieder genutzt. Die Betrachtung
beider Versionen solch eines Beispiels kann
das Verhidltnis der beiden Liedarten
zueinander genauer beleuchten: Der
Melodie beider Gesange liegt die gleiche
Struktur zugrunde, jedoch wirken die
melodischen Konturen im Wiegenlied
etwas runder. Ein auffallender Unterschied
aber liegt im Klang der Stimme. Dieser wird
sichtbar in den zugehorigen Oberton-
spektren durch eine deutlich verschiedene
Verteilung von Energie. Dieselbe Beobach-
tung lasst sich an den Obertonspektren
anderer Trauerlieder bzw. anderer Wiegen-
lieder desselben Typs machen.

Bei einigen Klageliedern treten zu den oben
genannten Formen melodischer Konturen
auch steil-fallende und steil auf- und
absteigende glockenférmige melodische



'I
Internationale Jahrestagung 2007 »Musik und Identitdt« )Gl

Konturen hinzu, die solchen in Krieger-
liedern &hneln und wie Verzweiflungs-
ausbriiche wirken. Im Obertonspektrum
sind sie deutlich zu unterscheiden.

Schlussfolgerung: Mit Hilfe spezieller
Methoden konnten Gemeinsamkeiten in
Trauer- und Klageliedern verschiedener
Kulturen gefunden werden. Durch Ver-
kntGpfung mit fraheren Ergebnissen wird
einerseits der bisherige Nachweis von
Universalien untermauert, andererseits zeigt
sich  ein  deutlicher ~Zusammenhang

zwischen melodischer Kontur (FO) und
dem  Obertonspektrum.  Dies  bedarf
weiterer  Untersuchungen.  SchlieRlich
bahnen sich neue Erkenntnisse zur Wir-
kungsweise der sehr beruhigenden Wiegen-
lieder an. Da Weinen laut Trojan (1975) mit
Rachenenge verbunden ist, ist es denkbar,
dass Eltern mit dem Singen beruhigender
Wiegenlieder dem kleinen Kind eine
entspannte Haltung vorfiihren, um es so in
den erwiinschten Ruhezustand zu geleiten
oder darin zu halten.

INGE CORDES
(Bremen)

Universal characteristics in laments and mourning
songs

Background: Culture-dependent differ-
ences in music are noticed immediately
because of their manifold obvious features.
However, revealing possible universals
requires identifying special starting points.
As sadness is considered a basic emotion,
its vocal expression may provide an access.
Aims and Questions: The investiga-
tion of laments and mourning songs of dif-
ferent ethnic groups shall establish whether
their melodies are characterized by uni-
versal features. The results shall be related
to song categories already investtigated,
such as praise-songs, war-songs, lullabies
and songs to arouse attention.

Methods: Fourteen unaccompanied
songs for one voice of ten ethnic groups
from Africa, New Zealand, Papua-New
Guinea, some South Sea islands and former
Yugoslavia have been selected. By means of
the computer program “praat” (version
44.28) the pitch contours (FO) were
analyzed and then named according to
shape. These shapes, also called melodic

contours, can be rising, u-shaped, falling,
bell-shaped, sinusoidal or stay on one level.
Thus comparisons can be made with song
categories investigated earlier, of which the
melodies are composed in a characteristic
manner out of the different forms of
melodic contour (Cordes, 2005), and with
the songs of the Greek Myroloja described
in the literature (Canacakis, 1987). Pitch
level, pitch variability and tempo provide
additional information.

Results: In the majority of analyzed
laments the melody is composed mainly of
sinusoidal melodic contours, followed by
softly falling ones. This is why they mostly
resemble the type of very calming lullabies.
The melody structures of Greek laments
belong also here. The tempo is a bit slower
on average, pitch variability is similar to
lullabies. The pitch is a bit lower, however,
male singers are more frequent here. The
latter three features correspond to juslin &
Laukka’ s (2003) specifications of vocal
expression of sadness.

15
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In some parts of Polynesia, laments, called
tangi, also stand in as lullabies. Examining
both versions of such an example can
illuminate the relation between both song
types: The melodies are of the same basic
structure, only the melodic contours of the
lullaby version look a bit rounder. An
important difference, however, concerns
the sound of the voice. This becomes visible
in the clearly different distribution of energy
shown in the harmonic spectra. This is
confirmed by the harmonic spectra of other
laments or lullabies.

Some laments additionally contain steeply
falling and steeply rising and falling bell-
shaped melodic contours, which look simi-
lar to those in war-songs. Their sound is
reminiscent of cries of despair. In the
harmonic  spectrum they are clearly
distinguishable.

Conclusion: By means of special
methods correspondences in laments and
mourning songs of different cultures have
been discovered. Connection with previous
findings firstly supports the earlier evidence
of universals; secondly a clear relation of
melodic contour (FO) to harmonic spectrum
appears. This requires further investigation.
Finally new insights about how very calming
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lullabies produce their effect become
discernable. As crying, according to Trojan
(1975), is connected to narrowness of the
throat, parents may show the baby a
widened throat by singing calming lullabies
in order to bring about the relaxed state
desired.
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ERNST DOMBROWSKI, THURID HOLZRICHTER, NIELS MUNZ, ALEXANDER NOWAK,
MONIKA POSCHMANN
(Institut fiir Psychologie der Christian-Albrechts-Universitit zu Kiel)

Musikalische steigende Zwei-Ton-Muster
sprechmelodisch interpretiert

Hintergrund: Nach einem Beitrag von
Lerdahl (2001) beruht die Analogie
zwischen Musik und Sprache vor allem auf
prosodischen Faktoren, namentlich dem
Rhythmus und der melodischen Kontur. Die
tonale Struktur der Musik wird von der
Analogiebildung ausgeschlossen. Allerdings
kann die Beziehung zwischen sprachlichen
und musikalischen Melodieverlaufen unter
dieser Voraussetzung nur eine duferliche
sein — da ihr eine wesentliche Grundlage
fehit.

Ziele und Fragestellung: Anhand
von zwei Perzeptionsexperimenten versu-
chen wir nun zu zeigen, dass die wahr-
genommene Beziehung zwischen melo-
dischen Mustern beiden Typs auch von
genuin musikalischen Informationen beein-
flusst wird: Intervallgrofie, Tonbeziehungen,
zugeordnete tonale Funktionen.
Methoden: Aus 13 musikalischen
Intervallen, vom Einklang bis zur Oktave,
wird eine Serie von steigenden Zwei-Ton-
Mustern gebildet. Diese Serie wird zwei
deutschen  nuklearen  Akzentkonturen
gegeniibergestellt, einer steigenden und
einer steigend-fallenden (rise und rise-fall in
der Terminologie der britischen Intonations-
forschung). Beide liegen auf zweisilbigen
AuRerungen mit Auftakt-Volltakt-Struktur:
Fur Siefsie, Mal sehn, Wieso, Warum. Als
Anknipfungspunkt dienen die Wohin-Rufe
in der Bassarie ,Eilt, eilt, ihr angefochtnen
Seelen” aus Bachs Johannespassion, BWV
245, Nr. 24. Rise- und Rise-Fall-Konturen
setzen mit einer steigenden Bewegung an,
hin zum Vokal der Akzentsilbe, mit der sie
verbunden sind. Diese Bewegung erfihrt

eine phrasenfinale Modifikation durch
einen weiteren Anstieg oder einen Fall
(Abb. 1). Die Zwei-Ton-Muster werden als
mogliche musikalische Entsprechungen der
zwei prosodischen Konturen angesehen.
Jedoch decken sie wegen rhythmischer
Beschrankungen nur einen Teil der proso-
dischen Konturinformation ab (Abb. 1). Mit
Hilfe von zwei ABX-Tests wird untersucht,
ob der Verlust an Konturinformation in den
Zwei-Ton-Mustern durch andere musika-
lische Merkmale ausgeglichen wird. 31
musikalisch trainierte Horer nahmen an der
Studie Teil.

Ergebnisse: Die Ergebnisse zeigen, dass
grofe und dissonante Intervalle eher der
durchweg  steigenden  Kontur  (rise),
konsonante Intervalle, einschlieRlich der
Oktave, eher der steigend-fallenden Kontur
(rise-fall) zugeordnet werden. Dartiber
hinaus wird der rise eher der steigenden
Quinte zugewiesen, der rise-fall eher der
steigenden Quarte (die eine Fortschreitung
von der Stufe | zur Stufe V bzw. von der
Stufe V zur Stufe | nahe legen).
Schlussfolgerung: Nach diesen
Befunden ist die Beziehung zwischen der
sprachlichen und der musikalischen
Melodie nicht auf den melodischen
Konturverlauf beschrinkt, vielmehr schliefRt
sie Aspekte ein, die gewohnlich als spezi-
fisch musikalisch behandelt werden. Der
Verlust an Konturinformation in den unter-
suchten musikalischen Mustern sollte somit
nicht als ,Trunkation” der Kontur interpre-
tiert werden, sondern im Sinne einer Merk-
malsersetzung — bezogen auf die phrasen-
finalen Eigenschaften melodischer Muster.
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ERNST DOMBROWSKI, THURID HOLZRICHTER, NIELS MUNZ, ALEXANDER NOWAK,
MONIKA POSCHMANN
(Department of Psychology, Christian-Albrechts-University Kiel)

Prosodic rise and rise-fall contours and musical
rising two-tone patterns

Background: According to Lerdahl
(2001), the analogy between speech and
music is based on prosodic factors, mainly
rhythm and melodic contour. However,
excluding tonal structure the relation
between speech melody and musical
melody can only be outward.

Aims and Questions: In two
perception experiments, we try to show
that the perceived relation between
melodic patterns of both types is influenced
by genuinely musical information: interval
size, pitch relationship, inferred tonal or
melodic function.

Methods: A series of musical rising two-
tone patterns comprising 13 melodic
intervals, from wunison to octave, is
compared with two German nuclear
accents, rise and rise-fall, both on disyllabic
utterances with upbeat-downbeat structure:
Fiir Sie/sie (“for you/her”), Mal sehn (“do
you want to have a look”), Wieso (“why”),
Warum (“why”); cf. the Wohin calls in the
Bass Aria No. 24, “Eilt, ihr angefochtnen
Seelen”, from Bach’s St. John Passion BWV
245.

Figure 1: Schematic FO shapes of a rise (a), a
rise-fall (b), and a rising musical two-tone pattern
(stylized rise) (c). Vertical arrows indicate the
accented-vowel onset and the musical accent
onset. The rhythmic structure is upbeat-
downbeat.

(@) (b) (0
Jo i b‘ Jo 4
/ [ musical accent
accented-vowe! | accented-vowe! anset
onset / onset
accented
/ \ syllable(s)
accented
syllable(s) ~ \ upbeat

\

downbeat
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Rise and rise-fall contours start with a rising
movement towards the accented vowel
they are attached to. This initial movement
undergoes a phrase-final modification by
further rising or by falling (cf. Figure 1). The
two-tone patterns are viewed as potential
musical representatives of the two prosodic
contours. However, because of rhythmic
constraints they can only cover part of the
prosodic contour information (Figure 1).
Two ABX tests were carried out to examine
whether the loss of contour information in
the two-tone patterns is compensated for
with other musical features. 31 listeners
participated in the study.

Results: Results show that large and
dissonant intervals are more likely assigned
to the rise contour, whereas consonant
intervals are more likely assigned to the rise-
fall. Moreover, the rise is judged closer to
the rising fifth (suggesting a I-V progression)
and the rise-fall closer to the rising fourth
(suggesting a V-l progression).
Conclusion: This means that the
relation between speech melody and
musical melody is not restricted to melodic
contour but includes aspects that are usually
treated as exclusively musical. Thus, the loss
of contour information in the musical
patterns should not be interpreted in terms
of contour truncation but in terms of a
feature replacement applying to the phrase-
final features of melodic patterns.
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MARTIN EBELING
(Monchengladbach)

Empirische Uberpriifung von Hindemiths Theorie
des Akkordgefilles

Hintergrund: Hindemith ordnet in

seiner ,Unterweisung im Tonsatz” (1940)

die Intervalle in der Reihe 1, abgeleitet aus

der Obertonreihe, nach ihrer melodischen

Kraft und in der Reihe 2, abgeleitet aus den

Kombinationstonen nach ihrer harmo-

nischen Kraft. Einer der beiden Intervallténe

ist Grundton des Intervalls.

Akkorde werden unterteilt in Klange

e  ohne Tritonus und ohne
Sekunden/Septimen (Klasse ),

e  ohne Tritonus und mit
Sekunden/Septimen Klasse I1l),

e  mit Tritonus und ohne kleine
Sekunden/grofle Septimen (Klasse 1),

e mit Tritonus und mit kleiner
Sekunden/grofier Septimen (Klasse 1V),

e unbestimmbare Akkorde ohne Tritonus
(Klasse V),

e unbestimmbare Akkorde mit Tritonus
(Klasse VI).

Weiter unterscheidet er, ob der Grundton

des ,besten” Intervalls Basston ist oder

nicht. Insgesamt erhdlt er zwolf Akkord-

klassen. In den niedrigsten Akkordklassen

sind die Klinge mit dem besten, in den

hochsten die Kldnge mit dem schlechtesten

Klangwert. Bei der Verbindung zweier

Akkorde lasst sich eindeutig entscheiden,

ob der Klangwert zu- oder abnimmt oder

gleich bleibt (,Akkordgefalle”).

Ziele und Fragestellung: Das Mo-

dell des Akkordgefilles soll empirisch
uberpriift und die Frage untersucht werden,
ob ein Ranking von Akkorden nach ihrem
Klangwert maglich ist.

Methoden: Aus jeder der zwolf
Akkordgruppen wird ein Akkord mit einem
Akkord aus einer anderen Akkordgruppe
verbunden. Es gibt 66 Moglichkeiten, die
Akkordgruppen zu paaren. Insgesamt
wurden 80 Akkordverbindungen gebildet.
Da Hindemiths Akkordbewertung auch bei
Verbindungen einer hoéheren mit einer
niedrigeren Akkordgruppe gelten sollte,
wurden alle Akkordverbindungen auch
umgekehrt  (,krebsformig”) gespielt. So
entstanden  insgesamt 160  Akkord-
verbindungen, die am Klavier sowohl in
gleichstufiger, als auch in ,hindemith”-
reiner Stimmung  vorgespielt  wurden
(Prasentation von CD). Die Probanden
sollten entscheiden, welcher der beiden
Akkorde dissonanter ist (Forced-Choise-
Experiment; Probanden: 112 Musikstuden-
ten)

Ergebnisse: In den gleichstufigen
Versuchen  stehen 73  von 160
Einzelversuchen (45,6%) im Widerspruch zu
Hindemiths Akkordgefalle, bei Versuchen in
reiner Stimmung 78 von 160 (48,7%). Am
haufigsten stimmen Hindemiths Behaup-
tungen bei  Akkordverbindungen aus
Klingen der herkémmlichen Harmonie-
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lehre.  Von 160 Akkordverbindungen
zeigten 50 signifikant andere Bewertungen
beim Wechsel von reiner zu gleichstufiger
Stimmung, dabei zeigten 20 Versuche sogar
eine Bewertungsumkehr. Bei gleichstufiger
Stimmung  fihrt der Wechsel der
Spielrichtung bei 38 von 80 Akkord-
verbindungen zu signifikanter Bewertungs-
dnderung (29 mal hochsignifikant). In 13
Féllen kehrte sich die Bewertung sogar um.
In reiner Stimmung fahrt die Umkehr der
Spielrichtung in 22 von 80 Fillen zu signifi-
kanter Bewertungsanderung (12 mal
hochsignifikant). In 16 Féllen kehrte sich die
Bewertung um.

Schlussfolgerung: Am  konsonan-
testen bewertet wird der Dreiklang, gefolgt
von den Dreiklangsumkehrungen, am dis-
sonantesten sind Klange mit kleiner
Sekunde und groRer Septime. Die
unbestimmten Klange (Quartenakkord, ver-

minderter/ubermaRiger Dreiklang) zeigen
verhdltnismaBig geringe Dissonanz. Die
Klange ohne Tritonus, mit groBer Sekunde
und/oder kleiner Septime sind meist
weniger dissonant als Klange mit Tritonus,
aber ohne kleine Sekunde und/oder grofRer
Septime, z.B. Dominantseptakkordumkehr-
ungen. Die kleine Sekunde und die grofe
Septime scheinen am meisten die Dis-
sonanz von Akkorden zu scharfen. Akkorde
kénnen nicht absoluten in einem Akkord-
geflle geordnet werden. Haufig ist die
Akkordbewertung namlich kontextsensitiv
oder hangt von der Stimmung ab.

Danksagung:

Herrn Prof. Dr. Jobst P. Fricke danke ich fiir die
Uberlassung des Versuchsentwurfs.

MARTIN EBELING
(Monchengladbach)

Empirical test of Hindemith’s model of harmonic
fluctuation

Background: In ,The craft of musical

composition”  (1937/1942),  Hindemith

arranges the musical intervals in the Series 1

according to their melodic force as derives

from the harmonic series of overtones. In

the Series 2 he sorts the intervals according

to their harmonic force as derived from

combination tones. One of the two tones of

the interval is the root.

Chords are classified as follows:

e chords without a tritone and without
seconds/sevenths (class 1),

e chords without a tritone and with
seconds/sevenths (class 111),

e chords with a tritone and without minor
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seconds/minor sevenths (class II),
e chords with a tritone and with minor
seconds/minor sevenths (class [V),
e uncertain chords without a tritone (class
V),
e uncertain chords with tritones (class VI).
Whether the root of the best interval in the
chord is the bass note or not leads to further
differentiations. Thus, Hindemith finally
obtains 12 chord classes.
Chords of the lowest classes are of the
highest tonal value whereas chords of the
higher chord class are of less tonal value.
For two succeeding chords it is possible to
decide whether the tonal value is increasing
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or decreasing or remaining the same
(“harmonic fluctuation”).

Aims and Questions: Hindemith’s
model of Harmonic Fluctuation should be
tested empirically to answer the question
whether it is possible to give a unique and
universal chord-ranking according to the
tonal values of chords.

Methods: From each of the twelve chord
classes a chord is selected to be connected
to a chord of the remaining classes. There
are 66 possibilities of pairing the twelve
chord classes. On the whole 80 chord-
connections are formed. As Hindemith's
model of harmonic fluctuation should also
hold if proceeding from a higher chord class
to a lower one, all chord-connections were
also presented inversely (“krebsférmig”).
This leads to 160 chord-connections in
total, which were presented on the piano in
equal temperament and in a “Hindemith”-
pure tuning (presentation from CD). The
test persons (112 music students) had to
decide, which chord sounded more
dissonant (forced-choice experiment).
Results: In the «case of equal
temperament 73 of 160 experiments
(45,6%), and in the case of pure tuning 78
of 160 experiments (48,7%) contradict
Hindemith’s model of harmonic fluctuation.
Hindemith’s assertion holds best for chords
used in the common theory of harmony.
Changing from pure tuning to equal
temperament caused a significantly dif-
ferent rating for 50 of 160 chord-
connections, in 20 cases chord grading was
even reversed. In the case of equal
temperament the inversion of chord-
connections effected a significantly different
rating for 38 of 80 connections (29 times
even highly significant). For 13 chord-
connections the valuations even reversed.
In the case of pure temperament the
inversion of chord-connections leads to
significantly different ratings for 22 of 80
connections (12 times even highly
significant). For 16 chord-connections
estimations even reversed.

Conclusion: The major triad is the most

consonant chord followed by its inversions.
Chords with a little second and/or a major
seventh sound most dissonant. The
uncertain chords (i.e. the chord of fourths,
diminished/augmented triad) are sparsely
dissonant. Commonly, chords without the
tritone and with a major second and/or a
minor seventh are less dissonant than
chords with a tritone but without a minor
second/ major seventh, i.e. inversions of the
dominant seventh chord. Apparently the
minor second and the major seventh
sharpen dissonances. It seems to be
impossible to find a universal chord-
ranking. Often, harmonic fluctuations are
context sensitive or depend on tuning.

Acknowledgements:
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HAUKE EGERMANN'2, OLIVER GREWE"?, REINHARD KOPIEZ'® & ECKART ALTENMULLER'
("Hochschule fiir Musik und Theater Hannover, *Institut fir Musikphysiologie und
Musikermedizin, ’Institut fir musikpadagogische Forschung)

Der Einfluss von sozialem Feedback auf die
emotionale Wirkung von Musik

Hintergrund: Verschiedene Wirkungs-
experimente zeigen, dass Musik die als
,subjective feeling” bezeichnete Emotions-
komponente (Scherer, 2004) beeinflusst
(Nagel et al., in press; Egermann et al., 2006).
Im Folgenden soll untersucht werden, ob
soziale  Einflisse  diese  Musikwirkung
manipulieren konnen. In einer Internetstudie
von Salganik et al. (2006) konnten
Teilnehmer  Musikstiicke  herunterladen,
wobei systematisch das Feedback tber die
Haufigkeit von Downloads durch andere
variiert wurde. Als Ergebnis zeigte sich, dass
populdre Stiicke immer haufiger und weniger
populdre immer seltener heruntergeladen
wurden. Musikhérer orientieren somit ihr
Wabhlverhalten nicht nur an der Qualitdt von
Musik, sondern auch am Verhalten von
anderen.

Ziele und Fragestellung: Die Studie
soll klaren, ob sich - analog zu der Studie von
Salganik et al. - die emotionale Wirkung von
Musik durch soziales Feedback beeinflussen
|asst.

Methoden: 22 Teilnehmer wurden
zufallig in zwei Gruppen eingeteilt. Alle
Teilnehmer horten 23 Musikausschnitte
(jeweils 30 s) in zufalliger Reihenfolge. Nach
jedem  Ausschnitt bewerteten alle die
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gefiihlten Emotionen beim Musikhéren. Dazu
benutzen sie die Dimensionen Erregung und
Valenz (Russel, 1981). Die zweite Gruppe
bekam beim Musikhdren manipuliertes
Feedback Uber die Wirkung der Ausschnitte
auf die Hérer der ersten Gruppe auf einem
Monitor eingeblendet.

Ergebnisse: Ein Gruppenvergleich mit-
hilfe des Mann-Whitney-U-Tests konnte fir
keines der Stiicke einen signifikanten
Unterschied auf den beiden Dimensionen
Erregung und Valenz nachweisen.
Schlussfolgerung:  Mithilfe dieses
Studiendesigns konnte kein Einfluss des
Feedbacks uber die Wirkung auf andere
bestitigt werden. Fraglich bleibt, ob das
Experimentaldesign so gedndert werden
konnte, sodass die Wahrscheinlichkeit,
signifikante Gruppenunterschiede zu finden
erhért wirde. Dazu lieRe sich die
Stichprobengrofe vergrofern, was in Anbe-
tracht der haufig groflen interindividuellen
Varianz des emotionalen Erlebens sinnvoll
scheint. Dazu kénnte ein sich bereits in
Planung befindliches Webexperiment einen
grofen Beitrag leisten. Schlieflich muss
diskutiert werden, ob die Manipulierung des
Feedbacks fur die Teilnehmer plausibel
genug war.
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The influence of social feedback on the emotional
effects of music

Background: Different studies show that
music affects the so called “subjective
feeling” component of emotion (Scherer,
2004; Nagel et al., in press; Egermann et al.,
2006). This study investigated whether social
influences can manipulate this component. In
a previous internet study (Salganik et al.,
2006), participants were asked to choose
songs to download. The feedback regarding
the frequency of peer downloads was varied.
Results showed that popular songs were
downloaded more often than less popular
songs, suggesting that music listeners tend to
orientate their choices not only on the quality
of music, but also on the behaviour of others.
Aims and Questions: This presented
analogous study investigates whether the
emotional effects of music can be
manipulated by social feedback.

Methods: 22 participants were randomly
assigned to 2 groups. All participants listened
to 23 music excerpts (30 sec each) in random
order. After each excerpt, participants rated
the induced emotions by the music using
arousal and valence dimensions (Russel,
1981). The second group additionally saw
manipulated  feedback regarding  the
emotional ratings of the other group. This was
presented while the participants listened to
the stimuli.

Results: Comparing the results of the 2
groups using Mann-Whitney U tests, no
significant differences between feedback and
no feedback could be revealed for any piece
and both dimensions.

Conclusion: Using the design of this
study, no effects of feedback about the
emotional impact on others could be

confirmed. Thus the experimental setup
might be changed to raise the probability to
find significant group differences. Therefore
the sample size could be extended. This
would also be reasonable in the light of the
often  highly interindividually  varying
emotional experiences. An already designed
web experiment could contribute to this
research a lot. Finally it has to be also
discussed, if the chosen manipulation of the
feedback was plausible to the participants.
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MUTOR -
“The Music Technology Online Repository*

MUTOR steht fur Music Technology Online
Repository und beinhaltet web-basierte
Module in englischer Sprache fiir blended
und distant learning (siche: www.-
mutor.org). Das Repository wird von der
Hochschule fir Musik und Theater
Hamburg in Zusammenarbeit mit dem
Center for New Music and Audio
Technologies (CNMAT) der University of
California Berkeley und dem Music
Department der Northeastern University in
Boston entwickelt. Es richtet sich vor allem
an Studierende von Masterstudiengéngen in
Multimedialer Komposition, Musik-
technologie, Musikinformatik, Systema-
tischer Musikwissenschaft und  Musik-
psychologie.

Die existierenden traditionellen  Print-
medien im Bereich Musiktechnologie
erfullen z. T. nicht mehr den Anspruch, der
heute an didaktisches Material gestellt wird.
Haufig missen Schaubilder und Diagramme
erst mihsam in einer Programmiersprache
implementiert werden, damit sie von den
Studierenden am Computer in Echtzeit
erfahrbar  gemacht werden  kdnnen.
Material, das sich auf zahlreichen, meist
von Enthusiasten betriebenen  Servern
befindet, ist zwar haufig sehr interessant,
doch weit von einer Einheitlichkeit entfernt,
die den Studierenden einen inkrementellen
Lernfortschritt erlauben wiirde. Das Online
Repository soll diesem Dilemma durch sein
einheitliches  Design, seine einfache
Handhabung und  seine  didaktisch
konzipierten Lern-Module Abhilfe leisten.
Das Konzept von MUTOR sieht daher vor,
verschiedenste Medientypen in der einfach
zu  bedienenden  Umgebung  eines
herkémmlichen Browsers im Sinne eines
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zeitgemdlRen  Lehrbuches  zusammen-
zufiihren. Uber ein Portal werden die
Lehrinhalte sowohl fir die Lehrenden zur
Unterstiitzung im Unterricht, als auch fir
die Studierenden zum eigenstindigen
Erarbeiten von Inhalten Gber das Internet
zugénglich sein.

Im Zentrum steht dabei das Kurssystem mit
seinen Modulen. Wie in unserem ersten
Modul ,Music Perception und Cognition”,
welches sich  mit den  kognitions-
psychologischen Grundlagen musikalischer
Wahrnehmung beschiftigt, sollen sich die
einzelnen Module entsprechend eines
Seminars stringent aus 10 bis 12 Units und
entsprechenden Subunits zusammensetzen.
Jedes Unit oder Subunit verfiigt dabei tiber
ein Medienfenster, in welchem Bilder,
Animationen, Audio-Demonstrationen,
Videos oder interaktive Elemente zur
Veranschaulichung des Textes angeboten
werden. Auflerdem laden interaktive
Max/MSP-Patches zu einem sehr kreativen
Umgang mit dem zusammengestellten
Material ein. Am Ende eines Units folgen
dann jeweils eine Zusammenfassung,
Literaturangaben, Hinweise zu inhalts-
gebundenen Links und Downloads, sowie
ein Quiz mit Fragen als Lernerfolgskontrolle.
Neben einer allgemeinen Suchfunktion
werden zudem weiterfihrende Infor-
mationen in einem Glossar bereitgestellt.
Alle weiteren Aspekte, die sich an das
Thema eines Moduls anschlieRen, aber im
Kurssystem nicht berticksichtigt werden
konnten, konnen in einem speziellen
Media-Wiki angelegt werden. Dabei bietet
das Wiki, wie bei Wikipedia, offenen
Zugang fir jedermann, sodass Fachleute
und  Interessierte  aus aller  Welt
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unkompliziert zur Aktualitit von MUTOR
beitragen und die Entwicklungen innerhalb
der internationalen Community kommuni-
zieren und diskutieren kénnen.

Das Portal baut auf einer dynamischen
Datenbank auf und vereinfacht mit Hilfe
eines php-basierten Frontends als Content
Management System die Integration neuer
Module, Units, Subunits, Glossareintrdge
und weiterer Inhalte erheblich, wodurch
eine stetige Entwicklung mit Hilfe nationaler

und internationaler Kooperationen gewahr-
leistet werden soll.

MUTOR bietet freien Zugang und ist
ausdriicklich darauf ausgerichtet weitere
Lehr- und Lernmaterialien auch anderer
Institute und Hochschulen zu integrieren.
An der HfMT-Hamburg werden derzeit
zusdtzliche Module zu den Themen
»Microtonality” und ,Algorithmic Compo-
sition” entwickelt. Ein Modul zu ,Music
Information Retrieval” der University of
Jyvaskyld (Finnland) ist in Planung.

TIMO FISCHINGER & GEORG HAJDU
(Hochschule fur Musik und Theater Hamburg)

MUTOR -
“The Music Technology Online Repository”

Our presentation will offer an overview of
our recent project in the field of eLearning:
MUTOR is a Music Technology Online
Repository for blended und distant learning
(see: www.mutor.org). It will be developed
in close collaboration with the master's
program in multimedia composition (mmm)
at the Hamburg Hochschule fiir Musik und
Theater, the Center for New Music and
Audio Technologies (CNMAT) of the UC
Berkeley Department of Music and the
Northeastern University Department of
Music in Boston.

Our aim is to create a highly integrated
multimedia textbook on a technologically
and pedagogically advanced level using
various kinds of media from images and
movies to flash animations and interactive
Max/MSP patches. All these different types
of media will be integrated in course
modules which will be accessible within a
common browser window. So it will be
possible to use MUTOR in class and at
home.

The course structure is based on our first
module on ,Music Perception und
Cognition“: Each module will have 10 to 12
units and further subunits, while each of
these units or subunits will have an
additional media window for illustrations,
animations, audio samples and videos.
There will also be downloadable interactive
Max/MSP patches followed by an abstract, a
reference, additional download links and a
quiz section at the end of each unit.

In addition, there will be a glossary, a guide
and a media Wiki, which could be used by
interested people or experts for discussions
and meaningful contributions.

The MUTOR portal is driven by a dynamic
database which is tightly integrated to a
content management system to facilitate the
creation of new content. This will assure a
continuous development within national
and international collaborations.

We will offer free access to our course
modules (for example the first module on
“Music Perception and Cognition”) and
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expect to receive feedback from
experienced users (for which we created
the MUTOR Wiki). Furthermore, it will be
possible to create and integrate your own
modules, if excepted by the team of editors.
Currently there are two more modules in
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development, one is on ,Microtonality” and
the other one will be on ,Algorithmic
Composition”  (HfMT-Hamburg). Another
module on “Music Information Retrieval”
(University of Jyviaskylda (Finnland) s
projected.
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JOBST P. FRICKE
(Musikwissenschaftliches Institut der Universitit zu Kdln)

Eine Konsonanztheorie auf der Basis einer
neuronalen Autokorrelation mit unscharfer
Zeiterfassung neuronaler spikes

Hintergrund: Sowohl die Konsonanz-
teorien, die in der frequency domain
operieren, als auch solche, die in der time
domain prozessieren, gehen durchweg von
der Darbietung stationdrer Klange und von
Laborsituationen des Horens aus. Sie sind
praxisfern und kdnnen die Verstimmungs-
toleranz nicht erklaren. Es sind in den
letzten zehn Jahren sowohl auf neuro-
physiologischer Basis als auch in der Model-
lierung der Horvorginge die Voraus-
setzungen daflr geschaffen worden, die
Hortheorie  der Tonhdhenwahrnehmung
sowie die Konsonanztheorie auf einen
realititsgerechteren Boden zu stellen als es
zuvor méglich war. 1. Langner et al. (1988,
1997) haben eine doppelte Représentation
von Tonhohe, eine tonotope und eine
periodotope Abbildung sowohl im Zentrum
des Colliculus Inferior (ICC) als auch im
Cortex nachgewiesen, 2. Tramo et al
(2001) haben an Interspike-Histogrammen
zeigen konnen, dass mit neuronaler
Autokorrelation  harmonische  Intervalle
wegen ihrer Periodizitdt erkannt werden.
Durch diese Erkenntnisse werden Kon-
sonanztheorien in der time domain fa-
vorisiert, die Calilei (1638), Mengoli (1650)
und Euler (1739) schon vorgeschlagen
hatten. Nachdem nun erstmals die Existenz
solcher neuronalen Prozesse nachgewiesen
ist, die dazu notwendig sind, Konsonanz mit
der Periodizititsanalyse der neuronalen
Impulsmuster zu erkldren, fehlte nur noch
der Realitatsbezug zur praktischen Musik-
austbung, der darin besteht, dass die
Theorie das Empfinden von Konsonanz
auch  bei verstimmten  konsonanten

Intervallen erkldren kann.

Ziele und Fragestellung: Nega-
tive Auswirkungen von Verstimmungen und
anderen Bedingungen der praktischen
Musikaustibung auf bisherige Theorien
werden untersucht. Lickliders Autokorre-
lationstheorie der Tonhdhenwahrnehmung
(1951, 1959), die Hesse in Form der
Zeitreihen-Korrelationsanalyse  auch  zur
Erklarung der Konsonanz heranzog (1972, S.
154, 2003, S. 142), wird mit einem
,Zeitfenster der Cleichzeitigkeit” erweitert,
damit eine minimale Ungleichzeitigkeit des
Eintreffens neuronaler Impulse bei der
Koinzidenzpriifung noch als gleichzeitig
gewertet werden kann. Die dadurch
induzierte zeitliche Toleranzbreite korres-
pondiert dann mit der Verstimmungs-
toleranz, die in  der praktischen
Musikaustibung auch bei konsonanten
Intervallen festgestellt wurde (Fricke 1973,
2005b).

Methoden: Durch die Einfihrung einer
Unscharfe-Spanne in die Autokorrelations-
analyse wird ihre Rigiditat beseitigt, die zur
Folge hat, dass verstimmte konsonante
Intervalle nicht als konsonant erkannt
werden, obwohl sie (noch) konsonant
klingen. Den Vorschlag (Fricke 2005a, S.
135), eine solche Toleranzbreite in der
Autokorrelationsberechnung  zu  beriick-
sichtigen, die mit der endlichen Breite der
Nervenimpulse sowie der endlichen Zeit
der Reaktion auf das fast gleichzeitige
Eintreffen zweier Nervenimpulse an einem
Neuron zu begriinden ist, hat Ebeling
(2007) kurzlich  aufgegriffen und mit
verschiedenen Zeitfenstern durchgefiihrt.
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Ergebnisse: Es stellte sich heraus, dass
mit einem Zeitfenster von 0,8 ms die Kurve
am besten getroffen wird, die Stumpf als
Ergebnis seiner Verschmelzungs-
untersuchungen verdffentlichte (1890, S.
176). Sie gibt sowohl die Rangfolge der
konsonanten Intervalle korrekt wieder und
stellt auch die auf der Verstimmungs-
toleranz beruhende Intervallbreite dar.

Schlussfolgerung: Die  Modell-
rechnung stellt erstmals das konsonante
Zusammenklingen ~ auch  verstimmter
konsonanter Intervalle realitatsgerecht dar
und lasst dartber hinaus den Schluss zu,
dass Verschmelzung im Stumpfschen Sinne
das entscheidende Kriterium fiir Konsonanz
ist und auf einem in der time domain
angesiedelten neuronalen Prozess beruht.

JOBST P. FRICKE
(Musikwissenschaftliches Institut der Universitit zu Koln)

A theory of consonance on the basis of an
autocorrelation with fuzzy temporal measurement
of neuronal spikes

Background: Formerly  discussed
consonance theories have focused on signal
processing in the frequency or in the time
domain. These theories are solitarily based
on results from the presentation of steady
sounds in laboratory experiments and are
not successful to explain the tolerance of
detuning. Recently published results of
neurophysiological experiments on the
modeling of hearing processes were the
reason that the hearing theory of pitch
perception and consonance theory came
closer to the reality of music perception
than formerly published concepts on this
matter: 1.) Langner et al. (1988, 1997) gave
evidence that pitch perception is charac-
terized by a dual representation, the tono-
topic and periodotopic mapping in the
center of the colliculus inferior (ICC) as well
as in the cortex; 2.) Tramo et al. (2001)
demonstrated that harmonic intervals are
detected because of their periodicity, using
interspike-histrograms. ~ These  findings
support consonance theories in the time
domain that have been already proposed
by Galilei (1638), Mengoli (1650) and Euler
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(1739). Even experimental results were
available to explain consonance by means
of a periodicity analysis of neuronal pulse
patterns, the significant link to music
practice has been still missing because a
sufficient concept has to explain the
recognition of consonance even if detuned
consonant intervals are presented to the
listener.

Aims and Questions: Negative
effects of detuning and other conditions of
music practice on current theories were
investigated.  Licklider’s  autocorrelation
theory of pitch perception (1951, 1959),
also used by Hesse as time series analysis of
correlation to explain consonance (1972, S.
154, 2003, S. 142), was extended with a
window for the uncertainty of simulta-
neousness. Thus, minimal non-simultaneous
arrival of neural pulses could be rated to be
simultaneous in the coincidence test of
consonance recognition. The temporal
tolerance corresponded to the tolerance of
detuning that was also described in
experiments on consonant intervals in
music practice (Fricke 1973, 2005b).
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Methods: The rigidity of the auto-
correlation analysis is eliminated by the
introduction of an uncertainty margin into
the autocorrelation analysis. Therefore,
detuned  consonant intervals  were
recognized as not consonant, even if they
(still) sound consonant. The proposal (Fricke
2005a, S. 135) to introduce such a
tolerance margin within the autocorrelation
calculation was currently taken up and
conducted with different temporal windows
by Ebeling (2007). The tolerance margin
may be explained by the neurobiological
determinants of neurons and the neuronal
network to process information in the
central nervous system.

Results: A temporal window with a
length of 0.8 ms emerged to fit appropri-
ately to the curve that was published by
Stumpf as a result of his investigations on
tonal fusion (1890, S. 176). It reflects the
order of consonant intervals and shows
interval ranges based on the tolerance of
detuning.

Conclusion: Reflecting the reality of
hearing, the present model calculation
demonstrated the recognition of conso-
nance for even detuned intervals for the
first time. Therefore, consonance may be
based on neuronal processes in the time
domain. These results allow proposing that
fusion is the decisive characteristic for the
recognition of consonance according to the
concept of consonance primarily published
by Stumpf (1890).
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HEINER GEMBRIS
(Universitit Paderborn)

Tod, Musik und Identitit:
Bedeutung und Funktion von Musik bei
Begrabnissen

Hintergrund: Einer der existenziell
bedeutungsvollsten Kontexte, in denen bei
wohl allen Kulturen und Zeiten fast
selbstverstandlich Musik eingesetzt wird,
sind Trauerfeiern und Beerdigungen.
Obwohl Musik in diesem Zusammenhang
eine hohe Bedeutung hat, wichtige
Funktionen austibt und starke Emotionen
auslosen kann, gibt es so gut wie keine
musikpsychologische Forschung zu dieser
Thematik. Entsprechende Studien kénnten
jedoch Aufschlull tber wichtige (sozial-)
psychologische Funktionen und Wirkungen
von Musik geben.

Ziele und Fragestellung: Die
vorliegende Studie untersucht in erster Linie
folgende Fragen:

. Welche Musik wiinschen sich die Be-
fragten bei ihrer eigenen Beerdigung?
o Warum soll gerade diese Musik ge-

spielt werden?
. Was soll die Musik bei den Anwe-

senden bewirken?
. Welche Botschaft soll die gewlinschte

Musik den Trauergdsten vermitteln?
Methode: |Insgesamt 114 Personen
(60% weiblich) im Alter von 15 bis 86
Jahren wurden mit Hilfe eines Fragebogens
zu den oben genannten Themen befragt.
Weitere Fragen bezogen sich auf die
Bedeutung der Musik im Leben der
Befragten, auf religiose Einstellungen, auf
den Musikgeschmack sowie auf Alter,
Ceschlecht und Beruf der Personen. Die
Antworten wurden statistisch (SPSS) bzw.
inhaltsanalytisch ausgewertet.
Ergebnisse: Die Ergebnisse zeigen u.a.,
dass in Abhdngigkeit von Alter, Praferenzen
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und religioser Orientierung eine grofe
stilistische Breite an Musik zur eigenen
Beerdigung gewiinscht wird. Fast die Halfte
der Befragten nannte klassische Musik
(geistliche 21%, weltliche 27%). Ein Teil von
39% gab Popmusik unterschiedlichster
Stilrichtungen an, wobei am haufigsten
Balladen, Rock und Oldies genannt wur-
den). Zwischen jingeren (15 bis 29 Jahre,
55 %) und é&lteren Befragten (30 bis 86
Jahre, 45 %) gab es statistisch signifikante
Unterschiede beziiglich der genannten
Musik: Die Halfte der Jingeren (53 %)
nannte Pop- und Rockmusik, aber nur 21%
der Alteren. Die wichtigste Funktion der
Musik am Grab ist die Erinnerungsfunktion
(54%). Sie soll Erinnerungen an die
verstorbene  Person, ihr Leben und
gemeinsame Erlebnisse wecken. Das ist
offenbar fiir die Jingeren (63%) wichtiger
als fur die Alteren (42%) und fir Frauen
wichtiger als fir Manner. Genauso wichtig
ist die Wirkung der Musik als Trost und
Vermittlerin von Hoffnung (44%). Dartber
hinaus soll sie zum Nachdenken anregen
und eine angenehme, eher nicht traurige,
sondern heitere Atmosphare schaffen.
Schlussfolgerung: Die Befunde
zeigen, dass eine der wichtigsten Funk-
tionen der Musik bei Trauerfeiern in der
Rekonstruktion der Identitit und des
Wesens der verstorbenen Person besteht.
Weiterhin werden die Ergebnisse in
Hinblick auf unterschiedliche subjektive
Bewaltigungsstrategien (Gembris 1990) und
kultursoziologische ~ bzw.  theologische
Theorien (Schulze 1993; Hauschildt 1996)
diskutiert.
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HEINER GEMBRIS
(Universitiat Paderborn)

Death, Music and Identity:
On the function and impact of music at burials

Background: Funerals services and
burials constitute one of the existentially
most significant contexts in which music has
been used almost as a matter of course
virtually across all cultures and times.
Although in this context music is of great
importance, fulfils important tasks and can
trigger strong emotions, there is hardly any
music psychological research on this topic.
However, correspondent studies might shed
some light on important (socio) psycho-
logical functions and effects of music.
Aims and Questions: This study
investigates primarily the following ques-
tions:
. What kind of music do the respon-
dents prefer for their own funeral?
. Why did they choose this particular
music?
. What effect should the selected
music have on the mourners?
. What message ought the preferred
music to convey to the mourners?
Methods: A total of 114 participants
(60% female) aged from 15 to 86 years was
interviewed about the above mentioned
topics by means of questionnaire. Further
questions regarded the impact music has in
their lives, their religions attitudes and
musical tastes as well as the respondents’
age, gender and profession. Data were
evaluated a) statistically (SPSS) and b) with
content analysis (open questions).
Results: Results show - among other
things - that depending on age, musical
preferences and religious orientations,
people desire a large stylistic variety of
music for their own funeral. Almost half of
the respondents reported classical music
(21% religious music, 27% secular music).

As much as 39% specified different styles of
pop music, most frequently ballades, rock
and oldies. There are statistically significant
differences between younger (15 - 29 years,
55%) and older respondents (30-86 years,
45%): Whereas half of the younger
participants (53%) reported pop and rock
music, only 21% of the older ones did.

The most important function of funeral
music is the memory function (54%). The
selected music is supposed to convey and
keep up memories of the deceased, of his
or her life and of shared experiences. This
appears to be more important for younger
than for older people. It is also more
important for women than for men. Just as
important is the effect of music as a source
of comfort and hope (44%). In addition, it is
supposed to make people reflect and create
a comfortable atmosphere, which is serene
rather than sad.

Conclusion: The findings show that
one of the most important functions of
music at funerals consists in the
reconstruction of identity and of the
character of the deceased. In addition, the
findings are discussed in terms of different
subjective coping strategies (Gembris 1990)
and socio-cultural respectively theological
theories (Schulze 1993; Hauschildt 1996).
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LUCY GREEN
(Institute of Education, University of London)

Teenagers, musical identity and classical music:
the classroom as catalyst

This paper begins by examining how groups
of 13-14 year old school pupils in England
express their musical tastes, focussing
particularly on classical music. | consider
the nature of their views, and some of the
reasons why young people of this age seem
to have a negative response to the classical
field. The paper then traces how the views
and responses of many of the pupils under-
went some dramatic changes during a curri-
culum research-and-development project.
The project involved the adaptation of
popular musicians' informal learning
practices, in order to bring them, as far as
possible, into the classroom environment.
This rested on the prior identification of five
main principles of informal music learning,
as follows:

e Learners always start with music that
they know and like.

e The main learning practice involves
copying recordings of real music by
ear.

e Llearning takes place alone and,
crucially, in groups of friends, mostly
without adult guidance or supervision.

e Learning is not progressively structured
from simple to increasingly complex,
but  holisticc  idiosyncratic  and
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haphazard.

e Listening, performing, improvising and
composing are highly integrated
throughout the learning process.

These principles were adapted for the
classroom in a variety of ways. Initially
pupils played their own choice of popular
music by ear, organising their learning in
friendship groups. As the school year went
on, this activity was adapted in a more
structured way, repeated, and then pupils
composed their own music in bands.
During the year, increases in motivation as
well as many musical skills and knowledge,
including  performing,  listening  and
appreciation, were noted by the teachers
and by pupils themselves.

Towards the end of the year, we introduced
classical music into the strategies. Pupils
were again required to direct their own
learning in groups, but this time they aurally
copied music by 'great' classical composers.
This aspect of the project forms the main
focus of the current presentation. The paper
will follow pupils' initial reactions and
responses to the task. We will listen to a
selection of the pupils' musical products,
and consider some of the qualities they
contain. Then 1 will trace how pupils' views



'
Internationale Jahrestagung 2007 »Musik und Identitdt« )Gl

of classical music developed as they worked
on the task.

| will suggest that whilst pupils of this age
may appear to be simply prejudiced against
classical music, their responses may in fact
stem from deeply-felt and thoughtful
positions. Furthermore, pupils are more
open to change than music educators often
assume. Indeed, it seems likely that it is
pupils' previous experiences of pedagogy,
rather than of classical music itself, which lie
behind and influence their perspectives on
this musical field.
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GERD GRUPE
(Universitat fur Musik und darstellende Kunst, Graz)

Emblems — Markers — Belonging: an ethno-
musicological perspective on music and identity

In the wake of Alan Merriam’s highly
influential The Anthropology of Music (1964)
what he called the “uses” and “functions”
of music have been major issues in
ethnomusicological  thinking (Kaemmer
1993). Meanwhile, as Bruno Nettl, one of
ethnomusicology’s ‘elder statesmen’, has
pointed out in his recent book The Study of
Ethnomusicology (2005), identity has come
to play a central role in this respect:
“Increasingly, in the history of ethno-
musicology after around 1970, the issue of
identity [...] takes on significance as the
main function of music” (Nettl 2005:247).
Today, music and identity form a constant
topic in current ethnomusicological debate.
To cite only one example quoted from a
recent call for papers of a conference on
Chinese music: “A great deal of music is
bound to one particular place, region, or
group of people. How are identity and the
sense of belonging expressed in the case of
(vocal or instrumental) music in China, or in
the Chinese diaspora?”

Music can be a powerful tool in establishing
identity on various levels ranging from the
individual to social groups (subcultures, age
groups, minorities, etc.) and whole societies
or nations. By drawing on examples from
various African, Asian, and Latin American
cultures the paper will demonstrate how
music is employed as a means of esta-
blishing ethnic identity, confirming affili-
ation to a religious community, and signa-
ling adherence to tradition or openness to
modernity respectively. Musical elements
may even serve as a “cultural weapon”
(Washburne 1999). Musical features and/or
musical instruments can take on the role of
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“boundary markers” (Washburne 1999) or
“emblems” (Grupe 2004) within a specific
ethnic or social setting signaling cultural
values both to members and non-members
of a group (cf. “La clave es la llave”, i.e.,
“The clave is the key.”, Uribe 1996:34).

Of particular interest are the consequences
of what some authors call the process of
glocalization (cf. Nicholson 2005 in relation
to jazz). It may be useful to draw on
linguistic models here and compare for
instance the process of transforming
transnational musics into locally meaningful
musical idioms to the development of
languages and dialects. On the individual
level links to complementary or sometimes
conflicting scenes/identities may form
specific idiolects where for example
political considerations or cultural ambitions
overlap or collide with personal tastes.
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ANJA-MARIA HAKIM! & ANDREAS C. LEHMANN?
('Universitit Giellen, 2 Hochschule fiir Musik, Wiirzburg)

"Cross-cultural music psychology" (CCMP) -
Eine Bestandsaufnahme als Ausgangspunkt
musikpadagogischer Forschung

Hintergrund: In einer zunehmend
vernetzten Gesellschaft scheint es auch im
Musikunterricht sinnvoll, nicht nur das
westeuropdische Kulturgut zu thematie-
sieren, sondern der weltweiten musika-
lischen Vielfalt gerecht zu werden. Wie und
in welchem Umfang dies geschehen kann,
ist bisher grotenteils unklar. Ergebnisse der
kulturvergleichenden Musikpsychologie
("cross-cultural music psychology") kénnten
notwendige Grundlagen fiir weiterfihrende
musikpadagogische Forschungen bereitstel-
len.

Ziele und Fragestellung: Dieser
Beitrag mochte Erkenntnisse theoretischer
und empirischer Forschungen zu dem
Bereich ,cross-cultural music psychology”
(CCMP) zusammentragen und systematisch
auswerten. Die gesichteten Erkenntnisse
werden auf ihre Bedeutung fir die
musikpadagogische Forschung und Praxis
hin untersucht.

Methoden: Es werden deutsch- und
englischsprachige  Publikationen  beriick-
sichtigt. Neben Metastudien bzw. Uber-
blicksartikeln werden insbesondere aktuelle
empirische Einzelstudien beriicksichtigt. Die
Erfassung gliedert sich in relevante psycho-
logische Kategorien wie Wahrnehmung und

Kognition, Emotion, Motivation  und
Produktion.

Ergebnisse  der Literatursichtung:
Musikalische Erfahrungen werden durch ein
komplexes Wechselspiel von biologischen,
kulturellen und individuellen Faktoren
gepragt. Insbesondere die Enkulturation in
einem spezifischen musikalischen Umfeld
prigt wesentlich unser Horverstehen.
Sauglinge begegnen jeder Musikkultur noch
mit offenen Ohren. Im Alter von 6 bis 11
Jahren festigt  sich kultureigenes
musikalisches implizites Wissen.
Erwachsene ohne besondere musikalische
Ausbildung  horen auf eine typisch
kulturspezifische Weise, die im Kontakt mit
fremden Musikkulturen  zu einer
undifferenzierten Wahrnehmung fihrt.
Kulturvergleichende Studien sowie Saug-
lingsstudien legen nahe, dass bestimmte
unbewusst ablaufende Mechanismen des
Wahrehmens und Verstehens musika-
lischer Strukturen als weltweit giiltig
angesehen werden koénnen: die Gestalt-
wahrnehmung, die Wahrnehmung senso-
rischer Konsonanz und Dissonanz, die
sichere Erinnerung zeitlich kurz zuriick-
liegender, absoluter Tonwerte und das
bessere Behalten wiederholt gespielter
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Phrasen.

Beim affektiven Verstehen werden die
Grundemotionen  Freude und Trauer
interkulturell  insbesondere  in  volks-
timlichen, weniger stilisierten Genres recht
gut erkannt. KulturGbergreifend konnen
typische  melodische  Konturen  und
Klangfarben etwa zur Beruhigung oder
Anregung in Kinderliedern ausgemacht
werden, die auch in der nonverbalen
sprachlichen Gefiihlsibermittlung verwen-
det werden. Dies deutet auf einen
angeborenen Kern emotionaler Kommu-
nikation hin. Doch gerade in komplexer
Kunstmusik verschiedener Kulturen kommt
es schnell zu Verwechslungen. Der grofsen
Ausdrucksvielfalt menschlicher Gefiihle und
Regungen stehen ebenso hoch ausdiffer-
enzierte kulturspezifische Systeme musika-
lischer  Organisation gegentiiber, die
sofortiges Verstehen musikalischen
Ausdrucks verhindern.

Mehrere  Autoren kommen zu dem
Ergebnis, dass musikalische Expertise
einerseits Rezeptionsbarrieren schafft aber
auch fehlende kulturelle Vertrautheit

Uberbriicken kann. Musikalisches Wissen
scheint demnach vielseitig anwendbar zu
sein und das Lernen fremder Musik ist nicht
mit dem Fremdsprachenerwerb vergleich-
bar. Lerneffekte treten insgesamt bereits
nach wenigen Wiederholungen auf. Fiir ein
vertieftes Verstehen elaborierter Musikstile
ist jedoch die implizite oder explizite
Kenntnis ~ musiktheoretisch  definierter
Schemata notwendig (vgl. Hakim &
Lehmann, in Vorbereitung).

Schlussfolgerung: Unsere Literatur-
schau der kulturvergleichenden musik-
psychologischen Forschung lieferte einige
zentrale Erkenntnisse, die unter
musikpadagogischem Blickwinkel interes-
sant sind: (1) Effekte von Wissen und
Erfahrung kénnen positiv - wie negativ
wirken; (2) das Problem der unvertrauten
Musik betrifft nicht-europaische Musik
genauso wie unvertraute Musik innerhalb
der eigenen Kultur; (3) weitergehende
Forschung misste erkunden, wie Zuginge
zu fremder Musik auf Grundlage der
bisherigen  Erkenntnisse ~ der  CCMP
geschaffen werden kénnen.

ANJA-MARIA HAKIM' & ANDREAS C. LEHMANN?2
("Universitit Giellen, 2 Hochschule fur Musik, Wiirzburg)

"Cross-cultural music psychology" (CCMP) -
A survey of the literature as a starting point for
music education research

Background: In our increasingly inter-
connected society, it makes sense for music
education not only to teach the western
European cultural traditions but also to do
justice to the great variety of musical
cultures. It is unclear how and to what
extent this can be done. The research
findings of cross-cultural music psychology
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(CCMP) could present a starting point for
further educational research in music.

Aims and Questions:  This
contribution surveys and systematically
analyzes theoretical and empirical research
findings concerning CCMP. The findings are
evaluated with regard to their potential use
in research and teaching in music
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education.

Methods: We concerned ourselves with
publications written in German and English.
Besides meta-analyses and review papers,
recent empirical studies were especially
considered. The literature was categorized
into the areas of perception and cognition,
emotion, motivation and production.
Results: Musical experiences are marked
by a complex interaction of biological,
cultural, and idiosyncratic factors. Encul-
turation into a particular  musical
surrounding especially determines our
auditory understanding. Infants approach
every culture with open ears. From about 6
to 11 years of age implicit cultural know-
ledge solidifies. Adults without formal music
training employ a culture-specific way of
listening to music that leads to an
undifferentiated perception of music from
foreign music-cultures.

According to cross-cultural and infant
research, some unconscious mechanisms of
perception and understanding can be found
all over the world. These include the
perception of Gestalts, perception of
sensorial consonance and dissonance, the
precise absolute memory for recently
perceived tonal and temporal patterns, and
the increased memory after repeated
exposure.

With regard to affective understanding, we
find that basic emotions such as joy and
sadness are accurately recognized especially
in folk music and relatively unsophisticated
genres. Typical melodic contours and

timbre are used for an arousing or soothing
effect in children’s songs. These features
also convey nonverbal affect in language,
which points to an innate basis of emotional
communication. Yet, in complex art music
of different cultures, emotions are easily
confused. The manifold ways that human
feelings and moods can be displayed is
mirrored by a highly differentiated, culture-
specific system of musical organisation. This
prohibits immediate understanding of
musical affect.

Several authors conclude that musical
expertise can create listening barriers but
also compensate for lacking cultural
familiarity. Musical knowledge can thus be
used in various ways, and the learning of
foreign music does not equal learning a
foreign language. Learning effects can be
seen after only few repetitions. However,
implicit and explicit knowledge of music
theory are necessary for a deeper
understanding of sophisticated musical
styles.

Conclusion: The literature review of
CCMP-research produced several central
insights that may be interesting from a
music education point of view: (1) Effects of
knowledge and experience can be positive
as well as negative; (2) the problem of
unfamiliarity not only affects non-European
music but also unfamiliar music within our
own culture; (3) further research would
have to scout out on the basis of published
insights from CCMP how understanding of
unfamiliar music could be facilitated.
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ANJA HARTUNG & WOLFGANG REIRMANN
(Universitét Leipzig)

Der Horfunk als Agens der Musiksozialisation im
Jugendalter

Hintergrund: Medienangebote bieten
Heranwachsenden vielfiltige Ressourcen fur
die Bearbeitung von altersspezifischen
Entwicklungsaufgaben sowie handlungs-
leitenden Themen (vgl. Theunert, Schorb
2004). Die Auseinandersetzung mit der
eigenen Identitit und die mit ihr
verbundenen Fragen nach der personlichen
Verortung und Positionierung im kulturellen
und sozialen Raum sind im Jugendalter
zentral.  Wahrend  identitétsrelevante
Umgangs- und Verarbeitungsweisen in
Bezug auf televisuelle Medienangebote wie
zum Beispiel Serien oder Daily Talks recht
umfassend untersucht sind, fiihrt der
Horfunk in der Jugendmedienforschung
noch immer ein Schattendasein. Vor dem
Hintergrund der vielfach belegten sozialen
und sozialpsychologischen Funktionen von
Musik im Jugendalter (z.B. Baacke 1998)
iberrascht das weitgehende Desinteresse
am Radio, ist dieses doch fur Kinder und
Jugendliche in erster Linie als Musikmedium
von Bedeutung. Zugleich bleiben damit
tiefgreifende Entwicklungen auf Seiten des
Programmangebots unreflektiert. So ist der
Horfunk kaum mehr nur als Hérmedium zu
denken. Die Inszenierung musikalischer
Erlebniswelten und die Strategien des
,Community-Building’ reichen weit tiber die
bloBe Darbietung von Musik hinaus und
transzendieren das klassische Bild der
Massenprogramme als bloRe Musikab-
spielstationen:  Jugendadressierte  Radio-
sender prasentieren sich, ihre Protago-
nistinnen und ihr Angebot medien-
tbergreifend (z.B. Radio-Internet-Konver-
genz) wie auch transmedial (z.B. Off-Air-
Veranstaltungen).

Ziele wund Fragestellung: Die
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Studie sucht zu kldren, welchen Stellenwert
der Horfunk im Kontext musikbezogener
Mediennutzung im Jugendalter hat. Im
Mittelpunkt stehen dabei zum einen die
Fragen, wie Kinder und Jugendliche Musik
im Horfunk zur Emotions- und Stimmungs-
regulation sowie zur Ausgestaltung sozialer
Atmosphdren nutzen. Zum anderen besteht
ein Schwerpunkt der Untersuchung in der
Analyse des Wechselverhiltnisses zwischen
Merkmalen des Programmangebots (Musik-
profil, Ansprechhaltung, Moderationsinhalte
etc.) und den je individuellen Lebens-
gefihlen und den mit ihnen verbundenen
musikalischen Praferenzen der Heran-
wachsenden.

Methoden: Die Untersuchung greift
vorwiegend auf qualitative Methoden der
empirischen Sozialforschung zuriick. Im
Zentrum des ersten Untersuchungsschritts
(Mai  2007) stand eine einwdchige
Tagebucherhebung mit 59 Kindern und
Jugendlichen im Alter von 11 bis 17 Jahren.
Gerahmt wurde diese Erhebung von
teilstrukturierten  Kontaktinterviews  als
Einstieg und problemzentrierten Intensiv-
interviews zum  Abschluss der Tage-
buchwoche. Parallel hierzu und auf der
Grundlage der in den Kontaktinterviews
genannten  Senderprdferenzen  wurden
sechs Horfunkprogramme aufgezeichnet,
die derzeit in Verkniipfung mit der
Tagebucherhebung analysiert werden. In
einem  zweiten  Untersuchungsschritt
(Oktober  2007)  konzipieren  Heran-
wachsende selbst einen Radiosender, fur
welchen sie exemplarische Sendungen
produzieren. Die Analyse der Produkte und
die Reflektion ihres Entstehungsprozesses
lassen Riickschliisse auf implizite, tiefer
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liegende Aneignungsweisen und
Vorstellungen zum Medium Hérfunk zu.
Ergebnisse: Im  Vergleich  zu

individuellen Tontrager- und Speicher-
medien wie MP3- und CD-Player wird der
Zuwendung zum Medium Horfunk in der
Literatur kaum  Relevanz  fir die
Herausbildung der Identitidt Jugendlicher
beigemessen, sondern vielmehr auf die
alltagsstrukturierende  und  -begleitende
Funktion des Radiohérens verwiesen. Die
bisherigen Ergebnisse der Untersuchung
deuten indes darauf hin, dass das Medium
insbesondere  in der Schwellenphase
zwischen Kindheit und Jugend eine
wichtige Orientierungsfunktion innehaben

kann. Auf der Suche nach eigenen
Musikpréferenzen nutzen die
Heranwachsenden den  Horfunk  als
JInformationsmedium’ in ihrem Sinne: zur
Orientierung im musikkulturellen Raum und
als Lieferant fir Kontextinformation zur
Musik und deren Interpretinnen. Auch sind
das Auftreten und die Lebensstil-
attribuierungen der Horfunk- wie Musik-
protagonistinnen offenbar als Projektions-
flichen sowohl fir die Identifikation als
auch die Distinktion von Bedeutung. Diese
Befunde legen nahe, das Radio als
konstitutives Element der Musiksozialisation
und der Ausbildung musikalischer Vorlieben
im Jugendalter mitzudenken.

ANJA HARTUNG & WOLFGANG REIBMANN
(University of Leipzig)

Radio-Broadcasting as an agent of musical
socialisation during adolescence

Background: Media offer various
resources for the adaptation of age-specific
development tasks as well as individually
relevant themes to adolescents (cf.
Theunert, Schorb 2004). For adolescents,
scrutiny of their own identity and
accompanying questions as to where to
position and see themselves in a social and
cultural background are essential. However,
whilst manners of processing and dealing
with questions of forming the identity
related to visual media (as for example
soaps or Daily Talks) have been scientifically
examined quite thoroughly, media research
related to radio does still lead a shadowy
existence in the field of media research
analysing the influence of media on
adolescents.  Considering the  widely
documented social and social-psychological
role of music during adolescence (e.g.

Baacke 1998), broad lack of interest in the
field of radio transmission is a startling
development as radio is considerably
important to children and adolescents as a
medium of musical transmission. Also,
profound developments on the side of radio
programmes  offered  stay  widely
unobserved. Radio is barely to be
considered just as an audio medium any
longer. The production of ‘musical worlds of
experiences’ and strategies of ‘Community
Building' are much more than just
showcasing music; the classical image of
mass radio transmission as being sole ‘music
playing and transmitting stations’ s
therefore being transferred: Radio stations
addressed to and used by a juvenile
audience  present  themselves, their
protagonists and choice of products in an
intermedial (e.g. Radio-Internet-conver-
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gence) as well as a transmedial manner (e.g.
Off-Air-Events).

Aims and Questions: The study tries
to analyse where to position the relative
importance of radio transmission con-
cerning the use of music media during
adolescence. Therefore, the two main
issues of this study are: Firstly, in what way
do children and adolescents use music
transmission on the radio for the manage-
ment of individual emotional and mood
conditions as well as the configuration of
social ambiences. A second emphasis of this
study lies on analysing the mutual ratio
between characteristics of the programme
offered (musical profile, the way listeners
are being addressed, contents etc.) and
awareness of life and related musical
preferences of the adolescents.

Methods: The investigation mainly draws
on qualitative methods of empirical social
research. The main focus of interest during
the first phase of the investigation (May
2007) was an inquiry of 59 one-week
journals of children and teenagers aged 11
to 17. To get started, partly-structured
contact interviews were added. At the end
of the week, the inquiry was concluded by
focussed interviews. Parallel to this and on
the basis of the preferred radio stations, six
radio stations were taped. They are now
being analysed in combination with the
journal-inquiry. During the second phase of
the investigation (October 2007), the
teenagers  will develop their own
conception of a radio station and will
produce exemplary radio programmes. By
analysing the outcome and reflecting how it
emerged, conclusions can be drawn on
implicit and deeper ways of appropriation,
but also on perceptions of radio as a
medium.

Results: Compared to customised media,
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like sound carriers or storage media, e.g.
mp3- and CD-players, in research literature
the focus on radio is hardly relevant in
terms of being of any influence to the
identity formation of an adolescent. This
attention only refers to a structuring and
accompanying function of listening to the
radio in young people’s everyday life. So
far, the outcome of the investigation
indicates that this medium may have an
important function of orientation, especially
on the threshold from childhood to youth.
In the process of searching for personal
musical preferences adolescents use radio
programmes as medium of information: a
medium of orientation in the musical-
cultural sphere as well as a medium
supplying them with contextual information
concerning the music itself as well as the
respective artists. Also, performance and
representation of different lifestyles by the
radio station itself as well as the musical
protagonists are apparently significant as
being either a model for their juvenile
listeners while forming their identity or a
standard from which they would like to
distinct themselves. The foregoing findings
suggest to consider radio transmission as a
constituting element of musical socialisation
and cultivation of musical preferences
during adolescence.
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SEBASTIAN HAUPT
(Hochschule Harz, Wernigerode)

Musikkopisten und ihre Neutralisationstechniken:
Eine qualitative Untersuchung des moralischen
Disengagements

Hintergrund: Die aktuelle Brenner-
studie des BV Phono und der GfK (2007)
zeigt es wieder einmal: In Deutschland wird
so viel Musik gebrannt wie nie zuvor. Zwar
sind die Zahlen des illegalen Downloads
zuriickgegangen, doch  stellen  P2P-
Tauschborsen trotz Aufklarungskampagnen
und gesetzlicher Restriktionen immer noch
ein grofles Problem dar. Die Branche
betrachtet Musikpiraterie als einen Haupt-
verursacher ihrer Krise (BV Phono, 2006). Es
ist anzunehmen, dass sich Musikkopisten
durch  bisherige  Aufklarungskampagnen
iber die UnrechtméRigkeit ihres Verhaltens
bewusst sind. Um zu verstehen, warum
Musikkopisten ihrem Hobby trotzdem
weiterhin fronen, bietet das Selbstregula-
tionssystem von Albert Bandura (1977)
einen Erklirungsansatz. Menschen bewer-
ten ihr Verhalten anhand moralischer
Bewertungsstandards  (z. B. Gesetze).
Handeln wir diesen entsprechend, beloh-
nen wir uns mit Selbstlob, im anderen Fall
iben wir Selbstkritik aus. Aufgrund
antizipierter  negativer ~ Selbstreaktionen
lehnen wir es normalerweise ab, entgegen
unseren moralischen Standards zu handeln.
Dieser Selbstregulationsmechanismus kann
allerdings durch diverse Neutralisations-
techniken gestort werden — das eigene
verwerfliche Verhalten wird nicht mehr als
unmoralisch empfunden und kann ohne
Selbstsanktionen erfolgen (Bandura, Barba-
ranelli, Caprara & Pastorelli, 1996).

Ziele und Fragestellung: Wenn
Musikkopisten ein  UnrechtsbewuRtsein
haben, miissen sie dieses neutralisieren, um
Musik ohne ein schlechtes Gewissen

unerlaubt vervielfiltigen zu konnen. Die
Studie untersucht, welche Neutralisations-
techniken die ansonsten meist unbeschol-
tenen Musikkopisten verwenden.
Methoden: Erkenntnisse aus der
Gerechtigkeitsforschung sind bislang kaum
auf das Problem des illegalen Musik-
kopierens angewendet worden — ergo ist
tiber die Neutralisationstechniken von
Musikkopisten nur sehr wenig bekannt (vgl.
z. B. Eisenbirger & Vogelgesang, 2003).
Daher wurde im Rahmen dieser
Untersuchung die Fragestellung mit einem
qualitativen Verfahren explorativ unter-
sucht. In zwei  Gruppendiskussionen
wurden Musikkopisten zu ihren mora-
lischen Ansichten ber Tauschborsen
befragt.

Ergebnisse: In den Diskussionen dufern
die Probanden spontan die unter-
schiedlichsten Neutralisationstechniken.
Das tun sie auch ohne dass das Unrecht
ihres Verhaltens angesprochen wird — ein
Indikator fir das Vorhandensein eines
Unrechtbewusstseins. Aktiviert man
moralische Bewertungsstandards, erhoht
sich die Anzahl der Neutralisationen sogar
um ein Vielfaches. Tatsdchlich ist einer der
auffilligsten Befunde, dass Musikkopisten
praktisch das gesamte Spektrum an
psychologischen  Rechtfertigungsstrategien
nutzen, um sich gegen Vorwirfe und
Gewissensanfragen ~ zu  immunisieren.
Insgesamt  475-mal  verwenden  die
Teilnehmer Banduras (1977) Neutralisations
techniken: die ,beschénigende Etiket-
tierung”, die ,Dehumanisierung”, - die
,Schuldzuschreibung”,  das ,Herunter-
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spielen, Ignorieren und Falschdarstellen der
Konsequenzen®”, die ,Verdammung der
Verdammenden” (Sykes & Matza, 1957),
die ,moralische Rechtfertigung”, das
,Verschieben der Verantwortlichkeit”, den
~bagatellisierenden Vergleichs” sowie die
»Verantwortungsdiffusion”. Auf den
Versuch, mit speziellen Aussagen nur
bestimmte  Neutralisationstechniken  zu
provozieren, reagieren die Teilnehmer
ebenfalls mit einer Rechtfertigung durch alle
Neutralisationstechniken.

Schlussfolgerung: Die hohe Anzahl
der Rechtfertigungen bedeutet, dass der
Selbstregulationsmechanismus von Musik-
kopisten stark geschwacht ist.  Sich
wiederholende Neutralisationen sowie die
Kombination von mehreren Rechtferti-
gungstechniken potenzieren den Effekt

sogar (Bandura, 1990) und ermdglichen den
Musikkopisten,  ihr ~ Verhalten  ohne
Gewissensbisse und trotz eines
vorhandenen Unrechtsbewusstseins auszu-
fuhren. Neutralisationstechniken sind nach
Bersoff (1999) fur feine Beeinflussungen
sehr anfillig. Je weniger alternative
Rechtfertigungen moglich sind, desto gerin-
ger ist der Spielraum, ein unmoralisches
Verhalten ,schon zu reden”. Diese
Untersuchung soll Ansatzpunkte fiir eine
quantitative Betrachtung solchen Verhaltens
geben und weitere Studien anregen. Ein
detailliertes Wissen Uber das Neutrali-
sationsverhalten von Musikkopisten kann,
z.B. angewandt in Aufklarungskampagnen,
gezielt die Neutralisationsfahigkeit schwa-
chen und Musikpiraten den ,Wind aus den
Segeln” nehmen.

SEBASTIAN HAUPT
(University of Applied Sciences, Wernigerode)

Music copyists and their techniques of
neutralization: a qualitative survey of the moral
disengagement

Background: The current “Brenner-
studie” of BV Phono and GfK (2007) has
concluded: In Germany more music is
being copied than ever before. The number
of illegal downloads has actually decreased,
however, file sharing still forms a major
issue for the German music industry,
despite information campaigns and legal
restrictions. The music industry considers
music piracy as a main reason for its crisis
(BV Phono, 2006). Presumably music
copyists know about the illegitimacy of their
behaviour due to former campaigns. In
order to understand why they continue with
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their illicit hobby, the self-regulation system
of Albert Bandura (1977) may help finding
an explanation. People evaluate their
behaviour based on moral standards (e.g.
laws). if we act according to these
standards, we reward ourselves with self-
praise, otherwise we criticise ourselves.
Because of anticipated negative self-
reactions, we normally refuse to act against
our moral standards. This mechanism can
be interfered by various neutralization
techniques. One’s own condemnable
behaviour is not considered as such any
longer and can be carried out without self-



'
Internationale Jahrestagung 2007 »Musik und ldentitédtc )GI

punishment (Bandura, Barbaranelli,
Caprana & Pastorelli, 1996).

Aims and Questions: If music
copyists have an awareness of the
immorality of their behaviour, they must
eliminate it to continue reproducing music
without the feeling of guilt. This study
examines which neutralization techniques
the normally respectable music copyists use.
Methods: Justice research has so far
hardly touched on the problem of illegal
music copying and therefore we know very
little about neutralization techniques of
music copyists (cf. e.g. Eisenblrger &
Vogelgesang, 2003.) In this study the
question was examined using an
exploratory method of qualitative research.
In two focus groups, music copyists have
been questioned about their moral views on
file sharing.

Results: The participants spontaneously
express various neutralization techniques.
They do this also without their immoral
behaviour in question — one indicator for
the existence of a consciousness of
unjustness. If moral standards are activated,
the number of neutralizations increases
immensely. The most notable result is that
music copyists use practically the entire
spectrum of psychological justifications to
shield themselves from self-reproach.
Altogether, 475 times they use Bandura’s
(1977)  neutralization  techniques  of
"euphemistic labelling’, "dehumanization’,
"attribution of blame”, ,minimizing, ignoring
or misconstruing the consequences',
"condemnation of the condemners" (Sykes
& Matza, 1957), "moral justification’,
"displacement of responsibility", "palliative
comparison" as well as ‘'diffusion of
responsibility’. When trying to provoke only
certain justifications with special statements,
the participants react also with justifications
through all techniques.

Conclusion: The high degree of
justification means that the self-regulation
mechanism of music copyists is severely
diluted. Repetitive neutralizations as well as

their combined use even exponentiate the
effect (Bandura, 1990) and allow music
copyists to act without remorse. According
to Bersoff (1999), neutralization techniques
are highly susceptible to influences. The
fewer alternative justifications are possible,
the smaller the range to blandish an
immoral act. This research is supposed to
offer starting points for a quantitative view
of such behaviour and encourage further
studies. A detailed knowledge about the
neutralization techniques of music pirates
could, if used in anti piracy campaigns,
weaken the ability to neutralize and make
their ship sink.
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GABRIELE HOFMANN
(Padagogische Hochschule Schwabisch Gmiind)

Aspekte der beruflichen Identitat kiinftiger
Musikpadagoginnen:
Selbstbild, Selbstwirksamkeit, Qualifikation

Hintergrund: Das Selbstbild eines
Menschen stellt einen entscheidenden
Faktor fur die Bewiltigung seines privaten
und beruflichen Alltages dar. So sind bei
Studierenden die Vorstellungen iber ihre
eigenen Qualifikationen bedeutsam, wenn
sie  sich mit ihrer Ausbildung und
perspektivisch mit ihrem kinftigen Beruf
auseinandersetzen. Wahrend in Ausbil-
dungszusammenhangen Anforderungspro-
file Ublicherweise von dritter Seite an die
Studierenden herangetragen werden, ist aus
Sicht der (Selbst-)psychologie vor allem die
Wahrnehmung der Studierenden von sich
selbst relevant. Sie sind in diesem Sinne mit
dem ,Expertenwissen” Uber sich selbst
ausgestattet und ihre Subjektivitdt wird zu
einem objektiven  Untersuchungsgegen-
stand. Dabei kénnen Anndherungen an ihre
berufliche Identitit geschehen.

Ziele und Fragestellung: Studie-
rende musikpddagogischer Facher (N=123)
wurden mittels  qualitativer und
quantitativer Instrumentarien nach den-
jenigen  musik- und  personlichkeits-
bezogenen Merkmalen befragt, durch die
sie sich ihrer Meinung nach fir ihren
kiinftigen Beruf besonders qualifizieren. Ziel
war eine Darstellung von Zusammenhéngen
zwischen Selbstbild, Selbstwirksamkeit und
beruflicher Qualifikation. Ein besonderes
Interesse gilt hierbei der Gewichtung
einzelner Anteile, um sich der Frage
anzunihern, ob neben dem Wissen und
den Fertigkeiten auch Personlichkeits-
eigenschaften Relevanz besitzen.
Methoden:

a. Selbstbeschreibung  der  Studier-
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enden (Grundlage: offene Frage-

stellung)

b. Fragebogen zur Allgemeinen Selbst-
wirksamkeit

C. Fragebogen zur Lehrerlnnenselbst-
wirksamkeit

(b. und c. in Anlehnung an Schwarzer &
Jerusalem 1999)

Ergebnisse: Qualitativ: Die von den
Studierenden dargestellten Qualifikations-
merkmale flihren zur Bildung von sechs
Kategorien: Personliche Begeisterung fir
Musik, Fahigkeiten im Umgang mit
Menschen (Sozialkompetenzen), Vermitt-
lungsqualititen,  musikbezogene  Fahig-
keiten, Selbstsicherheit, andere Kriterien.
Auffilligerweise nehmen Merkmale aus der
Kategorie ,Personliche Begeisterung fir
Musik” und ,Sozialkompetenzen” bei der
Gewichtung der Aussagen einen hdheren
Stellenwert  ein  als  musikbezogene
Féhigkeiten. Quantitativ: Insgesamt weisen
die Studierenden im Vergleich zur
Normalstichprobe einen hohen bis sehr
hohen Grad an allgemeiner und Lehrer-
Innenselbstwirksamkeit auf.
Schlussfolgerung: Die Zusammen-
schau der Ergebnisse zeigt, dass a.) die
Probandinnen hinsichtlich ihrer Eignung fiir
den musikpddagogischen Beruf sehr klare
Vorstellungen tber ihre individuellen Quali-
fikationen haben. Diese liegen auf der
sozial-kommunikativen sowie auf der
Vermittlungsebene sehr viel deutlicher als
auf der Ebene rein fachlicher (musikbezoge-
ner) Qualifikationen. b.) die Probandlnnen
durch hohe Werte im Bereich der Selbst-
wirksamkeit  hervorragende  Voraussetz-
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ungen fir ein berufliches Wirken aufweisen.
Einerseits bestehen Nutzungsmoglichkeiten
dieses Potenzials fir das Studium und fir
den Berufsalltag. Andererseits bergen die

positiven Selbsteinschdtzungen (da sie zum
Teil prospektiv entworfen sind) fir die
Studierenden auch eine Vulnerabilitit in
sich (Stichwort: Burn-Out).

GABRIELE HOFMANN
(University of Education Schwabisch Gmiind)

Aspects of future music educators' vocational
identity: self-perception, self-efficacy,
qualification

Background: The human being's self-
perception is a determining factor when
mastering both his private and vocational
daily life. Students' own understandings of
their personal qualifications are therefore
significant when dealing with their training
and, in the long run, with their future
careers. Whereas the requirement profile
which students in training programme are
generally expected to live up to is normally
determined by a third party, when seen
from the perspective of (self) psychology, a
student's self-perception is particularly
relevant. They are indeed the "Experts" with
respect to themselves and their subjectivity
thus becomes an objective field of research.
By doing so, approaching their professional
identity is facilitated.

Aims and Questions: Using both
quantitative and  qualitative  research
methods, students in the fields of music
education (N=123) were asked to
comment on those musical and personal
aspects of their character, which, in their
own opinion, best qualified them for their
future career. The aim was to portray the
relationship between self-perception, self-
efficacy and vocational qualifications. The
weighting of the individual factors was
particularly significant; in order to better

understand the relevance of personal
characteristics ~ when  compared to
knowledge and skill.
Methods:
a. Self-description of the students (based
on open questions)
b. Questionnaire dealing with general
self-efficacy
c. Questionnaire dealing with instructor
self-efficacy
(b. and c. based on Schwarzer & Jerusalem
1999)
Results: Qualitative: The qualification
characteristics described by the students
enabled the creation of six categories:
personal enthusiasm for music, ability to
deal with people (social skills), ability to
convey ideas, musical skills, self-reliance,
other criteria. Surprisingly, the
characteristics ~ within  the  categories
"personal enthusiasm for music" and "social
skills' were weighting more highly than
those related to musical skills.
Quantitative: On the whole, the students
surveyed, when compared to the control
sample, demonstrated a high to very high
general and instructor self-efficacy rate.
Conclusion: An overview of the results
illustrates the following: a.) the surveyed
students have a very clear understanding of
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their individual qualifications with respect
to abilities needed for a career in music
instruction. These are seen as being located
even more distinctly in the areas of social
communication and conveying of ideas
than on the level of purely technical
(musical) qualifications. b.) the surveyed
students exhibited excellent prerequisites
for their vocational success in the area of
self-efficacy.

On the one hand, their ability to apply this
potential during their education and day-to-
day life in their careers, can be seen as
given. On the other hand, this high level of
self-evaluation (which has partially been
projected into the future) indicates
vulnerability on the part of the students (i.e.
danger of burnout).
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Visualisierung von Musik

Hintergrund: Musik ist in erster Linie
auditiv, verfiigt aber ebenso iber visuelle
Komponenten: Die Notenschrift, mentale
Bilder beim Horen von Musik. Weitere
Auspragungen sind beispielsweise Alexander
Skriabins Farbmusik, Musiksender wie MTV
oder die Visualisierung unter Einsatz
neuester Medien durch Visual Jockeys (V]s).
Doch uber eine gegenseitige Beeinflussung
auditiver und visueller Wahrnehmung bei
der Musikrezeption ist bislang nur wenig
bekannt (Vgl. Fischer 1995). Wie kann
durch graphische Visualisierung der Ein-
druck der Musik verstarkt oder verdndert
werden, sei es zu Unterhaltungszwecken
oder zur Forderung eines besseren Musik-
Verstandnisses?  Kann  dadurch  beim
Betrachter ein mentales Modell entstehen,
welches den Eigenschaften der Quelle, also
der Musik, entspricht (Robertson 1991)?

Formen der Musik-Visualisierung: Verschie-
dene Formen der Musik-Visualisierung
lassen sich inhaltlich und formal differen-

zZieren: Zum einen kann nach
+Unterhaltung”  (kinstlerische Visualisie-
rung), ,musikalischer Ahnlichkeit”

(Darstellen von Ahnlichkeit und Verwandt-
schaft verschiedener Musikstiicke) oder
,Visualisierung von Strukturen” (grafische
Darstellung der Komposition) unterschieden
werden (Dursteler 2005). Nach Hiraga

(2004) wird die Musik-Visualisierung in eine
Lerweiterte Partitur” und die ,Visualisierung
der Auffihrung”  unterschieden. Eine
weitere Klassifikation ist denkbar: Die
,Videografie”, wie man sie aus Musik-
sendern oder VJ-Shows kennt, die
»algorithmische Darstellung”, beispielsweise
durch ein Oszilloskop oder Apple iTunes
und die ,Echtzeit-Visualisierung” von Audio-
Events, beispielsweise audx (Ingerl &
Dringenberg 2001). Die letztgenannte Form
der Visualisierung (audx) nutzt Midi-
Impulse, die den Charakter der Musik
symbolisieren. Beispielsweise konnen die
einzelnen Elemente eines Schlagzeugs
jeweils ein separates Signal generieren, das
in unterschiedliche grafische Elemente
Ubertragen wird: Jeder Schlag erzeugt also
einen entsprechend definierbaren visuellen
,Schlag”. Dabei ist zu beachten, dass die
musikalische ~ Grafik  nicht mit  der
Darstellung des Tonsystems (Musiknotation)
verwechselt werden darf (Riethmiiller
1998).

Fragestellung und Methoden:
Die Nutzung und Wirkung von Musik-
Visualisierung  (insbesondere  Echtzeit-
Visualisierung) bei unterschiedlichen Rezipi-
entengruppen wird sozialwissenschaftlich im
Rahmen eines Forschungsprojektes unter-
sucht. Ob und inwiefern unterschiedliche
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Rezipientengruppen verschiedene Metho-
den der Musik-Visualisierung kennen und in
ihrem  Alltag nutzen, wird mithilfe
mindlicher und schriftlicher Befragungen
eruiert.  Grundlegende  Wirkungsdimen-
sionen (z.B. Visualisierung als Stérung oder
Intensivierung von Musikrezeption) sowie
die Wirkung einzelner Elemente der
Visualisierung werden unter Nutzung des
audx-Systems  durch  Laborexperimente
gepriift (z.B. Wirkung der systematischen
Abbildung von Klangfarbe oder Tonhéhe in
visuelle Formen und Farben, etwa in dem
Sinne, dass hohen Tonen helle Farben und
tiefen Tonen dunkle Farben zugeordnet
werden, vgl. Melara, 1989). Schlieflich

werden wiederum auf der Basis des audx-
Systems die Wirkungen von zweidimen-
sionaler Visualisierung (auf einem Compu-
terbildschirm) und dreidimensionaler Visu-
alisierung (in einer immersiven virtuellen
Umgebung) verglichen.

Ergebnisse: Das Poster liefert einen
systematischen Uberblick dber aktuelle
Visualisierungsmethoden und stellt die
patentierte  Echtzeit-Visualisierung  durch
audx in diesem Kontext vor. Zudem werden
erste Befunde aus den Befragungsstudien
zur Nutzung von Musik-Visualisierung im
Alltag sowie aus den Experimenten zur
Musik-Visualisierungs-Wirkung berichtet.

ANDREAS INGERL & NICOLA DORING
(Technische Universitit llmenau, Institut fir Medien- und
Kommunikationswissenschaft)

Visualization of music

Background: Musicis primarily auditory
but also includes visual elements such as
notation, mental images while hearing
music. And further characteristics like
Alexander Skriabin’s Colourmusic, music
television like MTV or the visualization of
music by visual jockeys (VJs) using new
media technologies. But not much is known
about the interaction between auditory and
visual perception (Compare Fischer 1995).
How can graphic visualizations intensify or
weaken the impression of music concerning
entertainment or advancing a better
musicals comprehension? Are these visuals
able to generate a mental model in the
viewer’s mind, which coresponds to the
attributes of the source (Compare
Robertson 1991)?

Forms of music visualization:  Music

48

visualization can be differentiated by form
or function. On the one hand it can be
structured into: “entertainment” (artistic
visualization), “musical similarities”
(showing the relation or similarity of several
pieces of music) or “visualization of
structure” (illustration of the composition)
(See Dursteler 2005). On the other hand
Hiraga (2004) structures music visualization
into: “augmented score” and “performance
visualization”. A further classification is
possible: “videography”, like MTV or V]
shows, “algorithmic display” like Apple
iTunes or by using an oscilloscope and the
“real-time visualization” of audio-events, for
example by audx (Ingerl & Dringenberg
2001). The real-time visualization (audx)
uses MIDI-impulses, which represent the
character of music. For example, several
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elements of drums create a specific signal
that is converted into a graphical element.
Every auditory beat creates a corresponding
visual “beat”. But after all it is important not
to mix or confuse musical graphics with the
presentation of musical staves, for example
musical notation (Compare Riethmiiller
1998).

Questions and Methods: In a
research project the utility and reception of
music visualization (especially the real-time
visualization) in different user-groups is
evaluated socio-scientific. If these user-
groups are familiar with different forms of
visualization or using them in their every
day life is examined by oral and written
surveys. Basic impact dimensions (e.g.
Visualization as supporting or disturbing
auditory perception) and the effects of
single graphical elements are proved in
laboratory experiments using the audx-
system (e.g. the systematic illustration of
tone and pitch in visual forms and colours,
like a high tone pitch is connected with
bright colour and a deep tone pitch with
dark colour, compare Melara 1989). Finally,
based on the audx-system the effects of
two-dimensional visuals (e.g. computer
screen) and three-dimensional visuals
(immersive virtual ambiance) are compared.
Results: The poster shows a systematic
overview of latest methods of visualization
and introduces the patented real time
visualization with audx. Further, first
empiric findings are shown, about the utility
of music visualization in every day life and
the experiments about the reception of
music visualization.
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(Institut far Psychologie, TU-Chemnitz)

Wirkungen von Hintergrundmusik:
eine Metaanalyse

Hintergrund: Der Einfluss von Hinter-
grundmusik auf Tatigkeiten und kognitive
Prozesse ist nach wie vor umstritten. Die
dazu durchgefuhrten Studien zeigen sowohl
positive und negative Effekte als auch keine
Wirkung von Hintergrundmusik auf sehr
verschiedenartige abhangige Variablen. Den
ersten Versuch einer zusammenfassenden
Untersuchung lieferte Behne (1999). Diese
Zusammenfassung beschrankte sich aller-
dings auf den Vergleich der Anzahl
signifikanter und nichtsignifikanter Effekte
mit dem Ergebnis, dass Hintergrundmusik
keinen nennenswerten Effekt hat. Allerdings
wurden, durch die von Behne genutzte
Methode die in den Studien gefundenen
Effektstdrken nicht beriicksichtigt. Die
Effektstarken sind jedoch fir eine Bestim-
mung der GroRe des Einflusses von Hinter-
grundmusik unabdingbar, weil die GroBe
eines Effektes nicht mit dessen Signifikanz
einhergeht.

Ziele und Fragestellung: Mit
dieser Arbeit sollte die Frage nach einer
generellen Wirkung von Hintergrundmusik
geklart werden. Zu diesem Zweck wurden
die in Studien zur Auswirkung von Hinter-

grundmusik  gefundenen  Effektstarken
zusammenfassend betrachtet.
Methoden: Nach dem Ausschluss

solcher Studien, in denen keine Effekt-
stirken berechnet werden konnten, wurden
zwei getrennte Metaanalysen durchgefiihrt.
Die Metaanalysen bezogen sich auf die
Effektstarken der a) Wirkungen von Hinter-
grundmusik im Vergleich zu einer Ruhe-
bedingung (N = 35) und b) Auswirkungen
einer Variation von Hintergrundmusik (N =
32). In beiden Metaanalysen wurde zuerst
fur jede Studie eine Effekistdrke berechnet
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und dann der Populationseffekt von
Hintergrundmusik durch die Berechnung
des gewichteten Mittelwertes aller Effekt-
starke geschatzt. AnschlieRend konnte
durch eine psychometrische Metaanalyse
uberprift werden, ob die untersuchten
Effektstarken der Studien aus einer
Population  stammten oder getrennt
betrachtet werden miissen.

Ergebnisse: Wie auch in Behnes
Untersuchung konnte ein genereller Effekt
von Hintergrundmusik nicht gefunden
werden. Dieses Ergebnis ist aber nicht als
eine Wirkungslosigkeit von Hintergrund-
musik zu interpretieren, sondern auf
unterschiedliche Einflisse der Hintergrund-
musik in spezifischen Bereichen zuriick-
zufiihren. Diese Interpretation wird durch
die Ergebnisse der psychometrischen
Metaanalyse gestitzt.
Schlussfolgerung: H intergrund-
musik scheint verschiedene spezifische
Wirkungen zu haben, die von der Art der
Tétigkeit oder des kognitiven Prozesses
abhdngen. Zum Beispiel wurden in allen
Studien, welche Leseleistung in Abhangig-
keit von Hintergrundmusik untersuchten,
ausschlieflich  negative Effektgrofen
gefunden. Dieses Ergebnis ist konsistent mit
einer Theorie, der zufolge Hintergrund-
musik negative Auswirkungen auf verbale
Aufgaben hat (Miller & Schyb, 1989).
Derartige spezifische Theorien sind fiir ein
besseres Verstandnis der Wirkung von
Hintergrundmusik  notwendig. Nur so
konnen Moderatorvariablen eruiert werden.
Eine erneute Metaanalyse konnte durch die
dann magliche gezielte Uberpriifung der
Moderatoren  deutlich brauchbarere
Informationen liefern.
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JULIANE KAMPFE, FRANK RENKEWITZ & PETER SEDLMEIER
(Institut fur Psychologie, TU-Chemnitz)

Effects of background music: a meta-analysis

Background: How does background
music affect behaviour and cognitive
processes? The results seem to be mixed:
both positive and negative effects of
background music on various dependent
variables have been found and some studies
even did not find any effect. A first attempt
to summarise the research results on the
impact of background music was made by
Behne (1999). He counted significant and
non significant results and concluded that
background music, overall, did not have
much of an effect. However, the method
used by Behne did not consider the effect
sizes obtained in the relevant studies.
Because the size of an effect on the one
hand and whether the result of a study is
significant or not on the other hand do not
necessarily covary very strongly, an analysis
of the effect sizes might yield a different
conclusion.

Aims and Questions: The purpose
of the current study was to find out whether
there is a general effect of background
music on behaviour and cognition by using
meta-analytic methods based on the
calculation of effect sizes.

Methods: After excluding those studies
from which no effect sizes could be
calculated, two meta-analyses on the effect
of background music were conducted. In
the first meta-analysis, effect sizes (impact
of background music versus no music) of 35
studies were used. From each study, we
calculated an effect-size measure and from
the weighted means of the effect sizes, the
population effect was estimated. After that a
psychometric  meta-analysis ~ examined
whether the effect-sizes stemmed from the

same population and could, accordingly, be
justifiably combined. The same procedure
was used in a second meta-analysis on the
basis of 32 studies, which, instead of
comparing the impact of music with no
music, investigated whether there were
differential effects for different kinds of
background music.

Results: As in Behne’s study, an overall
effect of background music was not found.
However, this is not to be taken as
evidence that background music is
completely without impact. A better
interpretation, which is supported by the
results of the psychometric meta-analysis, is
that background music has different
influences in specific topics: some kind of
performance measures might improve,
some might worsen, if background music is
played.

Conclusions: Background  music
seems to have very specific effects that
depend on the kind of behaviour or
cognitive process examined. For instance,
negative effect sizes were consistently found
in  studies that examined reading
achievement. This is consistent with a
theoretical approach, which postulates that
background music might have negative
influences on verbal tasks (Miller & Schyb,
1989). It is argued that theories about
specific effects of background music are
necessary to arrive at a better understanding
of how listening to background music
influences behaviour and cognition. Only
with such specific theories, which allow to
identify moderator variables, further meta-
analyses will yield useful information.
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("Hochschule fur Musik und Theater Hannover, Institut fiir musikpadagogische
Forschung; 2Universitat Koln, Anatomisches Institut; 3Hochschule fiir Musik
Wiirzburg)

The influence of amount of practice on the
development of handedness among musicians

Background: Although practising plays
an important role in mediating a musician’s
performance, other factors may contribute
to excellence or explain individual differ-
ences. For example, a previous study
(Kopiez, Galley & Lee, 2006) suggested
reduced right hand dominance for
musicians. Such a reduced bias towards one
hand would indicate a deviant form of
hemispheric specialisation. In some bi-
manually played instruments, such as the
piano or the violin, this relative balance
between left and right hand could result in
a reduced performance level difference
between hands, leading to higher total
performance. To date, it is unclear whether
particular constellations of handedness
emerge as the result of intensive bimanual
training or whether they constitute a
neurophysiological prerequisite for year-
long successful practising. A reduced right-
handedness could thus mark an early
criterion for the self-selection of professional
musicians. The theoretical approach we
followed was Annett's (2002) right-shift
theory. According to her genetic approach,
people can be classified as right-handers
(RHs) and non-right-handers (NRHs). RHs
are characterised by the existence of the so-
called "right-shift gene" (RS+ gene). NRHs
lack it, and it depends on chance or on
environmental influences whether these
NRHs become ambidextrous or left-
handed. So far, the right-shift gene remains
unidentified in the human genome.

Aims and questions: We investi-
gated the influence of extensive bimanual

52

training on the handedness of musicians. It
is assumed that the genetically determined
handedness (right-handedness and non-
right-handedness)  cannot  strictly  be
inverted, but that the non-preferred hand
will benefit from additional practice (Peters,
1981) so that it approaches the preferred
hand’s level of performance. This could
favour a higher proportion of NRHs among
bimanually performing musicians compared
to the normal population. It is difficult,
however, to decide whether a potentially
higher proportion of NRHs among
musicians is due to a training-induced
adaptation of the non-preferred hand or
whether this effect reveals a higher
incidence of genetic non-right-handedness.
Since measurements of hand preference (e.
g., handedness inventories) cannot detect
those genetic NRHs who developed into
ambidexters with a right-hand preference,
the self-declared lefthanders only can be
considered true genetic NRHs. Their
proportion will be used as a baseline in our
analyses.

Methods: A total sample of 128 music
students (76 pianists, 47 string players, and
5 other instrumentalists) participated in 3
handedness tests (peg board method, see
Annett 1992; handedness inventory and
speed tapping, see Peters, 1998; Peters &
Durding, 1978). A lateralisation coefficient
(LC) was calculated from hand performance
tests, which indicates a dominance of the
right hand in the case of a positive value (LC
= 100*L-R/L+R).  Additionally, the
accumulated amount of practice was
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recorded by means of a retrospective
interview. Based on the subjects' self-
declarations of handedness, the proportion
of RHs and NRHs was identified by binary
logistic regression. Handedness resulting
from objective performance test and
statistical classification is termed designated
handedness. For the logistic binary
regression, the performance variables LC
tapping, tapping regularity and peg board
speed were used as predictors. According
to the proportion of self-declared left-
handers in our sample, the proportion of
true left-handers was set to 11.7%. Also, a
curve fit was calculated for the LC thre-
sholds for each individual predictor in order
to classify subjects according to their
performance measures as designated NRHSs

or RHs, respectively.

Results: Dependent on the method of
handedness classification (self-declaration,
statistical classification, inventories, peg
board, and speed tapping), we found a
proportion of up to 32% of NRHs (see Table
1). It remains arguable whether this increase
is due to adaptive neuroplasticity, which in
turn may be a result of early onset of
instrument playing (Jdncke et al., 1997).
Surprisingly, the regression analysis between
LC Tapping and accumulated practice time
showed no significant negative influence on
lateralisation (see Figure 1). Contrary to the
predictions by Jancke et al., there was even
a positive correlation between training and
LC (see Fig. 1).
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Figure 1. The correlation between LC (lateralisation coefficient - measured by tapping speed for
separate hands) and accumulated practice over the life time. The slightly positive, but not
statistically significant, correlation between bimanual training and LC runs contrary to our

predictions.
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Table 1. Proportion of right-handers (RHs) and non-right-handers (NRHs) in a large sample of
professional musicians. Results are compared for different methods of handedness classification
and a non-musician control group.

Method LC threshold Count Percentage
RHs NRHs RHs NRHs

Musicians

Handedness as predicted by - 99 13 83.2 11.0

binary logistic regression*

Self-declared handedness** - 113 15 88.3 11.7

Designated handedness A2 100 28 78.1 21.9

(Peg board)

Designated handedness 4.0 89 39 69.5 30.5

(Inventory)

Designated handedness 1.60 79 41 61.7 32.0

(Tapping)

Non-musicians (n = 1673)

Self-declared handedness** - 1699 119 93.5 6.5

Handedness as predicted by - 1347 230 80.5 13.7

binary logistic regression***

Designated handedness 1.4 1435 383 78.9 21.1

(Tapping)

Note. RHs = right-handers, NRHs = non-right-handers;

* calculation was based on an assumed proportion of 11.7% of true, self-identified left-handers; the
following predictors were used for regression analysis: LC Tapping, LC for the standard deviation of
tapping speed, and LC Peg board; percentage of correct classification between self-declared handedness
and handedness as predicted by binary logistic regression was 94.1% (RHs = 100 %, NRHs = 93.4%; n =
119 cases);

** self-declared handedness was recoded: left-handers were classified as NRHs, and ambidextrous and
right-handers as RHs;

*x* calculation was based on an assumed proportion of 6.5% of true left-handers, identified by self-
declaration; the following predictors were used for regression analysis: LC Tapping, and LC for the
standard deviation of tapping speed; percentage of correct classification by binary logistic regression was
85.5% (RH = 85.4%, NRH = 86.5%).

Conclusion: Contrary to  our effects of neuroplasticity, but rather we

hypotheses and to the results of previous
studies (e. g., Jancke et al., 1997), we did
not find an effect of bimanual training on
the incidence of handedness in professional
musicians. This result is puzzling if we
consider  the  significantly  increased
proportion of NRHs among musicians
compared to the non-musicians control
group. Therefore, we do not explain this
difference in handedness frequency with
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argue for a selection effect. We assume that
already from the beginning of instrumental
training on bimanually played instruments,
students with strong right hand dominance
are more likely to drop out. More
succinctly, we claim that pianists do not
become non-right-handers, but it is more
likely that non-right-handers become
pianists.
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REINHARD KOPIEZ, LUISA RODEHORST & MARCO KOBBENBRING
(Institut fir Musikpddagogische Forschung, Hochschule fiir Musik und Theater
Hannover)

Die Veranderung der musikalischen Identitit am
Beispiel der WDR-Dokumentation
,,FAKE — Von der Blockflotistin zur DJane”

Hintergrund: William James stellte die
Theorie auf, dass alles, was wir mit unserer
Identitit in Verbindung bringen, in gewis-
sem Sinn zu einem Teil unseres Selbst wird.
So entwickeln wir im Laufe des Lebens eine
Reihe von Selbstkonzepten, die bestimmte
Komponenten unserer personlichen Identi-
tat widerspiegeln (Zimbardo 2002, S. 464).
In Analogie zu den unterschiedlichen
Selbstkonzepten, die ein Mensch von sich
selbst haben kann, sprechen MacDonald,
Hargreaves & Miell (2002, S. 8) von
mehreren Identititen. In ihrem Konzept der
»Musical identities” gehen sie davon aus,
dass die meisten Menschen aber ,musical
likes and dislikes” verfugen und dass der
musikalische Geschmack im Selbstkonzept
des Menschen eine wichtige Rolle spielt. In
diesem Sinne entwickeln alle Menschen ein
musikalisches Selbstkonzept, wenn auch
mit unterschiedlichen Inhalten, Auspré-
gungen und Valenzen. Dabei ist davon
auszugehen, dass Nicht- Musiker ihre
musikalischen Identititen stiarker auf die
soziale und emotionale Komponente der
Musik und weniger auf ihre musikalischen
Fahigkeiten stiitzen. Andererseits gibt es
professionelle Musiker, fur die die Musik
eine so wichtige Stellung einnimmt, dass sie
die meisten Aspekte ihres Lebens in
Beziehung zur Musik setzen und so oft die
berufliche Identitit eng mit der musika-
lischen Sozialisation verkniipft ist. Der WDR
produzierte 2003 eine Sendereihe, in der
an Fallbeispielen der Frage nachgegangen
wurde, inwieweit es moglich ist, seine
berufliche Identitit durch ein intensives
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Training zu verdndern oder zu erweitern.
Unter dem Titel ,FAKE — Von der Block-
flotistin zur DJane” wurde eine Blockflten-
studentin in vier Wochen zur DJane "nach-
expertisiert' und nahm schliefilich anonym
an einem DJ-Wettbewerb teil.

Ziele und Fragestellung: Mit dem
angemeldeten Beitrag soll gezeigt werden,
dass es moglich ist, auf der Basis von
vorhandenen  Dokumentationsmaterialien
Studierend zu eigener Forschung anzu-
regen. Das ausgewdhlte Thema bietet,
besonders durch seine groRe Nahe zur
Lebenswelt der Seminarteilnehmer, auch
ein hochschuldidaktisches Konzept an und
mochte auf diese Weise dazu animieren,
hochschuldidaktisch  orientierten Themen
auf DGM-Tagungen einen Raum zu geben.
Methoden: Dieser Vortrag ist in zwei
Teile gegliedert. Der erste Teil besteht aus
einem Zusammenschnitt der Dokumen-
tation (Dauer ca. 10-15 Minuten). Im
zweiten Teil werden die Ergebnisse eines
telefonischen Leitfadeninterviews mit der
Protagonistin vorgestellt. Im Mittelpunkt
steht das Verhdltnis von Konstanz und
Verdnderung der musikalischen Identitét
der Musikerin. Anschliefend erfolgt eine
Bewertung der in diesem Zusammenhang
gemachten  Erfahrungen mit  diesem
didaktischen Ansatz.

Ergebnisse wund Schlussfolge-
rung: Das Interview mit der Flétistin zeigt,
dass es moglich ist, in mehr als einer
musikalischen Welt zu Hause zu sein. Die
Protagonistin beginnt den Versuch mit dem
Vorsatz, ihre musikalische Welt der Alten
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Musik nicht wirklich zu verlassen. Aus
diesem Vorsatz lieRe sich folgern, dass die
Protagonistin nicht an eine Erweiterung
ihrer Identitit zu glauben scheint. Im Laufe
des Trainings als DJane eignet sie sich
jedoch eine neue Musiksprache und einen
anderen Kleidungsstii an. Am Ende der
Dokumentation kehrt sie jedoch in ihre alte
Identitit ~ zuriick. Die  Studierenden
beurteilten den Weg der Protagonistin als
sehr lehrreich. Es ist zu vermuten, dass hier

die Nahe und die Identifikations-
moglichkeiten mit der Protagonistin eine
groBe Rolle spielen. Auch zahlreiche
Studierende haben ihre ,musikalische
Heimat der Klassik” bisher noch nicht ver-
lassen.

Zusammenfassend ldsst sich festhalten, dass
lebensweltnahe, aber trotzdem forschungs-
orientierte Lehre moglich ist. Sie héngt
jedoch sehr vom aufmerksamen Blick auf
die mediale Welt und ihre Angebote ab.

REINHARD KOPIEZ, LUISA RODEHORST & MARCO KOBBENBRING
(Institut fiir Musikpddagogische Forschung, Hochschule fiir Musik und Theater
Hannover)

The change of musical identity:
The case of the WDR documentary
"FAKE - from recorder player to DJane"

Background: Wiliam James put
forward the theory that everything we set
into relationship to our identity becomes a
part of ourselves. Accordingly, we develop a
number of self concepts in the course of life
which reflect certain components of our
personal identity. In an [allusion?] analogy
to the different self concepts which a
person can have, MacDonald, Hargreaves &
Miell (2002) speak of several identities. In
their concept of musical identities, the
authors assume that most people have
"musical likes and dislikes" and that the
musical taste plays an important role in the
development of a self concept. We have to
assume that the musical identities of non-
musicians are based more on the social and
emotional component of the music than on
their musical skills. On the other hand, in
professional performers or composers music
plays such an important role that they put
most aspects of their lives in connection

with the music. This means that their
professional identity is often closely con-
nected to their musical socialization. In
2003 the German broadcast company WDR
produced a TV series in which the question
was investigated, by means of case studies,
whether it is possible to change or to
enhance a subject's occupational identity by
a short-term intensive phase of training. The
program “FAKE — from recorder player to
DJane” traced a young female recorder
student’s four week journey from the
beginning of her transformation up to her
final anonymous participation in a D)
competition.

Aims and Questions: The aim of our
contribution is to show that it is possible to
initiate research activities in students on the
basis of already existing material from a
documentary. The selected topic of musical
identity also offers a didactical concept by
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its proximity to the personal realms life-
world of the seminar participants.
Methods: This contribution comprises
two parts: In the first part we will present a
compilation of the documentary (approx.
10-15 minutes). In the second part we will
present the results from a guided interview
with the protagonist. This part mainly
tackles the question of invariance and
changes of musical identity in the prota-
gonist.

Results and Conclusion: The
interview with the recorder player will show
that it is possible to feel at home in more
than one musical world. At the beginning of
the documentary the protagonist starts with
the intent not to give up her musical world
of historic music. An enhancement of her
identity seems to be unlikely. However, in
the course of the training she acquires the
new musical language of popular music and
receives a different outfit (clothing, hair-
style). Finally, she returns to her previous
identity.

The participating students evaluated the
protagonist’s way as very instructive to
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themselves. It has to be assumed that the
proximity to and the possibility of iden-
tification with the protagonist played an
important role. We have to bear in mind
that the majority of music students have
never left their “musical native field of
classical music.” To summarize, we can say
that research-oriented teaching with a
lifeworld-near close personal approach is
possible. It depends, however, on an
attentive observation of the world of media
and their respective products.
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GUNTER KREUTZ', JANE GINSBORG' & AARON WILLIAMON?
("Royal Northern College of Music, Manchester; “Royal College of Music, London)

Gesundheitsbewusstes Verhalten von
Musikstudenten

Hintergrund:  Gesundheitsbewusstes
Verhalten wird seit Jahrzehnten in klini-
schen und nicht-klinischen Kontexten und
Populationen, einschlieflich Hochschul-
studenten untersucht. Untersuchungen zur
Musikergesundheit belegen zudem
vielfiltige Probleme von professionellen
Musikern wie auch Musikstudenten.

Ziele und Fragestellung: Die vor-
liegende Studie fokussiert das gesund-
heitsbewusste ~ Verhalten von  Musik-
studenten. Die Forschungsfragen betreffen
a) das AusmaR an gesundheitsbewusstem
Verhalten sowie Ahnlichkeiten und Unter-
schiede zweier Populationen an verschie-
denen Standorten sowie b) die Verknip-
fung des gesundheitsbewussten Verhaltens
mit positiver und negativer Gestimmtheit,
Selbstwirksamkeit und Selbstregulation.
Methoden: Zur Anndherung an diese
Fragestellungen wurden den Studenten-
populationen des Royal Northern College of
Music (RNCM, Manchester, UK; N = 199)
und des Royal College of Music (RCM,
London, UK; N = 74) eine Reihe psycho-
metrischer Fragebogen Uber das Internet

vorgelegt.

Ergebnisse:  Unterschiedliche Aus-
pragungen einzelner Aspekte gesundheits-
bewussten Verhaltens wurden beobachtet.
Unterschiede zwischen den beiden Stich-
proben hinsichtlich psychometrischer Werte
waren nicht signifikant. ~Werte fir
verantwortliches  Verhalten,  korperliche
Betitigung und Stressbewdltigung lagen
unter dem Durchschnitt, wihrend leicht
hohere Werte fur Erndhrung, zwischen-
menschliche Beziehungen und Spiritualitat
gemessen wurden. Signifikante Korrela-
tionen bestehen zwischen allen Subskalen
gesundheitsbewussten Verhaltens, postiver
und negativer Gestimmtheit,  Selbst-
wirksamkeit und Selbstregulation.
Schlussfolgerung: Die Ergebnisse
legen nahe, dass Studenten eher auf
psychosoziale als korperliche  Gesund-
heitsaspekte achten. Ferner wird gefolgert,
dass gesundheitsbewusstes Verhalten mit
verschiedenen psychologischen Aspekten
wie emotionaler Gestimmtheit, Selbst-
wirksamkeit und Selbstregulation wechsel-
wirken.
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GUNTER KREUTZ," JANE GINSBORG' & AARON WILLIAMON?
("Royal Northern College of Music, Manchester; *Royal College of Music, London)

Health-promoting behaviours in music college
students

Background: Health-promoting beha-
viours have been investigated over the last
decades across a wide range of clinical and
non-clinical contexts, including university
and college student populations. Other
research has revealed substantial incidences
of health-related issues in professional
musicians and music students.

Aims and Questions: The present
study focuses on  health-promoting
behaviours in music students. The research
questions concern a) the levels as well as
similarities and differences in health-
promoting behaviours of students at two UK
music colleges, and b) the association of
health-promoting behaviours with
happiness, self-regulation and self-efficacy
expectations.

Methods: To address these questions,
the student populations of the Royal
Northern College of Music (RNCM,
Manchester, UK; N = 199) and the Royal
College of Music (RCM, London, UK; N =
74) were surveyed by providing server-
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based inventories over the internet.
Results: Varying levels of adherence to
individual aspects of health promoting
behaviours were noted. No significant
differences between the populations of the
two colleges with respect to health-
promoting behaviours were observed. In
general, values for health responsibility,
physical activity, and stress management
were lower than values for nutrition,
interpersonal relations, and spiritual growth.
Significant correlations were found between
all  sub-scales of  health-promoting
behaviours, happiness, self-efficacy and self-
regulation expectation.

Conclusion: These results suggest
students tend to focus more strongly on
psychological than physical aspects of
health. It is also concluded that health-
promoting behaviours impact on both
positive and negative emotional states as
well as on general coping and self-
regulation expectations.
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GUNTER KREUTZ', EMERY SCHUBERT? & LAURA MITCHELL®

(" Royal Northern College of Music, Manchester, UK; 2 Music and Music Education,
University of New South Wales, Australia, *Division of Psychology, Caledonian
University, Glasgow, UK)

Kognitive Stile des Musikhorens

Hintergrund: Baron-Cohen’s Empathi-
zer-Systemizer Theorie (E-S-Theorie, Baron-
Cohen, Knickmeyer and Belmonte, 2005)
unterscheidet zwischen zwei allgemein-
giltigen, biologisch begriindeten Denk-
stilen. Insbesondere scheinen Empathizer
eher dazu fahig, sich in das emotionale
Befinden von anderen Personen hinein zu
versetzen. Im Unterschied dazu sind
Systemizer eher dazu fahig, komplexe, nicht
von menschlichem Verhalten abhingige
Systeme zu verstehen. Musik scheint eine
Domine darzustellen, die sowohl mit
Empathizing als auch Systemizing ver-
bunden sein kann. Sie kann als komplexes,
regel-basiertes System verstanden werden,
welches bestimmte Eigenschaften mit
Sprache teilt. Jedoch kann sie auch als ein
Medium fir den Ausdruck, die Ubertragung
und das Hervorrufen von  Gefiihlen
verstanden sein.

Ziele und Fragestellung: Ziel
dieser Studie ist es zu untersuchen,
inwiefern die E-S Theorie auf Denkstile
beim Musikhoren ausgeweitet werden
kann. Zudem sollten Konstruktvaliditat und
Reliabilitit von musikalischem Empathizing
und Systemizing-Skalen aufgrund eines
adhoc entwickelten Inventars Gberprift
werden.

Methoden: Ein Inventar bestehend aus
44 ltems wurde erstellt, von dem 25
musikalisches Empathizing und 19 musika-
lisches Systemizing reprasentierten. Das
Inventar wurde Ober einen Webserver
verschiedenen Populationen hauptsdchlich
aus dem akademischen Bereich zugéanglich
gemacht. Insgesamt nahmen 442 Personen
an der Befragung teil, die auch demo-

graphische Angaben sowie Angaben zu
ihrer Musikerfahrung machten.

Ergebnisse: Drei aufeinander bezogene
Faktorenanalysen wurden mit dem Daten-
satz unter Einsatz des Varimax-Rotations-
verfahrens  vorgenommen. Insbesondere
konnte diese Analyse i) eine zweidimen-
sionale Faktorenstruktur verifizieren, in der
sich die allgemeinen E-S Items mit den
musikalischen E und S ltems jeweils auf
einem Faktor befanden, ii) jene musi-
kalischen E-S Items identifizieren, deren
Ladungen das Konstrukt am besten
widerspiegelten sowie iii) die so erhaltenen
13 ME und 9 MS Items in einer eigenen
Analyse validieren. Zusammen erklaren die
ME und MS Dimensionen 35% der Varianz
und weisen Cronbach alpha-Werte > 0,75
auf. Auf Grundlage dieser 22 Items wurden
nun ME- und MS-Skalen berechnet. Das
von Crice (2001) vorgeschlagene und vom
zweiten Autor modifizierte simplified unit
weighting (SUW) Verfahren erwies sich als
dem Regressionsverfahren gleichwertig. Die
ME-SUW- und MS-SUW-Werte gingen als
abhangige Variable nachfolgend in eine
Varianzanalyse mit Messwiederholung ein,
in die das Geschlecht der Probanden sowie
ihre Erfahrung mit dem Instrumentalspiel als
unabhéngige Faktoren eingingen. Signifi-
kante  Interaktionen  zwischen  den
abhangigen und unabhingigen Faktoren
traten auf. Darauf folgende univariate
Varianzanalysen bestétigten Einflisse des
Geschlechts auf beide abhingige Variablen
sowie einen Einfluss der Musikerfahrung
lediglich auf die MS-SUW-Werte. Frauen
wiesen  positive ME-SUW-Werte und
negative MS-SUW-Werte auf. Bei den
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Méannern war dieses Muster genau
umgekehrt. Zudem zeigten sich bei
Profimusikern hohere Werte im Bereich
MS-SUW im Vergleich zu Amateuren und
Nichtmusikern. Auch der Unterschied auf
dieser Skala zwischen den zuletzt genann-
ten Gruppen war signifikant, wobei letztere
Cruppe die geringsten Werte aufwies.

Diskussion: Unsere Studie deutet auf
die Existenz zweier unabhéngiger musika-
lischer Denkweisen hin: Musik-Empathizing
(ME) und Musik-Systemizing (MS). Dieser
Befund ist konsistent mit der E-S-Theorie
nach  Baron-Cohen, Knickmeyer and
Belmonte (2005). Wir fanden, dass die

typischen Geschlechter-Assoziationen nach
dieser Theorie auch fur das musikalische
Denken gtltig sind und damit die
allgemeine Theorie erweitern. Zudem
offenbarte  sich  ein  Einfluss  der
Musikerfahrung hinsichtlich MS in dem
Sinne, dass Denkweisen von Profimusikern
in dieser Hinsicht stirker geprdgt sind.
Diese Ergebnisse legen Unterstiitzung von
solchen Theorien nahe, die musikalische
Fahigkeiten als Ergebnis eher von
biologischen als von Umweltfaktoren
begreifen.

GUNTER KREUTZ', EMERY SCHUBERT? & LAURA MITCHELL>

(" Royal Northern College of Music, Manchester, UK; 2 Music and Music Education,

University of New South Wales, Australia, *Division of Psychology, Caledonian
University, Glasgow, UK)

Cognitive styles of music listening

Background: Baron-Cohen’s Empathi-
zer-Systemizer-Theory (E-S theory, Baron-
Cohen, Knickmeyer and Belmonte, 2005)
distinguishes two general, biologically
rooted cognitive styles. In particular,
empathizers appear to be more capable of
associating with emotional states of other
individuals. By contrast, systemizers are
more capable of understanding complex,
non-agentive systems. Music appears as a
domain that appeals to both systemizing
and empathizing. It may be seen as a
complex, rule-based system, which shares
some of its characteristics with language.
However, it can be also understood as a
medium for the expression, transmission
and elicitation of personal feelings and
emotions.
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Aims and Questions: The purpose
of this study was to explore the possibility of
whether the E-S theory might be extended
to cognitive styles of music listening. A
second purpose of this study was to assess
the construct validity and reliability of music
empathizing (ME) and music systemizing
(MS) scales on the basis of an adhoc
constructed inventory.

Methods: A 44-item pilot inventory was
constructed in which 25 items where
conceived as representing music-empa-
thizing and 19 items as representing music-
systemizing. The inventory was delivered
online via a web-based server to various
student and mailing-list populations. A total
sample of 442 participants filled in the
inventory and also provided demographic
and musical background information.
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Results: Three factor analysis procedures
were performed on the responses to the
inventory using varimax rotation. In
particular this analysis was able to i) verify a
two dimensional structure that aligned
strongly with Baron-Cohen’s dimensions, ii)
identify those music-empathizing and
systematizing items with the highest factors
loadings representing music empathizing
(ME) and music  systemizing  (MS)
dimensions, and iii) validate the high
loading 13 ME and 9 MS items from the
preceding analyses. The two dimensions
explained 35% of variance and are
confirmed by Cronbach alpha scores > .75.
On the basis of the 22 items, ME and MS
scales were constructed. It was found that a
simplified unit weighting system developed
by the second author on the basis of Grice’s
unit weighting regime (Grice, 2001)
produced similar results as compared to the
regression weighting method. ME- and MS-
SUW scores were entered as dependents in
a repeated measures analysis of variance
(ANOVA), in which participants’ gender and
music performance experience functioned
as independent factors. This analysis
revealed significant interactions between
dependent and independent variables.
Subsequent univariate  ANOVAs showed
significant influences of gender on both
scores, but a main effect of music
performance experience on the MS SUW
score only. Females had positive ME SUW
and negative MS SUW scores, while the
reverse pattern was observed for males. In
addition, professional musicians scored
higher on MS SUW than did amateurs and

nonmusicians. There was also a significant
difference  between  amateurs  and
nonmusicians in that MS SUW scores were
higher for the former.

Conclusion: Our study demonstrates
clear presence of two, independent
dimensions: music empathizing (ME) and
music systematizing (MS). This is consistent
with the E-S theory (Baron-Cohen et al.,
2005). We found that gender associations
observed in relation to the general E-S
construct extend to the music domain
(males  systematize ~ music, females
empathize music). In addition, professional
musicians are more systematizing than less
experienced  amateur  musician  or
nonmusicians. These results suggest further
evidence to support the view of musical skill
as influenced more strongly by biological
rather than environmental factors. The
results provide a (perhaps controversial)
explanation for why males may be more
numerous as music performers than females
— that systematising may be more important
than empathising for music performance.
Further work is being undertaken to test this
implication.
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BERNHARD LEIPOLD & STEFAN ZIMMERMANN
(Universitit Hildesheim)

Funktionen des Musikhorens im Erwachsenenalter

Hintergrund: Bei den meisten
Erwachsenen ist Musik dem Bereich der
Freizeit zuzurechnen. Es liegt Evidenz vor,
dass sich die Beschiftigung mit Musik schon
im frihen Erwachsenenalter reduziert. Dies
lasst sich auf zeit- und ressourcenintensive
Entwicklungsaufgaben wie etwa Familien-
grindung und Berufstatigkeit zurtickfiihren.
Cleichzeitig existieren jedoch auch Studien,
in denen Musikhdren im mittleren und
hoheren Erwachsenenalter eine zunehmen-
de Bedeutung aufweist. Insgesamt liegen
bislang allerdings nur wenige Studien vor,
die sich systematisch mit der Bedeutung
von Musik im mittleren und hdheren
Erwachsenenalter beschéftigen (vgl.
Gembris, 2005). Aus Sicht der Psychologie
der Lebensspanne (Baltes, Lindenberger &
Staudinger, 2006) stellt sich die Frage, ob
sich insbesondere im hoheren Lebensalter,
das durch eine zunehmend unginstiger
werdende Gewinn-Verlust-Bilanz gekenn-
zeichnet ist, Musik an Bedeutung verliert.
Andererseits wire es aber auch denkbar,
dass Musikhdren eine Sinnressource dar-
stellt und auch im fortgeschrittenen Alter
stabil bleibt - trotz altersbezogenen Ein-
bullen in anderen Bereichen.

Ziele wund Fragestellung: Die
vorliegende Untersuchung verfolgt zwei
Ziele. Zunichst wurde ein Messinstrument
entwickelt: In Anlehnung an Modellen zum
Musikerleben (Adorno, 1989; Behne, 1997)
wurden  Items generiert, die eine
okonomische und reliable Erfassung unter-
schiedlicher Dimensionen des Hérens
ermoglichen sollen. Berichtet werden die
Reliabilititen der Subskalen, die Faktor-
struktur in den einzelnen Horfunktionen
(z.B. identitdtsstiftender Umgang mit Musik,
emotionales Horen, strukturelles Horen,
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Musikhoren als Alltagsbewaltigung, soziale
Funktion). AnschlieBend wurden die mogli-
chen Altersunterschiede in den Horfunk-
tionen analysiert.

Methoden: Mehr als 300 Erwachsene
im Alter von 15 - 79 Jahren nahmen an
einer Fragebogenstudie teil, die in Berlin
und Hildesheim durchgefihrt wurde. Dabei
handelt es sich Uberwiegend um Personen
mit mittlerer und hoherer Bildung.
Ergebnisse: Auf den ersten Blick
schatzten die dlteren Studienteilnehmer
Musik als weniger wichtig ein und erhielten
auf den meisten Funktionen des
Musikhorens geringere Werte als jlngere
Probanden.  Allerdings sprechen die
Befunde nicht fir einen generellen,
unausweichlichen Riickgang im Lebenslauf:
die Effekte waren nicht besonders grof und
lieRen sich darauf zurlickfihren, ob die
Studienteilnehmer ein Instrument erlernt
hatten. Dariiber hinaus l6sten sich in den
meisten Féllen die Altersunterschiede in
den Hoérfunktionen auf, wenn nur die
Teilnehmer zwischen 25 und 79 Jahren
berticksichtigt wurden (also ohne die
jungsten Teilnehmer zwischen 15 und 24
Jahren).

Schlussfolgerung: Das Alter an sich
ist nicht die Ursache fur altersbezogene
Unterschiede in der Bedeutung von Musik
und den Horfunktionen. Musik spielt auch
fur Menschen im mittleren und hoheren
Erwachsenenalter eine zentrale Rolle,
allerdings ist dabei wichtig, ob ein
Instrument erlernt wurde. Es ist davon
auszugehen, dass Musik im  Alter
moglicherweise weiterhin als Ressource
genutzt wird, wenn andere Freizeit-
beschéftigungen auf Grund von biolo-
gischen Alterserscheinungen nicht mehr
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ausgetiibt werden konnen. Allerdings bedarf
es weiterer Langsschnittstudien, um die
Frage zu klaren, ob Veranderungen in den

Horfunktionen durch biologische Alterns-
prozesse vorhergesagt werden konnen.

BERNHARD LEIPOLD & STEFAN ZIMMERMANN
(Universitit Hildesheim)

Functions of listening to music in adulthood

Background: Most adults have an
involvement with music in their leisure
time, however there is evidence that they
have less time to listen to music. This may
be a result of time-consuming tasks that
adults encounter, such as family, work etc..
Nevertheless, there are also studies showing
that listening to music has an increased
importance for elderly people. Empirical
evidence is however scarce because older
adults are rarely taken into consideration in
listening style research (Gembris, 2005).
From a developmental point of view (Baltes,
Lindenberger & Staudinger, 2006) it is
important to stress the increasingly
unfavourable gains-losses ratio across the
life-span, which might reduce the
importance of music in old age. On the
other hand, one could argue that listening
to music represents a meaning-related
resource and therefore would remain stable
into old age, despite age-related losses.
Aims and Questions: This study
had two goals. Our first goal was to develop
a questionnaire. According to Adorno
(1989) and Behne (1997) items have been
developed that allow an economical and
reliable measurement of different listening
functions (e.g., emotional listening;
structural listening; everyday coping; social
function; meaning of music to the identity).
Second, age-related differences in listening
functions have been investigated.
Methods: Over 300 persons partici-

pated in this study (age range 15-79 years).
The participants showed a high level of
education in general.

Results: At first glance, older adults
show lower mean levels in most listening
functions and report that music has less
importance for them. However, our findings
do not suggest an inevitable decrease in
listening functions over the life-span. The
effects are only small and can be explained
by the much higher number of younger
adults who have learned to play a musical
instrument. Furthermore, within the limited
age-range of 25 to 79 years (omitting the
youngest age group from 15-24 years) the
negative associations between age and
listening functions were predominantly
nonsignificant.

Conclusion: Age per se is not a cause
of decreases in listening functions and the
meaning of music. Music is also important
to people at older ages, however, our
results underscore the role of societal
influence (playing a musical instrument). It
becomes apparent that music could still
serve as a resource when other leisure
activities are dropped because of increased
biological age. Longitudinal studies would
be necessary to analyze whether individual
changes in the listening functions are due to
increasing biological constraints among the
older adults.
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KAI STEFAN LOTHWESEN
(Johann Wolfgang Goethe-Universitdt Frankfurt am Main)

Konstruktion von Identitat in der Musikkritik

Inhaltsanalytische Studien ausgewdhlter Beitrdge der europaischen
Jazzforschung zur Beziehung von Free Jazz und Neuer Musik

Hintergrund: In der Jazzforschung
wird die ldentitit eines europdischen
Improvisationsidioms anhand einer

»Emanzipationsthese” diskutiert. Die
Losung von US-amerikanischen Vorbildern
in den 1960er Jahren vollzog sich demnach
tiber die Aufnahme spezifisch europaischer
Musiktraditionen; eine besondere Beach-
tung in diesem Kontext erfahrt der Bereich
der sog. Neuen Musik (vgl. Jost, 1979,
1987, 1994; Noglik, 1987; Knauer, 1996).
Die Begleitung und Reflexion jener
musikalischen Praxis in der Jazzkritik und
Jazzforschung présentiert trotz der Breite
des Themas und der Vielzahl an Beitrdgen
thesenhafte Anndherungen, wenige
typologische Ansiatze und (iberwiegend
portrithafte Darstellungen; zudem scheint
ein journalistisch-feuilletonistischer Zugang
und Gestus vorherrschend (vgl. Sandner
2002).

Ziele und Fragestellung: Bislang
wurde noch keine zusammenfassende
Darstellung und Konkretisierung dieses
Themas geleistet, die der Bedeutung Neuer
Musik fur jenen Prozess der Ausbildung
eines eigenstdndigen musikalischen
Improvisationsidioms nachspiirt. Dies soll in
einer Analyse des Diskurses der Jazzkritik
und Jazzforschung untersucht werden. Als
Leitfragen wurden dazu formuliert: Wie ist
die Bezugnahme auf eine spezifische
Musikkultur motiviert, die deutlich aufer-
halb der Grenzen des Jazz wurzelt? Welche
Konsequenzen ergaben sich aus dieser
Bezugnahme fiir musikbezogene Ein-
schatzungen?

Methoden: Eine ausgewahlte Stich-
probe von 17 Texten (Monographien,

Anthologien und Periodika) der europa-
ischen Jazzkritik und -forschung wird dazu
empirisch untersucht und zwei miteinander
verknlpften  Teiluntersuchungen unter-
zogen:

- eine Themenfrequenzanalyse extrahiert
Inhalte des Diskurses, und systematisiert
diese in Kategoriensystemen; deren Bildung
vereint theorie- und empiriegeleitete
Vorgehensweisen und folgt gdngigen
methodologischen Vorgaben (vgl. Mayring
2003; Frih 2004),

- eine daran angeschlossene Korrespon-
denzanalyse untersucht Beziehungen der
am haufigsten diskutierten Themen; analog
der Multidimensionalen Skalierung bietet
diese Methode die Maoglichkeit einer
Visualisierung multidimensionaler Daten zur
Interpretation latenter Zusammenhénge
(vgl. Backhaus et al. 2006).

AuRerungen und  Einschitzungen von
Musikkritikern (MK) und Improvisations-
musikern (IM) werden getrennt erfasst,
wertende Auflerungen (Urteilsdimensionen)
gesondert ausgewertet.

Ergebnisse:

- Es wurden 934 Textstellen extrahiert, die
zur Bildung von zwei Kategoriensystemen
genutzt wurden: Diese differenzieren
semantische Aspekte Neuer Musik sowie
den Umgang improvisierender Musik mit
Neuer Musik. Als am haufigsten genannte
Variablen erscheinen Komponisten und
Werke Neuer Musik sowie Bezugnahmen
auf dsthetische Ideen.

- Die Beschreibung musikpezifischer
Qualitaten erfolgt tiberwiegend anhand von
drei Urteilsdimensionen (= klangliche,
strukturelle und ésthetisch-ideelle Aspekte).
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- Die durchgefihrten Korresponden-
zanalysen zeigen, dass Komponisten mit
bestimmten Attributen (Urteilsdimensionen)
belegt sind; ebenso zeichnen sich
spezifische Beziehungen zwischen Kompo-
nisten und Improvisationsmusikern ab.

- Insgesamt weichen die Einschatzungen
der MK und IM teils deutlich voneinander
ab.

Schlussfolgerung: Aus den Ergebnis-
sen der Teiluntersuchungen sind kanoni-
sierende Tendenzen im untersuchten
Diskurs abzulesen. Widhrend MK Neue
Musik als  Vergleichsmoglichkeit  und
Legitimationsbasis nutzen, betonen IM ihre
kinstlerische Originalitit Gber aus der
Neuen Musik gewonnene individuelle
Anregungen. Beiden Gruppen aber, MK

und IM, dient Neue Musik als Mittel zur
Konstruktion musikalischer Identitit, mit
dem Eigenstindigkeit reklamiert wird.

Die hier angewandte Verbindung empi-
rischer  Textanalyse mit statistischen
Methoden konnte Zusammenhange auf-
decken und nachweisen und fir grofRe
Textmengen quantifizierbar machen, wie es
mit  konventionellen Methoden nicht
moglich wére. Im Hinblick auf die gerade
im  Diskurs populdrer Musik gefiihrte
Diskussion um Kanonbildungen kdnnte eine
Ubertragung des vorgestellten metho-
dischen Vorgehens auf Diskurse anderer
Musiken das Verstdndnis der Funktionen
und Bedeutung von Musikkritik wesentlich
bereichern.

KAl STEFAN LOTHWESEN
(Johann Wolfgang Goethe-Universitat Frankfurt am Main)

Constructing identity in music criticism
A content analyses of selected writings of European jazz research
on the relation of Free Jazz and Contemporary Music

Background: European jazz research
discusses the identity of a typical European
idiom of improvisation under the so-called
»emancipation-hypothesis”. The emancipa-
tion from the leading US-Jazz-development
during the 1960s was lead by the use of
unique European musical heritage, i.e.
musical genres and styles grounded in
European music’s history; a specific
attention focussed the use of contemporary
music (see Jost, 1979, 1987, 1994; Noglik,
1987; Knauer, 1996). The jazz research’s
reflecting accompaniment of those musical
practice  brought forth  hypothetical
approaches, some typologies, and mainly
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portrait-like sketches of musicians; in
addition a non-scientific but feature article
style of writing seems to be predominant
(see. Sandner 2002).

Aims and Questions: Until now
there has not been an attempt to sum up
the findings and focus the role of
contemporary music in this process of
developing a  specific  idiom  of
improvisation. This is to be examined in a
discourse analyses of the jazz research’s
writings. Two major questions serve as
guidelines: What is the drive behind the
relation to a certain musical style, whose
roots lay outside the borders of jazz? What
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consequences did emerge out of this
relation in respect of the music criticism’s
judgments?

Methods: A sample of 17 writings
(monographies, anthologies and periodica)
from european jazzresearch was examined
empirically within two studies:

- at first a content analyses extracts topics
and sets up categories which combine
theoretical and empirical elements (see
Mayring 2003; Friih 2004),

- this is followed by a correspondance
analyses that examines relations between
the  most discussed  topics;  like
multidimensional scaling (MDS) this method
visualizes relations in multidimensional data
to get hints for the interpretation of the data
(see Backhaus et al. 2006).

The statements of jazz research and music
critics (Musikkritiker = MK) and improvising
musicians (IM) are evaluated seperately, as
are  evaluating judgements  (Urteils-
dimensionen).

Results:

- 943 phrases were extracted from the
sample’s texts, which could be summed up
in two systems of categories; those systems
differ between semantic aspects of
contemporary music and the musicians’
dealing with contemporary music. The most
frequent variables are composers and works
as well as musicians” relations to aesthetic
ideas of contemporary music.

- Typical qualities are described mainly by
the use of three dimensions of evaluating
judgments (= sonic, structural, and
aesthetical aspects).

- The results of the correspondance analyses
show that composers of contemporary
music are characterised by certain
attributes; furthermore certain relations
between composers and improvising
musicians are obvious.

- All'in all the MKs’ judgments differ (clearly)
from those of the IMs’.

Conclusion: The results of the studies
reveal tendencies of canonization in the
examined discourse. Whereas the MK are
using contemporary music as a comparison

and legitimation, IM underline their artistic
originality via individual inspiration from
contemporary music. Both MK as well as IM
are using contemporary music to build up
musical identity and to claim individuality.
This paper’s suggestion of combining
empirical text analyses with statistical
methods was able to reveal and prove
relations in quantitative analyses of a large
amount of source data that would not have
been able by using conventional methods.
Regarding the recent popular music
research’s discourse of canonization the
suggested methodology should be able to
be transferred in other music’s discourses to
enrich the knowledge of functions and
meaning of music criticism.
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JOHANNA MAIER-KARIUS UND GUDRUN SCHWARZER
(Justus-Liebig-Universitat GieRen)

Die Beziehung zwischen Tonalititsverstehen und
kognitiven Fahigkeiten im Entwicklungsverlauf

Hintergrund: Tonalitit ist eine
grundlegende  strukturelle  Eigenschaft
westlicher Musik. Durch die Festlegung
eines Musikstiicks auf eine Tonart entsteht
eine Hierarchie, in der die Halbténe
entsprechend ihrer Funktion angeordnet
sind. An der Spitze steht die Tonika, der
zentrale Bezugspunkt. Die Tone des
Tonikadreiklangs sowie alle tonleitereigenen
Tone befinden sich auf einem mittleren
Hierarchieniveau und ganz unten in der
Hierarchie stehen die tonleiterfremden
Téne. Empirischen Nachweis der psycho-
logischen Realitdt dieser Hierarchie bei
Erwachsenen liefern verschiedene Studien
unter Verwendung der Probetonmethode
(z.B. Krumhansl, 1979, 1990), bei der die
Probanden beurteilen, wie gut jeder der 12
Halbténe zu einem vorangegangenen
tonalititsinduzierenden musikalischen
Kontext passt. In entwicklungspsycho-
logischen Studien (z.B. Krumhansl & Keil,
1982; Schwarzer, Siegismund & Wilkening,
1993) konnte ein sequentieller Erwerb der
tonalen Hierarchie nachgewiesen werden:
Zunidchst wird die unterschiedliche Bedeu-
tung tonleitereigener und tonleiterfremder
Tone erkannt. Spater wird auch zwischen
Tonika-Dreiklang und anderen diatonischen
Tone differenziert und zuletzt wird die
besondere Stellung der Tonika erkannt.

Ziele und Fragestellung: Ziel der
vorliegenden Untersuchung war es, zu
ermitteln, in welcher Beziehung die
Entwicklung des Tonalitéitsverstehens zu
anderen kognitiven Fahigkeiten steht. Nach
Krumhansl (z.B. 1990) werden beim Héren
tonaler Musik raumliche Beziehungen
zwischen den Distanzen der hierarchisch
angeordneten  Téne  hergestellt.  Die

vorliegende Studie sollte deshalb der Frage
nachgehen, ob dieser Prozess Analogien
zum visuell-rdumlichen Denken aufweist
bzw. ob ein Zusammenhang in der Ent-
wicklung beider Fahigkeiten besteht.
Dariiber hinaus sollte die Beziehung
zwischen tonalem Verstehen und allge-
meiner Intelligenz untersucht werden.
Diese wurde mit dem Culture-Fair-Test
(CFT, Cattell et al., 1997) erfasst, bei dem es
insbesondere um logisch-visuelles
Schlussfolgern geht.

Methoden: Es wurden jeweils 30 5- bis
6-jahrige Vorschulkinder, 6-bis 7-jahrige
Erstklassler und  9-  bis  10-jdhrige
Viertklassler untersucht. Das Tonalitats-
verstehen wurde mit der Probetonmethode
erfasst. Die Probanden horten zwei kurze
Melodien, jeweils mit allen Tonen der
chromatischen Tonleiter als Schlusston, und
sollten auf einer funfstufigen Ratingskala
beurteilen, wie gut jeder Schlusston zur
Melodie  passte.  Die intellektuelle
Leistungsfahigkeit wurde mit dem CFT und
die rdumlichen Vorstellungsfahigkeiten mit
dem Mosaik-Test (HAWIK, Tewes et al.,
2000) erhoben.

Ergebnisse: Wahrend die 5-6-Jahrigen
nur zwischen tonleitereigenen und -
fremden Tonen unterschieden, differen-
zierten die 6-7-Jdhrigen zusatzlich zwischen
den Tonen des Tonikadreiklangs und den
ubrigen diatonischen Ténen. Die 9-10-
Jahrigen schlieBlich beurteilen die Tonika
als den am besten passenden Schlusston.

Es konnten keine substantiellen Korre-
lationen zwischen Tonalititsverstehen und
raumlichem Denken nachgewiesen werden.
Dagegen zeigten sich jedoch Zusammen-
hange zur allgemeinen Intelligenz: Insbe-
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sondere in der Gruppe der 9-10-Jdhrigen
wiesen diejenigen Kinder, die zwischen
allen Stufen der tonalen Hierarchie
differenzierten, einen signifikant hoheren
IQ-Wert auf als die Kinder, die ein gerin-
geres tonales Verstandnis zeigten (r = .58).

Schlussfolgerung: Die Entwicklung
des Tonalitatsverstehens vollzieht sich
zwischen dem fiinften und dem zehnten

Lebensjahr in der Reihenfolge der tonalen
Hierarchie nach Krumhansl. Dieser implizite
Lernprozess erfolgt nicht unabhingig von
anderen kognitiven Fahigkeiten: Insbeson-
dere scheint es eine Verbindung zwischen
logisch-visuellem Schlussfolgern, wie es in
den Aufgaben des CFT gefordert wird, und
tonalem Schlussfolgern zu geben.

JOHANNA MAIER-KARIUS AND GUDRUN SCHWARZER
(University of Gieflen)

Development of the relation between tonal
understanding and cognitive abilities

Background: In Western music, one
fundamental component of music structure
is the property of tonality. Tonal structure
induces on the chromatic set a hierarchical
organization of importance: The tonic is the
central reference pitch. The tonic triad and
the diatonic tones are located at
intermediate levels of importance and at
the bottom of the hierarchy is the
nondiatonic set.  Evidence of the
psychological reality of this hierarchy in
adults is provided in several experiments
using the probe-tone technique (e.g.
Krumhansl, 1979, 1990), in which listeners
provide a goodness-of-fit rating for each of
the 12 pitch classes with reference to a
preceding musical context that instantiates a
specific tonality. Developmental studies
have demonstrated that the acquisition of
tonal hierarchy proceeds in an orderly
manner, with the first distinction made
being that between the scale and nonscale
tones. Older children distinguish between
the tonic triad tones and other scale
components and at last the particular
relevance of the tonic is recognized (e.g.
Krumhansl & Keil, 1982, Schwarzer,
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Siegismund & Wilkening, 1993).

Aims and Questions: The aim of the
present study was to determine the
relationship between the development of
tonal comprehension and other cognitive
abilities. Krumhansl (e.g. 1990) suggested a
model, according to which listeners have to
establish spatial distances between the
hierarchically ordered tones. Therefore the
study dealt with the assumption that this
process is similar to visuospatial processing
respectively with the possible interrelation
between the development of tonal
hierarchy and visuospatial processing.
Additionally we investigated the relation
between tonal understanding and general
cognitive abilities, assessed with the
Culture-fair-test (CFT, Cattell et al., 1997),
which involves particularly logical reasoning
based on visual input.

Methods: 30 5- to 6-year-olds, 6- to 7-
year-olds, and 9- to 10-year-olds listened to
two short melodies. Tonal comprehension
was assessed with the probe-tone method:
every tone of the chromatic set appeared as
the last tone of both of the melodies and
the listeners’ task was to rate it as a
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completion of the melody. Intellectual
capacity was recorded with the CFT and
visuospatial processing was assessed with
the Mosaik-Test from HAWIK (Tewes et al.,
2000).

Results: We found that 5-6-year-old
children only distinguished non-diatonic
from diatonic tones whereas the 6-7-year-
olds in addition differentiated between the
tonic triad and the other diatonic tones.
The 9-10-year-olds finally rated the tonic as
the best completion of the melodies. Tonal
understanding  was  associated  with
intellectual abilities but not with visuospatial
processing. Particularly the 9-10-year-olds
who differentiated between all levels of
tonal hierarchy showed higher 1Q-values
than the children with less tonal
comprehension (r = .58).

Conclusion: Tonal understanding
develops from the age of 5 to 10 in analogy
to tonal hierarchy according to Krumhansl.
This implicit learning of tonality is not
independent from other cognitive abilities:
In particular it seems that there is an

association between logical reasoning based
on visual input as required in the CFT and
tonal reasoning.
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VERENA MAREK & HEINER GEMBRIS
(Universitat Paderborn)

Familiare Identitit und musikalische Sozialisation
von Popmusikern

Hintergrund: Uber Popmusiker sind
viele Klischees im Umlauf; dazu zihlt auch
die Vorstellung, dass Pop- und Rockmusiker
aus sozialen Unterschichten stammen,
musikalische Autodidakten sind und dass
ihre Musik aus dieser Position heraus eine
Protesthaltung gegeniiber der Gesellschaft
ausdriickt. Verschiedenen Beobachtungen
zeigen demgegentber, dass Popmusiker
vielfach aus der Mittelschicht stammen und
eine auf Unterricht basierende musikalische
Ausbildung haben (z.B. von Appen 2003;
Kleinen 2003).

Ziele und Fragestellung: Diese
Studie verfolgt das Ziel, den familidren
Hintergrund, die musikalische Sozialisation
und die formale Ausbildung von profes-
sionellen Popmusikern anhand einer empi-
rischen Studie zu klaren. Die Ergebnisse
sollen einen Beitrag a) zur Popularmusik-
Forschung und b) zur musikpsychologischen
Grundlagenforschung zum Themenfeld der
musikalische Sozialisation und Entwicklung
von professionellen Musikern leisten.
Methoden: Mit einem standardisierten
Fragebogen wurden 56 Studierende (von
insgesamt 74) des Studienganges Popmusik-
design (44 m, 12 w) der Popakademie
Baden-Wiirttemberg in Mannheim zum
familiaren Umfeld und zur musikalischen
Biographie befragt. Die Auswertung der
Daten erfolgte mit SPSS.

Ergebnisse: Der grofite Teil der befrag-
ten Musiker stammt aus der Mittelschicht
oder der oberen Mittelschicht. Fast die
Halfte der Viter (48,2%) und ein gutes
Drittel der Mutter (33,9%) hatten einen
Hochschulabschluss. Der grofite Anteil der
Mitter  (37,5%) arbeitete in einem
padagogischen Beruf, die meisten als
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Lehrerinnen. Bei den Vitern ist dieses Bild
nicht so eindeutig, 19,6% von ihnen
arbeiteten in technischen Berufen. Von den
Vatern  spielten  64,3%  selber ein
Instrument, von den Miittern waren 44,6%
musikalisch aktiv. Uber 80% der Studieren-
den gaben an, von ihren Eltern in ihren
musikalischen Aktivitaten ,sehr stark” unter-
stiitzt zu werden, sowohl in finanzieller wie
auch moralischer Hinsicht. Als wichtigsten
Einfluss auf das Musizieren gaben die
Befragten Kiinstlervorbilder an.

Das erste Instrument wurde von gut zwei
Drittel (69,6%) der Probanden im Alter
zwischen drei und funf Jahren erlernt. Bei
40,1% war Klavier das erste Instrument.
Begonnen wurde in der Halfte der Flle
(51,8%) mit klassischen Musik, aber fast
ebenso haufig (46,4%) mit Popmusik. Im
Alter zwischen zehn und 15 Jahren (etwa in
der Anfangsphase der Pubertdt) hat gut die
Halfte (55,3%) der Befragten das Instrument
gewechselt. Das Hauptinstrument im
Studium spielten die Musiker schon sehr
lange (39,9% zwischen zehn und 15 Jahren,
19,6% langer als 15 Jahre). Dies ist bezogen
auf das Durchschnittsalter der Teilnehmer
der Studie von 23,6 Jahren ein beachtlich
langer Zeitraum. Die wichtigste Methode
beim musikalischen Lernen ist das autodi-
daktische Lernen (71,4%), aber auch Privat-
unterricht spielt eine wichtige Rolle
(58,9%).

Schlussfolgerung: Die Ergebnisse
zeigen, dass eine birgerliche, zum grofen
Teil musikalisch aktive Mittelschicht den
familar-sozialen Hintergrund der befragten
Popmusiker  bildet. Von sehr hoher
Bedeutung ist die ideelle wie finanzielle
Unterstitzung durch die Eltern. Die Daten
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bestitigen die  wichtige Rolle des
autodidaktischen Lernens, zeigen aber auch
die grofe Bedeutung von Unterricht und
die weite Verbreitung eines frithen Beginns.
Einschrankungen der Studie ergeben sich
daraus, dass die befragten Studierenden der

Popakademie moglicherweise nicht
reprasentativ fir Popmusiker sind, die nicht
an der Popakademie studieren. Kiinftige
Studien sollten die Ergebnisse anhand von
anderen Stichproben von Popmusikern
Uberpriifen.

VERENA MAREK & HEINER GEMBRIS
(University of Paderborn)

Family situation and musical socialization of
popular musicians

Background: Many clichés exist about
popular musicians. Amongst others that
they come from social underclass, are
musically self-educated and that their music
demonstrates a protest against society and
its structures. Observations in daily life on
the other hand show that popular musicians
often derive from middleclass and dispose
of professional musical education (e.g. von
Appen 2003; Kleinen 2003).

Aims and Questions: This study
aims at resolving the family situation,
musical socialization and formal education
of professional popular musicians in an
empirical  way. Results shall be a
contribution to a) research in popular music
and b) fundamental research in music
psychology especially the subject area of
musical socialization as well as the
development of professional  popular
musicians.

Methods: 56 (from a total of 74)
students who participate in the program of
study Popmusikdesign (44 male/12 female)
at the Popakademie Baden-Wiirttemberg in
Mannheim were interviewed via a
standardized questionnaire concerning their
family situation and musical biography.
Analysis was accomplished by SPSS.

Results: Most of the interviewed
musicians came from middleclass, upper
middle class or even upper class. Nearly
half of the fathers (48,2%) and a good third
of the mothers (33,9%) had a university
degree. The biggest part of the mothers
(37,5%) worked in pedagogical professions,
mostly as teachers. Less explicit with the
fathers, 19,6% of them worked in technical
professions. 64,3% of the fathers played an
instrument themselves, 44,6% of the
mothers were musically active. Over 80% of
the students reported that their parents
supported their musical activities in a “very
high level” on both counts, financially and
morally. The interviewees claimed musical
idols as the he most important influence on
making music.

More than two third (69,6%) of the subjects
began to play their first instrument at the
age between three and five years. 40,1%
learned to play the piano as the first
instrument. In half the cases (51,8%) it was
begun with classical music, but nearly
equally often (46,4%) with pop music. At
the age between ten and 15 years (in the
beginning of adolescence) more than half of
the participants (55,3%) changed their main
instrument. The instrument which was
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studied was played for quite a long time by
the musicians (39,9% between ten and 15
years, 19,6% even longer than 15 years).
Relating to the average age of the students
of 23,6 years this is a notable long period of
time. Most important method in musical
learning is self-education (71,4%). Private
tuition also played an important role
(58,9%).

Conclusion: Results show that a mostly
musically active middle-class builds the
social background of the interviewed
popular musicians. The moral and financial
support by the parents is of a very high
importance. Data proves the important role
of self-education, but it also shows the
meaningfulness of professional education
and the wide spread of a beginning at a
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young age. The study is subject to
restrictions as far as the students at the
Popakademie maybe not representative for
popular musicians in general. Further
evaluations should revise results via control
samples of other popular musicians.
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DOROTHY MIELL
(The Open University, Milton Keynes)

"Music matters: musical identities as fundamental
markers of personal identities"

Identity research is now established as a
multi-disciplinary research topic, taking
place in a wide variety of academic
contexts. No single discipline has exclusive
rights to identity research, since there are so
many aspects to understanding how
identities develop, are negotiated and
changed, and consequently  many
disciplinary approaches are relevant to
developing our understanding of identities.
This presentation presents a number of key
themes relating to the concept of musical
identities, with the contention that how we
define ourselves in relation to music is a key
factor in how we see ourselves more
generally — in how we define who we are as
individuals and how we relate to others
around us. The argument is that music is
not only important for us all, but that it
plays a fundamental role in the
development, negotiation and maintenance
of our fundamental personal identities
(MacDonald, Hargreaves & Miell, 2002).

This paper considers a number of specific
research examples from my work with
colleagues to shed further light upon the
importance of musical identities. One study
reported  here  employed in-depth
interviews and a longitudinal case study of
all members of one rock group to
investigate how young men and women
(aged 13-16) reflect on their involvement
with  making music in different
environments - both formal (i.e. at school)
and informal (i.e. membership of bands). In
particular, we were interested to examine
the ways in which they saw their musical
activities as bound up with the ongoing
negotiations between themselves and their

friends, other peers, teachers and other
significant adults involved in developing
their identities and establishing their place
in their social worlds. Music emerged as an
intensely personal aspect of young people’s
lives and also as a powerful vehicle for
making social statements (such as to rebel
against authority). Whilst the centrality of
music to the lives of these young people
was evident, the value of trying to bring
such passion into the school needs to be
balanced by the recognition of the
difficulties of doing so.

A further study deals with a neglected area
of research; namely that of the identity of
individuals who see themselves as ‘non-
musical’. In a wide ranging study of adults
reporting on the history and current nature
of their musical experiences and their
feelings about their musicianship, many
people identified themselves as non-
musical, including several who, on the face
of it, would appear to be musical in that
they played at least one instrument. An
understanding of why certain people see
themselves as not musical sheds important
light on how essentially non-musical factors
such as the family and the wider school
environment interact with individuals’ sense
of their own musical achievement and
abilities to influence the development of
identities related to music. Whether or not
we view ourselves as ‘musicians’ or indeed
as ‘musical’ is crucially influenced by our
social and cultural surroundings and by the
ways in which we relate to people around
us.
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The  presentation  emphasises  the
importance of social and cultural factors in
identity formation and development more
generally and proposes that this approach is
a valuable one to adopt when considering
musical identities. It also stresses just how
fundamental a sense of musical identity is in
building broader personal and social
identities.
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RENATE MULLER
(Musiksoziologische Forschungsstelle, Padagogische Hochschule Ludwigsburg)

Zur Rolle der Musik in neueren Identititskonzepten

Hintergrund: Der Individualisierungs-
diskurs hat eine Identititsdebatte ,los-
getreten”, die wie eine Lawine verschiedene
Disziplinen - die Soziologie (Beck/ Beck-
Gernsheim 1994), die Psychologie (Keupp et
al.  2002), die Kulturwissenschaften
(Kimminich 2003), die Musikpsychologie
(Hargreaves et al. 2002) wund -soziologie
(Cracyk 2001) und die Medienwissen-
schaften (Mikos et al. 2006) — erfasst hat und
nachhaltig beschaftigt. Kulturelle Differen-
zierung,  Clobalisierung,  Mediatisierung,
gesellschaftliche Umbriiche, die Auflosung
der ,Normalbiographie” und Migrations-
bewegungen fithren auf der Seite der Indi-
viduen zur immer  wiederkehrenden
Erfahrung kultureller Differenz. Damit stellt
sich fur die Individuen die Frage, woran sich
die eigene Identitit festmacht. Aus post-
moderner Sicht ist die Frage des ,Fest-
machens” falsch gestellt und die Suche nach
Koharenz aufgegeben; identitétstheoretisch
sei das Individuum nicht ldnger als etwas
Einheitliches, Konsistentes aufzufassen
sondern lediglich als zufillige Ansammlung
von Erfahrungen.

Ziele und eigener Beitrag: Der
Beitrag skizziert Identitdtskonzepte - vom
,alten essenzialistischen Selbst” (Alltagsver-
stindnis) Gber die Patchwork-ldentitat
(Keupp et al. 2002) und Bastelexistenz
(Hitzler/ Honer 1994) bis hin zur Ansamm-
lung ,konfligierender Quasiselbste” (Feather-
stone 1995) und dem Verschwinden von
Identitit durch die Vermeidung jeglicher
Festlegung (Bauman 1995). Ebenfalls in den
Blick genommen werden Konzepte kultur-
eller, musikalischer, medialer und virtueller
|dentitit. Vor dem Hintergrund des Identi-
tatskonzepts des symbolischen Interaktio-
nismus (Mead 1934; Goffman 1961;

Krappmann 1969) werden die Konzepte
diskutiert. Die jeweils angenommenen Mittel
und Kriterien der Identitatsarbeit werden
herausgearbeitet und auf das Umgehen mit
Musik bezogen.

Schlussfolgerung (These): Im Zuge
der gesellschaftlichen Entwicklung haben sich
Identititskonstruktionsprozesse  eher nicht
qualitativ  verdndert, vielmehr hat ihre
Intensitit, Brisanz und die Vielfalt der
verwendeten Mittel, u.a. aus musikkulturellen
Symbolsystemen, zugenommen.
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RENATE MULLER
(Musiksoziologische Forschungsstelle, Padagogische Hochschule Ludwigsburg)

The role of music in new concepts of identity
construction

Background: The sociological debate
about individualization as a feature of
modern societies initiated an ongoing
discussion about identity construction. This
discussion has reached and involved many
different disciplines: sociology (Beck/ Beck-
Gernsheim 1994), psychology (Keupp et al.
2002), cultural sciences (Kimminich 2003),
the psychology (Hargreaves et al. 2002) and
the sociology of music (Gracyk 2001) and
media sciences (Mikos et al. 2006). Cultural
differentiation, globalization, medialization,
radical social change, the erosion of normal
biographies, as well as migration movements
permanently cause individual experiences of
cultural  difference.  Thus individuals
constantly face the question what to attach
their identities to. From a postmodernist
point of view, this question is wrongly put:
biographical continuity and the individual
sense of identity are no longer given; instead,
the self is regarded as nothing but a random
assemblage of experiences in this theoretical
perspective.

Aims and Questions: A range of
concepts of identity will be presented —
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starting from the idea of “the old essentialist
self” (everyday notion), covering the concepts
of “patchwork identity” (Keupp et al. 2002)
and “Bastelexistenz” (Hitzler/ Honer 1994),
ending up with the notion of identity as a
“bundle of conflicting quasiselves” (Feather-
stone 1995) and of the dissolution of identity
by the “avoidance of commitment” (Bauman
1995). Some light will be shed on notions of
cultural, musical, virtual and media identities.
All these concepts of identity will be covered
theoretically from the perspective of symbolic
interactionism (Mead 1934; Goffman 1961;
Krappmann 1969). The focus will be on the
assumed means, tools and criteria of “identity
work” which in a further step will be related
to musical interaction.

Conclusion: In the course of
contemporary social and cultural upheaval
the processes of constructing identities have
not changed substantially; identity work
rather gained intensity, became more
precarious and applies a growing variety of
means and tools, f. i. from musical symbol
systems.
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CHRISTIANE NEUHAUS & THOMAS R. KNOSCHE
(Max Planck Institut fir Kognitions- und Neurowissenschaften Leipzig)

Ordnung und Unordnung in der Musik -
ERP-Studien zum Gestaltcharakter von
Tonsequenzen

Hintergrund: Woran erkennen wir den

Gestaltcharakter einer Melodie? An der

Kontur sowie - im Detail - an Intervallschrit-

ten und einfachen Zeitrelationen. Kontrovers

wird diskutiert, ob Intervall- und Rhythmus-
information getrennt zur Melodie-Erkennung
beitragen, oder ob sich Tonhhen und Ton-
dauern in ihrer Anordnung gegenseitig
beeinflussen (Peretz & Zatorre, 2005). Der
vorliegende Beitrag untersucht mit Hilfe der

ERP-MeRmethode’, wie melodische Ordnung

per se verarbeitet wird, und welchen Anteil

die Faktoren 'Tonhohe' und 'Tondauer' an
musikalischer Gestalterkennung haben.

Ziele und Fragestellungen:

1. Gibt es ein spezielles neuronales
Korrelat, das die hirnphysiologischen
Vorgange bei melodischer Gestaltbildung
zeigt?

2. Wie veriandert sich dieses Korrelat, wenn
man gdnzlich ungeordnete Tonfolgen
und solche Sequenzen prasentiert, bei
denen nur ein Faktor - 'Tonhohe' oder
Tondauer' - randomisiert wurde?

3. Kann der exakte Zeitpunkt der
melodischen Gestalterkennung aus den
ERP-Ergebnissen bestimmt werden?

Methoden: Vier Arten von Tonfolgen

wurden verwendet: 1. unbekannte Melo-

dien, 2. Tonfolgen mit unverdnderter

Zeitstruktur, aber randomisierten Tonhohen,

3. Tonfolgen mit unverdnderter Intervall-

struktur, aber randomisierten Tondauern,

' Neurophysiologische ~ MeBmethode, bei  der

hirnelektrische Komponenten ereignisbezogen (event-
related) aus dem Spontan-EEG herausgemittelt werden.

sowie 4. Tonfolgen mit doppelter Permu-
tation von Tonhdhen- und Zeitinformation.
Ereigniskorrelierte Potentiale wurden bei 14
Musikern und 15 Nicht-Musikern in der
Horphase gemessen. Amplitudenwerte je
Gruppe wurden A. tiber samtliche Téne einer
Stimulusart (grand average) und B. separat fiir
jeden der ersten 15 Téne einer Kondition
(Einzelton-Aktivitit) analysiert. Fir B. wurde
der Ton-Zeit-Verlauf mit Hilfe einer
Exponentialfunktion modelliert, die sich
asymptotisch ~ einem  konstanten ~ Wert
annahert. Der Zeitpunkt, bei dem 90% des
asymptotischen Wertes erreicht ist, gibt
niherungsweise Auskunft Gber den Abschluf
der melodischen Cestaltbildung und zeigt
den perzeptiven 'steady state'.

Ergebnisse: Musiker wie Nicht-Musiker

zeigen  stimulus-bedingte  Amplituden-

unterschiede bei friihen Komponenten (PT,

N1, P2). Das deutet auf einen unterschiedlich

grolen Verarbeitungsaufwand beim Enkodie-

ren der Tonfolgen hin.

1. Der kognitive Verarbeitungsaufwand ist
fur ungeordnete Zeitdauern am grofiten
und fiir Melodieformen am kleinsten.

2. Die ERP- Einzeltonanalyse zeigt, dass der
perzeptive ‘'steady state' je nach
Randomisierungs-Form und untersuchter
ERP-Komponente unterschiedlich schnell
erreicht  wird.  Musiker  verarbeiten
ungeordnete Tondauern am spétesten in
der vorbewuften Phase (P1; 'steady state'
ab Ton 6), wahrend sie fur ungeordnete
Tonhohen die grolite Verarbeitungs-
Verzogerung zwischen 100 — 150 msec
zeigen (N1; 'steady state' ab Ton 5).

81



l
)Gl Internationale Jahrestagung 2007 »Musik und ldentitdt«

3. Melodie-Struktur ohne Randomisierung
wird in jedem Zeitfenster schon bei Ton 3
erkannt.

4. Nicht-Musiker zeigen ahnliche
Tendenzen, wenn auch sehr unscharf.

Schlussfolgerungen:

1. Friilhe ERP-Komponenten sind geeignete
Indikatoren, um den Anteil von Tonhohe
und zeitlicher Dauer bei Gestaltbildung
aufzuzeigen.

2. Der  Verarbeitungsaufwand  ist  fiir
Melodiegestalten am geringsten und fiir
doppelte Zeit-/Tonhohen-Permutation am
grofiten. Das Ergebnis lasst vermuten, dass
jede Sequenz-Form dieselben neuronalen
Quellen, jedoch mit unterschiedlicher
Intensitt aktiviert.

3. Fur Musiker spielt Zeitdauerordnung eine
grofere Rolle als fir Nicht-Musiker.

4. Der perzeptive 'steady state' wird fiir jede
Randomisierungs-Form und jedes
Zeitfenster unterschiedlich schnell
erreicht, so dass Komponenten vermutlich
unterschiedliche kognitive Prozesse repra-
sentieren. Die P1 reflektiert hauptsachlich
das Verarbeiten von Zeitdauern, und die
N1 das von Tonhohen, wihrend sich
raumzeitliche Vorhersagbarkeit von Ténen
vermutlich in der P2-Komponente zeigt.
(Bischoff-Grethe et al., 2000; Galazyuk &
Feng, 1997; Hillyard et al., 1998).

5. Um den Gestaltcharakter von Melodien
zu erkennen, sind ungefihr drei Tone
notwendig. Musiker und Nicht-Musiker
zeigen hierbei keinen Unterschied.

CHRISTIANE NEUHAUS & THOMAS R. KNOSCHE
(Max Planck Institute for Human Cogpnitive and Brain Sciences Leipzig)

Gestalt-like sequences in music -
ERP studies on pitch and time order

Background: What are the features that
constitute a melodic Gestalt? From the global
perspective, it is contour, and from the local
perspective, small intervals and simple time
ratios are typical. However, it is still
controversial, if melodic processing is based
on interaction of pitch and time, or if
independent perceptual subsystems are
active (Peretz & Zatorre, 2005).

The current study wuses event-related
potentials (ERPs)'. It investigates how tone
order is processed, and to what extent pitch
and time factors contribute to melodic
Gestalt recognition.

" Neurophysiological method separating event-related
potentials from spontaneous brain activity by an
averaging procedure.
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Aims and Questions:

1. Do ERP components reflect the process
of melodic Gestalt formation?

2. How does the assumed correlate vary
when randomised sequences are
presented?

3. Can ERP-experiments exactly reveal the
time point of melodic Gestalt
recognition?

Methods: We used four types of tone
sequences: 1. unfamiliar melodies, 2.
sequences with unchanged time values, but
randomly permuted pitch, 3. sequences with
unchanged pitch, but randomly permuted
time, and 4. sequences with simultaneous
permutation of pitch and time.

Fourteen musicians and 15 non-musicians

participated; the EEG was measured in the



listening phase. ERP potentials were averaged

over all tones per condition as well as

separately for each of the 15 initial tones

(single tone activity). In the latter case,

amplitudes of different ERP components as

function of tone number were modelled with
an exponential function approaching an
asymptotic value. When the trend line
reached 90% of this asymptotic value,

completion of GCestalt formation and a

perceptual steady state were assumed.

Results:

1. Early ERP components reveal amplitude
differences in musicians and non-
musicians depending on the type of
randomization,  indicating different
processing effort. It is largest for
randomized time structure and smallest
for unrandomized melodic structure.

2. Single tone analysis shows that the
perceptual steady state is reached with
different speed, depending on the ERP
component and type of randomisation.
In musicians, processing of randomized
time structure is slowest for the
preattentive phase (P1; steady state from
tone 6 on), while the processing delay
for unstructured pitch is largest around
100 msec (N1; steady state from tone 5
on). For unrandomized melodic
structure, the perceptual state is already
reached at tone 3.

3. Non-musicians reveal similar, but less
distinct tendencies.

Conclusions:

1. Early ERP-components indicate to what
extent Cestalt formation is based on the
interplay of pitch and time.

2. Processing effort is smallest for melodic
Gestalts and largest for simultaneous
pitch and time randomisation. Possibly,

H
Internationale Jahrestagung 2007 »Musik und Identitdte )Gl l

for each experimental condition, the
same neuronal sources are activated,
although activation strength is different.

3. For musicians in contrast to non-
musicians, time structure is more
relevant than pitch structure.

4. As the perceptual steady state is reached
with different delay for different
conditions and time windows, ERP-
components seem to represent dissimilar
cognitive processes. The P1 seems to
indicate duration processing, while pitch
processing apparently is reflected by the
N1. Spatio-temporal predictability is
most likely represented by the P2
(Bischoff-Grethe et al., 2000; Galazyuk
& Feng, 1997; Hillyard et al., 1998).

5. To recognize the Gestalt-like character of
a melody, at least three tones are
necessary.
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MICHAEL OEHLER & CHRISTOPH REUTER
(Institut fiir angewandte Musikwissenschaft und Psychologie, Universitat Kéln)

Untersuchung der Vibratostruktur von
Fagottklangen auf Basis der digitalen
Impulsformung

Hintergrund: In verschiedenen Experi-
menten konnte gezeigt werden, dass
insbesondere bei Holzblasinstrumenten das
Vibrato ein wichtiger Faktor fir die wahr-
genommene Natirlichkeit der Klange ist (vgl.
[11, 121, [31, 4], 5], 6], [7]). Da die Vibrato-
struktur bisher jedoch hauptsdchlich aus
akustisch phanomenologischer (vgl. [8], [9],
[101, [11]), physiologischer (vgl. [12], [13]),
historischer (vgl. [14]), asthetischer (vgl. [15],
[16]) oder spielpraktischer (vgl. [17]) Sicht
betrachtet wurde, soll am Beispiel von
Fagottklingen das Vibrato nun aus der
Perspektive der natiirlichen Klangerzeugung
untersucht werden.

Ziele und Fragestellung: Dies
erscheint aussichtsreich, da die bislang
vorliegenden Ergebnisse zur Frequenz, Tiefe,
Intonation und  Tonhdhenstruktur  von
Vibratoklangen zwar nutzliche Hinweise auf
die instrumententypische Gestalt und das
Verhalten der Modulationen geben, die
Verknipfung zur Klangerzeugung jedoch
tiefere Einblicke in die Mechanismen der
Entstehung sowie der Kontrolle von Vibrato-
klangen verspricht. Die Resultate lassen sich
einerseits fiir eine verbesserte Klangsynthese
verwenden, andererseits erdffnet eine
derartige Untersuchung an der Quelle
zahlreiche neue Analysemdglichkeiten fir die
Klangfarbenforschung.

Methoden: Fagottklinge wurden unter-
schiedlich moduliert (Impulsbreite, Perioden-
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dauer, Amplitude, Frequenz sowie Kombina-
tionen davon) mittels einer innerhalb eines
DFG-Projektes entwickelten Experimentier-
plattform zur Klangfarbenanalyse (vgl. [18])
auf Basis der digitalen Impulsformung
synthetisiert. Zusammen mit Aufnahmen
natirlicher Fagottklange sollten diese von den
VP hinsichtlich ihrer Natirlichkeit bewertet
werden.

Ergebnisse: Die Originalinstrumenten-
klinge wurden zusammen mit den in
Impulsbreite und Periodendauer modulierten
Klangen im Gegensatz zu samtlichen anderen
Modulationsarten als signifikant natirlicher
wahrgenommen. Eine besonders unnatiir-
liche Wirkung hatten ausschlieflich ampli-
tuden- und frequenzmodulierte Klange. Es
gab  keine signifikanten  Unterschiede
zwischen Musikern und musikalischen Laien.
Schlussfolgerung: Die Ergebnisse
zeigen, dass vor allem die mittels der
digitalen Impulsformung erzeugbare Klang-
farbenmodulation ein wichtiger Faktor fur die
wahrgenommene Natirlichkeit der Fagott-
kldnge ist. Dies hat aufer fiir die Klangfarben-
forschung Auswirkungen auf die Verfahren
zur Blasinstrumentensynthese, da fir eine
bessere Qualitit die haufig verwendete
Kombination aus Amplituden- und Frequenz-
modulation zur Vibratogenerierung durch die
Klangfarbenmodulation  erganzt = werden
musste.
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MICHAEL OEHLER & CHRISTOPH REUTER
(Institut fiir angewandte Musikwissenschaft und Psychologie, Universitét Koln)

Vibrato experiments with bassoon sounds by
means of the digital pulse forming synthesis and
analysis framework

Background: In several experiments it
was shown, that vibrato is an important factor
for the perceived naturalness in wind
instrument sounds ([1], [2], [3], [4]). The main
perspective in  many studies is either
phenomenological ([5], [6]), physiological
([7D, historical ([8]), aesthetical ([9]) or
performance related ([10]). In the following
study however, vibrato and micromodu-
lations were investigated from a source
oriented perspective along the natural sound
generating process. Using this method, it is
possible to control amplitude and frequency
parameters at many different stages during
the sound production

Aims and Questions: This approach
seems to be promising, because besides the
existing useful results concerning vibrato rate,
extent, intonation and central pitch, a deeper
insight into the typical shape and behavior of
the modulation of wind instrument sounds as
well as a better understanding of the
relevance of each individual vibrato para-
meter can be provided. Based on preliminary
experiments it is therefore suggested, that
timbre modulation is an often under-
estimated factor for the perceived naturalness
of vibrato sounds.

Methods: Modulated bassoon sounds
were synthesized be means of a currently
developed (Cerman Research Foundation
supported) synthesis and analysis framework
for wind instrument sounds ([11], [12]). Based
on the pulse forming principle ([2]), realistic
source-oriented pulse width and cycle
duration modulations as well as more
unnatural but often used AM and FM-
modulations could be produced. Together

with real bassoon sounds, the stimuli were
rated in a listening test by 60 subjects (28
female, 32 male, M = 32.53, SD = 10.586)
on a 6-digit scale from natural to unnatural.
Results: A conducted ANOVA showed (p
< .01) that the different types of modulation
significantly affect the perceived naturalness
of the vibrato sounds. According to the
subsequently performed Tukey HSD test the
stimuli sound with combined pulse width and
cycle duration modulation is perceived as
natural as the original bassoon sound (group
A). In the second group (B) pulse width
modulation, cycle duration modulation and
the combined AM and FM-modulation are all
perceived significantly less natural than group
A (p < .01). The third group (C) consists of
discrete AM and discrete FM-modulation and
is perceived significantly less natural than
group B (p < .01).

Conclusions: The results support the
hypothesis, that source-affected timbre
modulation is an important factor for the
perceived naturalness of bassoon vibrato
sounds. The use of the currently constructed
synthesis and analysis framework for wind
instrument sounds is an alternative method to
analyze  modulation  effects.  Further
investigations may be useful for exploring
new sound synthesis algorithms as well as for
other experiments in the field of timbre
research.
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RICHARD PARNCUTT UND ANGELIKA DORFER
(Universitat Graz)

Die Rolle von Musik in der kulturellen Integration

Hintergrund: Zur sozialen, kulturellen
und politischen Integration gehoéren gegen-
seitige  Interaktionen  zwischen  einer
einheimischen Mehrheit und einzelnen
Minderheiten sowie zwischen den Minder-
heiten untereinander. Zu den verschiedenen
empirischen Dimensionen der Integration
gehoren das  Zugehérigkeitsgefiihl  der
einzelnen  Minderheitenmitglieder,  die
Akzeptanz der Minderheiten durch die
Mehrheit sowie die  Kontakthaufigkeit
zwischen Mehrheit und Minderheiten im
Alltag. Eine neue kulturelle Orientierung
einer Migrantinnengruppe kann durch das
Anknipfen an die eigenen kulturellen
Traditionen erleichtert werden (Auernheimer,
1995); bei  Einwandererkindern  trdgt
Vertrautheit mit der eigenen Kultur zum
Selbstwertgefiihl und somit zur Integrations-
fahigkeit bei (Hansson, 1995). Integration
wird u.a. durch gemeinsame Aktivititen
gefordert, die ein gegenseitiges Kennenlernen
ermoglichen (z.B. Sport). Die bestehende
Literatur zur Integration untersucht die Rolle
von Sprachkenntnissen (Greenberg et al,
2001); Bildung, Beruf und Einkommen (Hou
& Balakrishnan, 1991); Erwerbstétigkeit bzw.
Arbeitslosigkeit (Gowricharn, 2002); sozialem
Kapital (Jacobs & Tillie, 2004) und den
Einstellungen und Vorurteilen der Mehrheits-
kultur (Bobo & Zubrinsky, 1996). Vor diesem
Hintergrund stellt sich die Frage nach der
integrationsférdernden Rolle von Kultur und
speziell von Musik. Musik tragt u.a zur
Konstruktion kultureller Identitit bei, was
zugleich integrationsfordernd und -hemmend
sein kann (Folkestad, 2002; Frith, 1996;
Miller et al, 2002). Pawlig (2003)
untersuchte die integrationsfordernde Rolle
vom gemeinsamen Singen in Stockholmer
Choren.

Ziele und Fragestellung: Wir unter-
suchen die Rolle von Musik in der Integration
aus der Sicht von Grazerlnnen mit unter-
schiedlichem kulturellem Hintergrund.
Methode: Zuerst wurden Interviews mit
54 Personen, die aus Agypten (Koptinnen),
Albanien, China, Irak (Kurdinnen), ltalien,
Nigeria und Serbien stammen, und mit 20
gebirtigen Osterreicherlnnen gefihrt. Die
Interviewerlnnen waren 24 Teilnehmerinnen
eines musikwissenschaftlichen Seminars. Die
Befragten sprachen tber die Rolle von Musik
in ihrem Alltag, ggf. das eigene Musizieren,
die eigene kulturelle Identitdt, soziale
Kontakte, Musik, Briuche und Traditionen
ihrer kulturellen Gruppe in Graz, persénliche
Lieblings-CDs, sowie die Beziehung zwischen
Musik und Integration aus ihrer Sicht. Auf der
Basis einer qualitativen Inhaltsanalyse der
Transkriptionen wurden spezifische Thesen
formuliert. Erforscht wurden auch Zusam-
menhinge zwischen den Aussagen der
Befragten und ihrer Aufenthaltsdauer, der
individuellen Bedeutung von Musik, der
Bindung an eine Gruppe und der Integra-
tionsgrad nach eigener Einschitzung.
Ergebnisse: Die bisher erfolgten Analysen
stiitzen folgende Thesen. Die eigene Musik
dient als Erinnerungsstiitze der eigenen
Kultur, weckt Heimatgefuhle und stirkt so
die kulturelle Identitit. Musik kann leichter
als Sprache interkulturell rezipiert und
verstanden werden. Musik kann u.U. den
Waunsch starken, andere Kulturen kennen zu
lernen. Wihrend sowohl Migrantinnen als
auch Einheimische an einem verstarkten
interkulturellen  musikalischen  Austausch
interessiert sind, dufern mehr Migrantinnen
das Bedurfnis, die eigene musikalische Kultur
zu fordern. In folgenden Aspekten traten
konsequente Unterschiede zwischen den
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Gruppen auf: der relativen Bedeutung von
Musik far die kulturelle Identitat; Meinungen
zur Musik als integrationsférdernde ,univer-
selle Sprache”; dem Grad der musikalischen
Selbstorganisation; und dem Waunsch, die
eigene Musik anderen Gruppen vorzustellen.
Schlussfolgerungen: In einer zuneh-

mend globalisierten Welt nimmt die kultu-
relle Integration eine immer wichtigere
Stellung ein. Sie wird am besten durch die
Kombination von verschiedenen Strategien
erreicht. Die musikalische Integration stellt
eine viel versprechende Moglichkeit dar.

RICHARD PARNCUTT AND ANGELIKA DORFER
(University of Graz)

The role of music in cultural integration

Background: Social, cultural and political
integration typically involves many two-way
interactions between an indigenous majority
and several migrant minorities, plus
interactions among the individual minorities.
The empirical dimensions of integration
include the minorities’ feeling of belonging,
the majority’s acceptance of the minorities,
and the frequency of everyday contact
between the two. A new cultural orientation
within a migrant group is facilitated when the
group maintains its cultural traditions
(Auernheimer, 1995); the familiarity of
migrant children with their own culture
enhances their self esteem, which in turn
enhances their ability to integrate (Hansson,
1995). Integration may be facilitated by
collective activities that enable the groups to
get to know each other (e.g., sport). The
existing literature on integration addresses
the role of language skills (Greenberg et al.,
2001); education, occupation and income
(Hou & Balakrishnan, 1991); (un-)
employment  (Gowricharn, 2002); social
capital (Jacobs & Tillie, 2004); und the
opinions and prejudices of the majority
culture (Bobo & Zubrinsky, 1996). This raises
the question of the role of culture and in
particular of music in integration. Music
supports the construction of cultural identity,
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which can both promote and hinder
integration (Folkestad, 2002; Frith, 1996;
Mdaller et al, 2002). Pawlig (2003)
investigated the role of choral singing in the
integration of ethnic minorities in Stockholm.
Aim: We are investigating the role of music
in integration, as perceived by culturally
diverse residents of Graz, Austria.
Methods: First, interviews were
conducted with 54 people from Albania,
China, Egypt (Copts), Iraq (Kurds), ltaly,
Nigeria and Serbia, and with 20 people born
in Austria. The interviewers were the 24
participants of a musicology course unit. The
interviewees spoke about the role of music in
their everyday lives, the music they
themselves play (if any), their cultural
identity, their social contacts, the music,
customs and traditions of their cultural group
in Graz, their personal favourite CDs, and
their views on relationship between music
and integration. Specific theses were
formulated on the basis of a qualitative
content analysis of the transcriptions. We also
explored  connections  between  the
interviewee’s statements and the duration of
their residence in Graz, the importance of
music for them, the strength of their
relationship with their cultural group, and
their self-ratings of their integration.



Results: The analyses so far support the
following theses. The music of one’s cultural
group functions as a strong reminder of that
culture, triggering nostalgic feelings and in
that way strengthening cultural identity. The
intercultural reception of music is easier than
that of language. Music can strengthen the
desire to get to know other cultures. Whereas
both migrants and the indigenous population
are interested in more intercultural exchange,
migrants more often express the need to
promote their own culture. Consistent
intergroup differences were observed in the
relative importance of music for cultural
identity, opinions about music as a
integration-enhancing “universal language”,
the degree of musical self organisation, and
the desire to present one’s own music to
other groups.

Conclusion: One consequence of
globalisation is the increasing importance of
cultural integration. Integration may best be
achieved by a range of different strategies, of
which musical integration is a promising
option.
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STEFANIE RHEIN
(Musiksoziologische Forschungsstelle, Padagogische Hochschule Ludwigsburg)

Das Alter dndert sich —
der Musikgeschmack bleibt!?
Theoretische und empirische Befunde zum Zusam-
menhang von Lebensalter und Musikgeschmack

Hintergrund: Aus der Perspektive des
Konzepts  der  musikalischen  Selbst-
sozialisation (Miiller 1995; Rhein, Muller
2006) und des Identititskonzepts des
Symbolischen Interaktionismus (Krappmann
2005) wird Musik als ein besonders
wirkungsvolles soziales Distinktions- und
Identifikationsmittel betrachtet. In einer in
zunehmendem MaRe individualisierten und
kulturell pluralisierten Gesellschaft kommt ihr
bei der Konstruktion von Identitit und der
sozialen Integration eine wichtige Rolle zu.
Beides, Identitidtskonstruktion und Soziali-
sation, werden als lebenslange Prozesse
aufgefasst, wobei die Jugendphase in der
Regel als die bedeutsamste Phase gilt.

Ziele und Fragestellung: Dies wirft
die Frage auf, ob sich das Umgehen mit
Musik im Laufe des Lebens parallel zu den
Ubergingen im Lebenslauf dndert oder ob
der Musikgeschmack des Jugendalters und
die entsprechenden musikalischen Umge-
hensweisen Uber den Lebenslauf hinweg —
sozusagen als identitatsbezogene Konstante —
beibehalten werden. Dieser Frage soll an-
hand vorliegender theoretischer Ansatze und
entsprechender  Forschungsarbeiten  zum
Zusammenhang von Lebensalter und Musik
nachgegangen werden. Auch wenn in den
meisten  vorliegenden  Studien  zum
Musikgeschmack  Alterseffekte  gefunden
werden, liegen bislang kaum Arbeiten vor,
die sich gezielt dem Zusammenhang

90

zwischen
widmen.
Methoden: Der Beitrag  skizziert
theoretische Uberlegungen und empirische
Befunde aus vorliegenden Studien (z.B.
Dollase et al. 1986; Mende1991; Neuhoft
2001, Bersch-Burauel 2004) zur Bedeutung
des Lebensalters fiir das Umgehen mit Musik
und bezieht diese auf die dargestellten
identitatstheoretischen  Uberlegungen. Vor
diesem theoretischen Hintergrund wird in
einem weiteren Schritt eine Perspektive far
die zukinftige Forschung in diesem Gebiet
entwickelt.

Ergebnisse: Die bisherigen metho-
dischen und theoretischen Ansitze zur
Untersuchung des Zusammenhangs von
Lebensalter und Musikgeschmack greifen zu
kurz, da sie die — individuell unterschiedliche
~ Bedeutung des Umgehens mit Musik fir
die Identitatsbildung und der Sozialisation
nicht berticksichtigen.
Schlussfolgerungen: Angeregt wird
eine Erweiterung sowohl der theoretischen
als auch der methodischen Perspektive im
Hinblick auf die skizzierte Fragestellung.
Sinnvoll erscheint sowohl die Untersuchung
der identititsbezogenen Relevanz von Musik
fur den Einzelnen als auch die Analyse von —
individuellen, sozialen oder kulturellen -
Bedingungen, unter denen die typischer-
weise gefundenen Alterseffekte gerade nicht
auftreten.

Musikgeschmack  und  Alter
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STEFANIE RHEIN
(Musiksoziologische Forschungsstelle, Padagogische Hochschule Ludwigsburg)

Your age changes —
but what about your taste in music?!
Theoretical and empirical findings concerning the
relationship of age and musical taste

Background: From the theoretical
perspective of the concept of musical self-
socialization (Maller 1995; Rhein, Muller
2006) and of the identity concept of
Symbolic Interactionism (Krappmann 2005),
music is regarded as a very effective means of
social distinction and identification. In an
increasingly individualized and culturally
pluralized society, it plays an important role
in the individual’s construction of identity
and within the process of his/her social
integration. Both, identity construction and
socialization are understood as lifelong
processes, in which adolescence marks the
most significant phase.

Aims and Questions: This raises the
question whether musical interaction changes
with the age-related transitions within the
course of life, or whether one more or less
sticks to his/her adolescent musical taste and
interaction  throughout the life-course.
Musical interaction could then be described
as a ‘identity-related constant’. The question
will be explored by focussing on the most
prevalent theoretical explanations and on
corresponding empirical findings concerning
the relationship of age and musical
interaction. Even though most of the studies
exploring the musical taste of people report
age-related effects, there are only very few
that explicitly focus on that correlation.
Methods:  Theoretical notions and
empirical findings referring to this correlation
(z.B. Dollase et al. 1986; Mende1991;
Neuhoff 2001, Bersch-Burauel 2004) will be
presented. In a further step, they will be

related to the theoretical framework of
musical self-socialization and of the symbolic-
interactionist approach to identity. Based on
the corresponding assumptions, a new
perspective for further research in this field is
developed.

Results: The existing theoretical and
empirical approaches seem not comprehend-
sive enough to fully explain the effects of age
on musical interaction since they do not take
into account the - individually different -
relevance of musical interaction for one’s
identity construction and socialization.
Conclusion: It is suggested to expand
the theoretical and methodical view on the
question of the correlation of age and musical
interaction. It seems necessary to take into
account the particular relevance of music for
the individual’s construction of identity.
Further more, the -individual, social or
cultural - terms should be explored under
which the typical age effects do not occur.
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STEPHAN SALLAT
(Universitit GieRen, Institut fir Heil- und Sonderpadagogik)

Musikalische Fihigkeiten im Fokus von Sprach-
entwicklung und Sprachentwicklungsstéorungen

Hintergrund: Als Ursachen von
Sprachentwicklungsstorungen werden in den
letzten Jahren immer haufiger Voraus-
lauferfahigkeiten  der  Sprachentwicklung
verantwortlich gemacht, da die betreffenden
Kinder zu einem deutlich verspdteten
Zeitpunkt  beginnen, erste Worter zu
sprechen (Grimm 1999, Leonard 1998). Die
Betrachtung der vorsprachlichen Entwicklung
stellt dabei mit Sprachrhythmus, Sprach-
melodie und Prosodie etc. vorrangig
musikalische Parameter des sprachlichen
Signals in den Mittelpunkt (Hohle 2002,
Jusczyk 2002, Kuhl 2004). Ebenso konnte in
der Neurokognitionsforschung in den letzten
Jahren gezeigt werden, dass die Phdnomene
Sprache und Musik und ihre Verarbeitung
miteinander vergleichbar und vor allem in
den ersten Lebensjahren sehr eng mit-
einander verbunden sind (Koelsch & Siebel
2005). Doch lassen sich auch direkte
Beziehungen zwischen musikalischen und
sprachlichen Fahigkeiten fir ein besseres
Verstandnis der Sprachentwicklung und ihrer
Storungen aufzeigen? Die aktuellen Befunde
in dieser Frage sind dabei gegensitzlich. So
konnte fir den normalen Erst- und
Zweitspracherwerb  die  Bedeutung  der
rhythmisch-prosodischen Verarbeitung ge-
zeigt werden. Ebenso richten bereits
Sauglinge ihre Wahrnehmung aktiv auf diese
Elemente des sprachlichen Inputs. Im
Gegensatz dazu profitieren Kinder mit einer
spezifischen Sprachentwicklungsstorung
(specific language impairment, SLI) in
Sprachlernsituationen nicht von zusdtzlichen
rhythmisch-prosodischen Informationen im
Sprachsignal.

Ziele und Fragestellung: Die
Studie ging der Frage nach, ob sich SLI Kinder

neben den sprachlichen Verarbeitungs-
problemen auch in der musikalischen
Verarbeitung ~ von normalsprachlichen
Kindern unterscheiden. Durch die Verkniip-
fung von Sprach- und Musikverarbeitung
sowie durch die Beriicksichtigung von
Arbeitsgedéchtnisprozessen entstand so ein
neuer interdisziplindrer Ansatz fir die
Spracherwerbs- und SLI-Forschung.
Methoden: Die sprachlichen Fahigkeiten
wurden mit einem standardisierten Sprach-
ntwicklungstest erhoben. Parallel dazu wurde
ein umfangreicher Musiktest entwickelt, der
unterschiedliche Aspekte der Musikverar-
eitung erfasst (melodisches, rhythmisch-
melodisches Musikverstehen, Musikproduk-
ion, musikalisches Arbeitsgeddchtnis). Die
Stichprobe setzte sich aus 5-jahrigen Kindern
mit spezifischer Sprachentwicklungsstérung
(n=38), gleichaltrigen  sprachnormalen
Kindern (n=41) sowie jlngeren sprachnor-
alen Kindern (n=15) zusammen.
Ergebnisse: Der fiur die Untersuchung
entwickelte Musiktest differenziert sowohl
zwischen den 4- und 5-jahrigen normal
entwickelten Kindern als auch zwischen
Kindern mit und ohne Sprachentwicklungs-
storungen. Es konnte gezeigt werden, dass
die spezifisch sprachentwicklungsgestorten
Kinder in den meisten der entwickelten
Untertests Ergebnisse auf dem Niveau der
jungeren sprachnormalen Kinder abschnitten.
Kinder mit einem vergleichbaren Sprach-
entwicklungsstand zeigten damit auch gleiche
Ergebnisse fur die Musikverarbeitung. Auf
diese Weise konnten direkte Beziehungen
zwischen normaler und gestorter Sprach-
entwicklung und der Entwicklung musika-
lischer Fahigkeiten aufgezeigt werden. Des
Weiteren konnten knapp 80 % der 5-jahrigen
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Kinder mit Hilfe ausgewdhlter musikalischer
Untertests bezlglich ihres  Sprachstatus
(normal vs. sprachentwicklungsgestort) richtig
klassifiziert werden.

Schlussfolgerung: Durch diese Ergeb-
nisse konnte die Bedeutung der musikalisch-
akustischen Verarbeitung fur den friihen
Spracherwerb und die gestdrte Sprachver-
arbeitung belegt werden. Bevor der
Sprachlerner in der Lage ist, Sprache zu

verarbeiten muss er die musikalisch-
akustische Verarbeitung automatisiert haben.
Nur so steht ihm ausreichend Verar-
beitungskapazitdt fir eine sprachstrukturelle
Analyse  zur  Verfigung. Durch die
Weiterentwicklung der Aufgaben kann der
Test zu einem neuen Instrument fir
Sprachdiagnostik, Sprachtherapie und Musi-
kalitatsforschung werden.

STEPHAN SALLAT
(Universitat Gielsen, Institut fir Heil- und Sonderpadagogik)

Musical abilities in the focus of language
acquisition and language impairment

Background: Children with language
impairment are delayed in first word
production. Tue to this, the aetiology
research focuses on the preverbal stage (e.g.
Grimm 1999, Leonard 1998). This
emphasizes the importance of the processing
of mainly musical parameters in the infant
directed input like speech melody, speech
rhythm and prosody etc. (Hohle 2002,
jusczyk 2002, Kuhl 2004). Lately, results of
neurocognition scientists support the view,
music and language processing both in adults
and children, share significant features
(Koelsch & Siebel 2005). The guiding
question is, whether there are direct links
between linguistic and musical abilities that
can be used for relating processes of language
acquisition  respectively for  explaining
language impairments?

Current findings to this question are
discussed controversial. So for normal first
and second language acquisition the
importance of rhythmic-prosodic processing
is well known. Further infants draw their
attention actively to these elements in the
input. In contrast, children with specific
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language impairment (SLI) cannot profit from
additional rhythmic-prosodic information in
the speech signal.

Aims and Questions: The study
raises the question, whether SLI children
aside from their linguistic processing
problems also differ in musical processing
from normally developing (ND) children.
Based on new insides into the relationship of
linguistic and musical processing including
working memory  processes a  new
interdisciplinary model of normal and
impaired language acquisition will be
presented.

Methods: The linguistic abilities were
measured with a standardized language
acquisition test. Parallel to that a large music
test was newly developed, which allows
testing different aspects of music processing
(melodic, rhythmic-melodic Music percepion,
music production, working memory for
music). Participants: 5year olds with specific
language impairment (n=38), control group
matched for age (n=41) and a control group
of normally developed 4year olds matched
for linguistic abilities (n=15).



Results: The results of music test differ
between both, the ND children (4- and 5year
old) and between the children with and
without language impairment. It can be
shown that SLI children in the musical
subtests mainly perform at the same level as
the younger ND children. Thus, children with
comparable linguistic abilities show also
comparable results in musical processing.
Hence, direct links between normal and
impaired language acquisition and the
development of musical abilities could be
demonstrated. Additionally, it was possible to
classify about 80 % of the 5year olds
belonging to their linguistic status (SLI or ND)
only with the help of the musical subtests.

Conclusion: The presented results
demonstrate the importance of music-
acoustic processing in early language
acquisition and in SLI. Before the language
learner is able to process language, s/he has
to automate the music-acoustic processing.
Only in doing this s/he will have sufficient
processing capacity for analysing the speech
and language structure. Further research will
optimise the music test that will serve as a

l
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new instrument in diagnostics and therapy of
speech as well as in musicality and SLI
research.
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STEFAN SCHWIBS
(Autismus-Ambulanz des Therapie- und Férderzentrums Buchenberg, Erfurt)

Analogien von Musikstruktur und
Verhaltensreaktionen:
Eine Pilotstudie zur Wirkung musikalischer
Parameter bei Kindern mit Autismus-Syndrom

Hintergrund: Das Autistische Syndrom
ist die Konsequenz einer tiefgreifenden
Entwicklungsstérung neuronaler Netze, die zu
Defiziten in der Verarbeitung komplexer
Informationen fithrt. (Baren-Cohen et al.,
2000; Critchley et al. 2000 ; Frith et al. 1992)
Ziel und Methoden: Die kontrollierte
und randomisierte Blindstudie (berpriift
experimentell  einen  stdrungsspezifischen
Zusammenhang von musikalischer Struktur
und unmittelbar gezeigten Verhaltens-Reak-
tionen bei Kindern mit Autismus-Syndrom.

Ergebnisse: Die Ergebnisse des Experi-
ments zeigen statistisch signifikante Ver-
haltensianderungen in Abhéngigkeit von der
strukturellen Komplexitat der Musikbeispiele.
Bei geringer Varianz der musikalischen
Parameter reagierten die Probanden mit
hoherem  Aufmerksamkeitsverhalten  (t
(46)=2,840, p= ,007), einer starken
Verringerung des Stimmgebrauchs (t(46)=-
4,533, p= ,000) und einer Abnahme der
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Haufigkeit auftretender Stereotypien
(t(46)=2,484, p= ,017). Bei groRer Varianz
der musikalischen Parameter hingegen,
reagierten sie mit starkem Vermeidungs-
verhalten in Haufigkeit (t(46)=-3,397, p=
,001) sowie Intensitit (t(46)=-2,0175, p=
,044), einer verstarkten Korperaktivitat
(t(46)=-2,192, p= ,034) und Aufrecht-
erhaltung der individuellen, stereotypen
Verhaltensmuster.

Schlussfolgerungen: Es ergeben sich
deutliche Hinweise auf einen starken Effekt
der angewandten Musikbeispiele auf das
Verhalten der Probanden. Daher erscheinen
weitere, umfangreichere Untersuchungen
perspektivisch als sinnvoll. Soliten sich die
aufgezeigten  Daten  in  Folgestudien
bestatigen, ware ferner die Erstellung eines
storungsspezifischen Wirkfaktoren-Modells als
Ubertragung in therapeutische Zusammen-
hadnge anzustreben.
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STEFAN SCHWIBS
(Autismus-Ambulanz des Therapie- und Forderzentrums Buchenberg, Erfurt)

Analogies of musical structure and behavioural
response: A pilot study with autistic children on the
effect of musical parameters

Background: The autism spectrum
disorder can be described as a direct
consequence of a profound developmental
disorder in neural networks, which leads to
deficits in processing information of higher
complexity (Baren-Cohen et al., 2000;
Critchley et al. 2000 ; Frith et al. 1992).
Aims and Methods: The controlled
and randomised blind study investigates a
specific  connection  between  musical
structure  and  immediate  behavioural
response of autistic children by using an
experimental set-up.

Results: The results indicate a statistically
significant dependency of behavioural
responses on structural complexity of the
musical examples.

Probands who listened to a musical example
that provided little variation of musical
parameters showed notably higher scores of
attention (t(46)=2,840, p= ,007) as well as a
reduction of voice use (t(46)=4,533, p=
,0000 and of stereotyped behaviour
(t(46)=2,484, p=,017).

When listening to music which provided
more variation of musical parameters, the
autistic  children maintained stereotyped
behaviour and showed intensified physical
activity (t(46)=-2,192, p= ,034). In terms of
avoiding behaviour they scored higher for

intensity (t(46)=-2,0175, p= ,044) as well as
for frequency of occurrence (t(46)=-3,397,
p=,001)

Conclusion: There are clear indications
of a strong effect on the behaviour of the
probands. Therefore, it seems to be
promising to continue the empirical research
on the topic to generate a more extensive
amount of data.

In case of further successful findings of
concurrent evidence, it would also be
desirable to conceptualise a scheme of
specific effects on children with autism
spectrum disorder in order to transfer the
outcome into a therapeutic context.
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PETER SEDLMEIER & KATRIN ROSCHER
(Institut fiir Psychologie, TU-Chemnitz)

Beeinflussen Informationen tliber Geschlecht
und Attraktivitat von Interpreten musikalische
Praferenzurteile?

Hintergrund: Behne (1990) fand, dass
selbst bei Musikstudenten Informationen
Uber das vermeintliche Geschlecht der
Interpreten die Bewertung &sthetischer
Aspekte von  Klaviermusik  systematisch
beeinflussten. Aufgrund bisheriger Befunde in
vielen Bereichen der Psychologie liegt es
nahe, zu vermuten, dass nicht nur das
Geschlecht, sondern auch die Attraktivitit
von Interpreten Auswirkungen auf die
Rezeption von Musik hat. AuBerdem gibt es
einige  Indizien dafar, dass Musik-
instrumenten ein ,Geschlecht” zugeordnet
wird: das ldsst erwarten, dass auch die
Passung zwischen dem Geschlecht des
Musikinstruments und dem Interpreten die
Bewertung von Musik beeinflusst.

Ziele und Fragestellungen: Es
sollte untersucht werden, wie sich das
Geschlecht der Interpreten, die Passung von
Interpreten- und ,Instrumentengeschlecht”
(beispielsweise ist eine Harfe ein ,weib-
liches” Instrument) und die Attraktivitat der
Interpreten auf musikalische Praferenzurteile
auswirkt.

Methoden: In einer Vorstudie (n = 46)
wurden Attraktivititsurteile fur die Inter-
preten und die ,Weiblichkeit” bzw.
,Mannlichkeit” von Instrumenten erhoben. In
zwei folgenden  Studien horten die
Versuchsteilnehmer Musiksticke mit unter-
schiedlichen Soloinstrumenten und sahen
dazu Bilder und kurze (fingierte) Lebenslaufe
von unterschiedlich attraktiven (vermeint-
lichen) Interpreten. Nach jedem Musikstiick
gaben die Versuchsteilnehmer an, wie gut
ihnen dieses gefallen hatte. In Studie 1 (n =
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80) sahen alle Teilnehmer zwei Inter-
pretinnen und zwei Interpreten und horten
dazu jeweils ein Musikstiick (Harfe, Violine,
Saxophon oder Trompete). Die Kombination
von Musikstiick, Attraktivitdt und Passung (z.
B. Harfe & Frau = ,Passung”, Harfe & Mann
= ,keine Passung”) war iber die Teilnehmer
hinweg ausbalanciert. Studie 2 (n = 81) war
eine Replikation von Studie 1, bei der jedoch
die doppelte Anzahl von Bildern benutzt
wurde, die zudem hinsichtlich einiger
Merkmale vereinheitlicht waren. AuBerdem
wurden die fingierten Lebensliufe noch
weiter parallelisiert.

Ergebnisse: In der ersten Studie ergab
sich ein ,Kongruenzeffekt”: wenn Inter-
preten- und Instrumentengeschlecht Gberein-
stimmten, (z. B. eine Interpretin spielt Harfe)
waren die Préferenzurteile héher als wenn
das nicht der Fall war. Zusatzlich ,spielten”
attraktivere mannliche (nicht aber weibliche)
Interpreten auch besser. Der Kongruenzeffekt
liel sich in der zweiten Studie nur teilweise
replizieren, der Einfluss der Attraktivitdt war
aber vergleichbar zu dem in der ersten
Studie. Ein  unabhdngiger Effekt des
Geschlechts fand sich in keiner Studie.
Schlussfolgerungen: Die Ergebnisse
legen nahe, dass Préferenzurteile (,Wie gut
hat mir dieses Musikstiick gefallen?”) sys-
tematisch durch Informationen Gber die
Attraktivitit der Interpretinnen und Inter-
preten und auch durch ihr Geschlecht, ins-
besondere in Kombination mit dem Instru-
mentengeschlecht ~ beeinflusst ~ werden
kénnen.
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PETER SEDLMEIER & KATRIN ROSCHER
(Department of Psychology, University of Chemnitz)

Do musical preferences depend on the gender
and attractiveness of the musicians?

Background: Behne (1990) found that
when music students listening to a piano
sonata were given a gender to associate with
the pianist information had a systematic
impact on the students’ ratings of aesthetic
aspects of the music. The attracttiveness of
music performers should also affect music
ratings, as suggested by the strong impact of
attractiveness on judgments of all sorts,
found in many areas of research. Moreover,
the “gender” of the musical instrument
played and especially the match between
instrument and performer might influence
such ratings.

Aims and Questions: We investiga-
ted whether the (alleged) gender of the per-
former also influenced preference ratings for
music pieces. In addition we wanted to find
out whether the match between the
“gender” of the instrument played (e.g., a
harp is a “female” instrument) and the
performer’s gender as well as the performer’s
attractiveness had an impact on preference
ratings for the music listened to.

Methods: In a pilot study, we had 46
participants rate the attractiveness of faces
taken from the Internet, as well as the extent
to which common music instruments are
“male” or “female.” In two further studies,
participants listened to several pieces of
music played with different instruments.
While listening, they saw the face of the
(alleged) performer on a computer screen
and read a short vita. After each piece,
participants rated their liking of that piece. In
Study 1 (n = 80), participants had to rate
four pieces (harp, violin, saxophone, and
trumpet) that were (allegedly) played by two
male and two female performers, one of
each rated as relatively attractive and one as
relatively less attractive. The combination of

music pieces, attractiveness of performers,
and match between “gender” of instrument
and  gender of  performer  was
counterbalanced across participants. Study 2
(n = 81) was a replication of Study 1 in
which eight instead of four performers were
introduced and in which the performers’
faces were standarddized (taken from
another study instead of the internet). In
addition, the vitas were improved in respect
to their comparability.

Results: Study 1 yielded a “congruency
effect”: If there was a match between the
“gender” of the instrument and the
performer’s gender (e.g., a female performer
playing the harp), preference ratings were
higher than if there was no match. We also
found higher preference ratings for the more
attractive performers, but only for male, not
female performers. The congruency effect
was only partly replicated in Study 2 but
performers’ attractiveness again had a strong
impact on participants’ preference ratings
(the more attractive performers generally
“played” better music). Performers’ gender
alone did not have an independent effect in
either study.

Conclusions: The results indicate that
musical preference ratings (“How much did |
like this piece of music?”) are systematically
influenced by information about the
attractiveness of performers and may also be
determined by performers’ gender, possibly
moderated by the “gender” of the
instrument they play.
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ANITA TASCHLER & RICHARD PARNCUTT
(Universitat Graz)

Ekstase und Trance in der Musik — Ein
interkultureller Vergleich

Hintergrund: Verinderte Bewusstseins-
zustainde wie Ekstase und Trance erfillen
unterschiedliche religiose und heilende
Funktionen. Sie wurden von vielen Kulturen
institutionalisiert und werden willentlich in
rituellen-musikalischen  Kontexten  durch
Musik und Tanz herbeigefiihrt. Rouget
(1985)  unterschied zwei Typen von
ritualisierten  verdnderten  Bewusstseins-
zustdnden:  ein  entspannter  Zustand
(Meditation), und ein hyperphrenetischer
Zustand mit Symptomen eines epileptischen
Anfalls. Nicht selten treten dabei Hallu-
zinationen, syndsthetische Erlebnisse sowie
intensive Emotionen auf (Dittrich, 1990).

Ziele und Fragestellung: Weltweit
belegen ethnologisch-anthropologische Stu-
dien die Verbreitung verdnderter Bewusst-
seinszustande (Bourguinon, 1997;
Goodman, 1994). Die ethnohistorische
Deutung von Ekstase und Trance kann nicht
unabhingig von Kultur- und Religions-
zugehorigkeit betrachtet werden. Ferner
stellen sich Fragen nach einer iber-
geordneten, evolutiondren Funktion von
veranderten Bewusstseinszustainden.  Um
diese Aspekte zu behandeln st es
notwendig, verdnderte Zustinde aus einer
psychophysiologischen  Perspektive  zu
betrachten. Ziel dieser Arbeit war es, Ekstase
und Trance im Musizierprozess zu unter-
suchen und interkulturell zu vergleichen. Auf
kérperliche,  kognitive und emotionale
Aspekte wurde das Hauptaugenmerk gelegt.
Methoden: 12 professionelle Musiker-
Innen wurden nach ekstatischen Erlebnissen
beim Musizieren befragt. Die Gesprdche
wurden inhaltsanalytisch ausgewertet und
die Ergebnisse wurden mit dem deskriptiven
Modell zu starken Erlebnissen in Verbindung
mit Musik von Gabrielsson und Lindstrom
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(2003) verglichen. lhre sieben  Aus-
wertungskategorien  ,allgemeine  Charak-
teristika”, ,physiologische Reaktionen und
Verhaltensweisen”, ,Wahrnehmung”, ,Kog-
nition“, ,Emotionen”, ,existentielle- und
transzendentale Aspekte” und ,personliche-
und soziale Aspekte” wurden in unserer
Analyse aufrechterhalten und durch die
Kategorien ,Kontext des Musizierens” und
,vergleichbare Zustande” und die Sub-
kategorien ,Definitionsunterschiede”, ,Hau-
figkeit”, ,Kraftaufwand”, ,Selbstvergessen-
heit“, ,Erotische Gefuihle”, ,Offenheit” und
,Bleibender Eindruck” ergénzt.

Ergebnisse: Aus den Interviews geht
hervor, dass sich verinderte Bewusst-
seinszustinde auf Denkabliufe, Zeitem-
pfinden, Korperkontrolle und Bedeutungs-
erleben der betreffenden Person auswirken
konnen. Haufig treten intensive Emotionen
auf, die vorwiegend positiv sind. Verdnderte
Bewusstseinszustande erzeugen personliche,
soziale und musikalische Einsichten, die das
Selbstbewusstsein eines/r Musikers/in starken
und sich positiv auf die Motivation zum
Spielen auswirken. Zu den Faktoren, die
veranderte Bewusstseinszustinde  begin-
stigen oder hemmen kénnen, gehdren
Vorbereitungsgrad, Lampenfieber, Konkur-
renz zwischen  Musikerlnnen,  Setting,
aktuelles  personliches Befinden, Iden-
tifizierung mit der Musik und vor allem
korperlicher  und  geistiger ~ Aufwand
(Bewegung und Konzentration).

Schlussfolgerung: Da Ekstase und
Trance interkulturell eine zentrale Rolle beim
Musizieren wie auch bei der Musikwahr-
nehmung spielen, stellen sie einen wichtigen
Cegenstand musikethnoogischer und -
psychologischer Forschung dar. Sie kénnen
auch Aufschluss tber die urspriinglichen



Funktionen von Musik und somit auf die
Entstehung von Musik geben. Bisher konnten
evolutiondare  Musikpsychologlnnen  nicht
zufrieden stellend erklaren, warum Musik
starke Emotionen ausldst, obwohl sie keinen
offensichtlichen adaptiven Wert hat. Veran-
derte Bewussteinszustinde sind nicht nur
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mit Musik und starken Emotionen, sondern
auch mit Erholung, Heilung, kreativer
Einsicht,  Spiritualitat, Identitit  und
Motivation verbunden, die die Uberlebens-
chancen eines Menschen in lebensgeféhr-
lichen Situationen férdern konnen.

ANITA TASCHLER & RICHARD PARNCUTT
(Universitat Graz)

Ecstasy and trance in music - An intercultural
comparison

Background:  Altered  states of
consciousness such as ecstasy and trance
have diverse religious and healing functions.
They have been institutionalised by many
cultures and are deliberately induced in
ritual musical contexts by means of music
and dance. Rouget (1985) distinguished
between two kinds of ritualised altered states
of consciousness: a relaxed state (meditation)
and a hyperphrenetic state with symptoms of
an epileptic attack. Hallucinations, syn-
aesthesia and intense emotions are not
unusual (Dittrich, 1990).

Aims and Questions: Ethnological
and anthropological studies confirm the
widespread practice of altering states of
consciousness (Bourguinon, 1997;
Goodman, 1994). The ethnohistorical
interpretation of ecstasy and trance cannot
be considered independently of its cultural
and religious contexts. An additional issue is
the evolutionary function of altered states of
conscious. To address these points, it is
necessary to investigate altered states from a
psychophysiological perspective. The aim of
this project was to investigate ecstasy and
trance in musical performance and to make
cross-cultural comparisons. Of particular
interest were bodily, cognitive and
emotional aspects.

Methods: 12 professional musicians were
asked about ecstatic experiences during
performance. The interviews were subjected
to content analysis and the results compared
with the descriptive model of strong
experiences of music of Gabrielsson und
Lindstrom (2003). Their seven interpretive
categories “general characteristics”, “physio-
logical reactions and behaviours”, “percep-
tion”,  “cognition”,  “feelings/emotions”,
“existential and transcendental aspects”, and
“personal and social aspects” were
maintained in our analysis. To this we added
the new categories ,context of performance”
and ,comparable states” and the new
subcategories “differences in definition”,
“prevalence”, “exertion”, “abandon”, “erotic
feelings”,  “openness”  and  “lasting
impression”.

Results: The interviews suggest that
altered states of consciousness affect ways of
thinking, time perception, bodily control,
and the experience of importance. Intense
emotions are often experienced, and these
are mostly positive. Altered states of
consciousness generate personal, social and
musical insights that strengthen a musician’s
confidence and contribute to the motivation
to perform. Factors that promote or inhibit
altered states of consciousness include
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degree of preparation, stage fright,
competition between musicians, setting,
individual mood, identification with the
music, and especially physical and mental
exertion (movement and concentration).
Conclusions: Since ecstasy and trance
play a central role in music performance and
perception across cultures, they are an
important subject of research in both music
psychology and ethnomusicology. They can
also shed light on the original functions of
music and hence on music’s origins. Until
now, evolutionary music psychologists have
been unable to satisfactorily explain why
music evokes strong emotions, although it
has no obvious adaptive value. Altered states
of consciousness are linked not only to music
and strong emotions, but also to recovery,
healing, creative insight, spirituality, identity,
and motivation, which can increase the
chances of individual survival in life-
threatening situations.
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RALF VON APPEN
(Justus-Liebig-Universitat GielRen)

Postmoderne Identititskonstruktionen im Spiegel
der Musik

Hintergrund: Postmodernen Theoreti-
kern gilt die Idee einer konstanten indivi-
duellen Identitit als Konstrukt, das in
gegenwadrtigen Zeiten erhohter sozialer,
beruflicher und raumlicher Mobilitit und
Flexibilitdt nicht mehr angemessen ist (vgl.
Gergen 1996). Entsprechend wird in letzter
Zeit in verschiedenen Kunstformen mit
abweichenden Identititsformen experimen-
tiert oder die Rolle des "authentischen"
Autors bzw. Schopfers ganz in Frage gestellt.
Ziele und Fragestellung: Untersucht
werden soll, inwiefern sich Veridnderungen
der psychischen Identititskonstruktion des
Menschen in aktueller Musik niederschlagen.
Lassen sich ihr Hinweise auf umfassende
sozialpsychologische Entwicklungen unserer
Zeit entnehmen?

Methoden: Untersucht werden gegen-
wdrtige Kiinstlerbilder und Musiken am
Beispiel zweier Popstars, in deren Schaffen
sich  zahlreiche Merkmale postmoderner
Kunstproduktion nachweisen lassen: David
Bowie und Robbie Williams. Beide haben

aus unterschiedlicher Motivation Images und
musikalische Stilistiken immer wieder stark
verdndert und dabei (auch selbstreferentiell
in den Songtexten) die eigene Identitéts-
konstruktion thematisiert und in Frage
gestellt.

Ergebnisse: In der populiren Musik seit
ca. 1970 lassen sich zahlreiche Spuren der
von postmoderner Theorie beschriebenen
Phianomene aufdecken, wihrend post-
moderne Komponisten der ‘klassischen"
Tradition die eigene Identitit weit weniger
radikal zur Disposition stellen. Dennoch zeigt
sich in letzter Instanz, dass selbst avancierte
Musiker und ihr Publikum viel stirker an den
Konzepten von Autorschaft und stabiler
Identitét festhalten als theoretisch postuliert.
Schlussfolgerungen: Mit Identitit
kann auf kiinstlerischer Ebene gespielt
werden, in der Realitit ist die erfolgreiche
Konstruktion einer einheitlichen Identitit
aber weiterhin grundlegend fiir psychische
Gesundheit.
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RALF VON APPEN
(Justus-Liebig-Universitat Gielien)

Postmodern constructions of identity as reflected in
music

Background:  Postmodern  theorists
consider the idea of a set individual identity
as a construct which is no longer appropriate
in times of highly increasing social,
occupational, and local mobility (cf. Gergen
1996). Correspondingly, several current artists
question the role of an "authentic' creative
author and experiment with different forms
of identity and authorship instead.

Aims and Questions: The aim of this
study is to examine how current musical
productions reflect the above changes in
identity construction and mirror larger socio-
psychological developments.

Methods: Using the examples of popular
musicians David Bowie and Robbie Williams,
this study looks at their music, images, and
their artistic self-image. Both Bowie and
Williams bring up the topic of personal
identity in their works explicitly. Further-
more, they keep on questioning their musical
identity by changing their images and musical
styles in radical ways.
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Results: While most postmodern com-
posers from the realm of art music do not
give up traditional views of the self, several
aspects of postmodern theories of identity
can be discovered in popular music from
1970 onwards. Nevertheless, even the most
artistically advanced musicians and their fans
hold on to traditional concepts of authorship
and constant identity much stronger than
postmodern theorists have claimed.
Conclusion: Current musicians play with
different roles and identities on an artistic
level. But in real life they have to maintain a
stable view of their own identity in order to
keep up a healthy psyche.

References:

Cergen, K. (1996). Das ubersattigte Selbst:
Identititsprobleme im heutigen Leben. Heidelberg:
Auer.
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Harte Musik, Personlichkeit und
normabweichendes Verhalten

Hintergrund: Eine Reihe von
klassischen Studien ergeben, dass vor allem
harte Musik (z.B. Hard Rock, Metal) mit
delinquenten, normabweichendem und
suizidalem  Verhalten  einherzugehen
scheint. Einerseits wird hierbei der Einfluss
von Personlichkeitsvariablen diskutiert (vor
allem sensation seeking (SS)) aber auch die
Tatsache, dass das Horen von bestimmter
Musik  moglicherweise  eine  wichtige
Coping-Strategie darstellt (z.B. Arnette,
1995; Saarikallio & Erkkild, 2007). Wihrend
die Diskussion zum Zusammenhang
zwischen Verhalten und harter Musik
immer noch anhilt, hat sich mit dem
Aufkommen neuer jugendnaher Musik-
genres ein Generationswechsel vollzogen,
der fast unbemerkt an der bestehenden
Diskussion vorbeizuziehen scheint. Eine
steigende Anzahl von Studien verweist
darauf, dass abweichendes Verhalten bei
Jugendlichen heute nicht mehr an harte
Musik gekoppelt zu sein scheint, sondern
viel mehr an die unterschiedlichen neuen
urbanen Musikrichtungen aus den Techno-,
DJ- und Rap-Szenen (Miranda & Claes,
2004, Escobar-Chaves et al, 2005; Mulder
et al., 2006; North & Heargraves, 2007).

Ziele und Fragestellung: Im
Rahmen der vorliegenden Studie sollte
geklart werden, in wie weit das
Personlichkeitsmerkmal sensation seeking
(SS) und die Grundformen der Anwendung
von Musik in  der heutigen Zeit
moglicherweise tatsachlich weniger an harte
Musik als an die neuen urbanen

Musikformen geknupft sind.

Methoden: 151 Studenten des ersten
Semesters wurden die SS-Skala, der NEO-
ffi, das SKI, die PANAS und das IAAM
vorgelegt und auf bestehende
Zusammenhange korrelationsanalytisch
untersucht. Da die meisten Auffalligkeiten
die Skalen der SSS und des IAAM zu
verzeichnen waren, wurden diese nochmals
miteinander korreliert und beziiglich der
musikalischen Préferenz mittels MANOVA
verglichen.

Ergebnisse: Es zeigt sich, dass SS nicht
mit einer Priferenz fir harte Musik
einhergeht - wohl aber deutlich negativ mit
Pop Musik (Upbeat & Konventionell) und
stark positiv mit urbaner Musik (Rhythmisch
& Komplex) (vgl. Tabelle 1). Des Weiteren
korreliert die Skala der positiven Stimulation
mittels Musik (IAAM) deutlich negativ mit
Reflexiver & Komplexer Musik (Klassik, Jazz)
und die der Skala der Reduktion negativer
Aktivation mit einer Praferenz fiir harte
Musik (Intensiv & Rebellisch) (p<0,01). Die
Interkorrelation der SS- und IAAM-Skalen
ergibt, dass die Verwendung von Musik zur
Reduktion negativer Spannungsgefiihle zwar
schwach an SS gekoppelt zu sein scheint
(p=<0,05), jedoch die Verwendung von
Musik zur positiven Stimulierung von
Gefuhlen wesentlich starker mit S5
einhergeht (p<0,001). Die MANOVA ergibt
einen deutlichen Effekt mit p[Wilks
Labda=0,67; F=1,83; DF=27/334]
=(0,008. Dieser Effekt wird vor allem durch
signifikante Préferenzunterschiede in den
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Skalen disinhibition (p<0,001), experience
seeking (p=0,047); boredom susbectibility
(p=0,006) der SS-Skala sowie der IAAM-
Skalen Reduktion negativer Aktivation
(p=0,025) und positive  Stimulation
(p=0,025) hervorgerufen. Im Einzelnen
zeigt sich (Scheffe-Test), dass Horer mit
einer Prdferenz fir urbane Musikformen
hoéhere Werte in der Skala disinhibition
besitzen und Horer mit einer Préferenz fir
harte Musik hohere Werte in der Skala
boredom suspectibility aufweisen.

Zusammenhangs zwischen harter Musik
und normabweichendem Verhalten zu
interpretieren. Entgegen einer Reihe von
Studien zeigt sich, dass SS heute eher an
urbane Musikformen gebunden zu sein
scheint. Dieses wére ein weitere Hinweis
auf die Tatsache einer Scheinkorrelation
zwischen normabweichendem Verhalten
und musikalischer Priferenz. Des Weiteren
werfen die Ergebnisse die Frage auf, ob die
SS-Merkmale weniger auf dem Hintergrund
der Arousal-Theorien zu interpretieren sind,

Schlussfolgerung: Die  Studien- als vielmehr auf der Basis von Theorien zum
ergebnisse sind als ein Beleg fir einen positiven Anndherungs- und erh&htem
Generationswechsel bezuglich eines Sozialverhalten.
Verfahren Skala Priferenzkategorie
Reflexiv & Intensiv & Upbeat & Energetisch &
Komplex Rebellisch Konventionell  Rhythmisch
PANAS positiver Affekt 0,166 * 0,090 -0,060 -0,199 **
negativer Affekt 0,010 0,035 -0,095 0,053
NEO Neurotizismus -0,082 0,025 0,035 0,002
Extraversion -0,041 0,066 -0,035 -0,006
Offenheit 0,090 0,104 -0,095 -0,110
Vertraglichkeit -0,048 0,009 0,069 -0,047
Gewissenhaftigkeit 0,067 -0,068 0,058 -0,042
SSS sensation seeking -0,058 0,093 -0,203 ** 0,164 *
thrill and adventure seeking 0,019 0,087 -0,054 -0,067
disinhibition -0,066 0,010 -0,223 ** 0,307 ***
experience seeking -0,012 0,089 -0,154 * 0,072
bordedom suspectibility -0,103 0,121 (*) -0,211 ** 0,180 *
SKI Ich-Stirke vs Unsicherheit 0,026 -0,054 -0,001 0,048
Attraktivitat vs. Marginalitat 0,119 (*) -0,131 (*) -0,067 0,136 *
Vertrauen vs. Zuriickhaltung -0,025 0,044 -0,111 0,094
Ordnungsliebe vs. Sorglosigkeit 0,034 -0,141 * 0,068 0,075
Durchsetzung vs. Kooperation 0,097 0,021 -0,120 (¥ 0,021
IAAM Entspannung -0,045 0,147 * -0,056 -0,083
kognitives Problemldsen -0,097 0,145 * -0,033 -0,062
Reduktion negativer Aktivation -0,162 * 0,206 ** -0,090 -0,010
positive Stimulation -0,146 ** 0,099 -0,083 0,097
Arousal-Modulation -0,046 0,054 -0,101 0,087

Tabelle 1: Interkorrelationen (Kendals-Tau-b) zwischen den Piferenzkategorien und den Skalen der
PANAS (positive and negative affect schedule), des NEO-ffi (NEO-five factor inventory), der SSS (sensation
seeking scale V), des SKI (Selbstkonzept Inventar) und des IAAM (Inventar zur Erfassung der Aktivations-
und Arousal-Modulation mittels Musik). (*): p<0,10; *: p<0,05; **: p<0,01; ***: p<0,001 (n=149).
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Hard music, personality and deviant behaviour

Background: A number of classic
studies reveal that primarily hard music (e.g.
hard rock, metal) seems to be accompanied
by delinquent, deviant and suicidal
behaviour. On the one hand the influence
of personality variables is discussed here
(above all sensation seeking (SS)), but also
the fact that listening to special music might
represent an important coping-strategy (e.g.
Arnette, 1995; Saarikallio & Erkkila, 2007).
While the discussion on the connection
between behaviour and hard music still
continues, with the emergence of new
music genres close to the youth a change of
generation has taken place which almost
unnoticed seems to pass by the existing
discussion. An increasing number of studies
point out that deviant behaviour with young
people does not seem to be connected to
hard music today, but rather to the different
new urban music directions of the techno,
DJ and rap scenes (Miranda & Claes, 2004,
Escobar-Chaves et al, 2005; Mulder et al.,
2006; North & Heargraves, 2007).

Aims and Questions: Within the
context of this study it was supposed to be
clarified to what extent the personality trait
sensation seeking (SS) and the basic forms
of music application nowadays might
actually be linked less to hard music than to
the new urban music forms.

Methods: 151 students of the first
semester were presented with the SS-scale,
the NEO-ffi, the SKI, the PANAS and the
IAAM and examined with correlation
analyses for existing connections. As the
most conspicuousness were listed with the

scales of the SSS and the IAAM, these both
were correlated and compared regarding
the musical preference by means of
MANOVA.

Results: It turns out that SS is not
accompanied by a preference for hard
music - but clearly negative by pop music
(upbeat & conventional) and strongly
positive by urban music (rthythmic &
complex)(Table 1). Furthermore the scale of
positive stimulation by means of music
(IAAM) correlates clearly negative with
reflexive & complex music (classic, jazz) and
the scale of reduction of negative activation
with a preference for hard music (intensive
& rebellious) (p=0,01). The intercorrelation
of the SS- and IAAM-scales reveals that the
application of music to reduce negative
tension feelings actually seems to be slightly
connected to SS (p=0,05), however, the
use of music for a positive stimulation of
feelings goes along with SS considerably
stronger (p<0,001). The MANOVA reveals
a clear effect with p[Wilks Labda=0,67;
F=1,83; DF=27/334]=0,008. This effect is
caused above all by significant preference
differences in the scales disinhibition
(p=0,001), experience seeking (p=0,047),
boredom susceptibility (p=0,006) of the SS-
scale as well as the [AAM-scales reduction
of negative activation (p=0,025) and
positive stimulation. In detail it turns out
(Scheffe-test) that listeners with a
preference for urban music forms have
higher values in the scale disinhibition and
listeners with a preference for hard music
show higher values in the scale boredom
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susceptibility.

Conclusion: The study results are to be
interpreted as proof for a change of
generation regarding a connection between
hard music and deviant behaviour. Contrary
to a number of studies it turns out that
today SS more likely seems to be tied to
urban music forms. Moreover, this would
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refer to the fact of a specious correlation
between deviant behaviour and musical
preference. Furthermore the results raise
the question if SS is to be interpreted less
on the background of the arousal-theory
than rather on the basis of theories to
positive approach- and heightened social
behaviour.
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RICHARD V. GEORGI, CHRISTOPH PRAMMSTADTER, SASCHA BUCHER & MARKUS KUNKEL
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Interindividuelle Unterschiede des subjektiven
Chill-Erlebens

Hintergrund: Chills stellen eine
kérperliche Reaktion auf musikalische
Stimuli dar, die u.a. haufig mit einer
,Gansehaut auf dem Ricken”, mit einem
Gefiihl der Uberraschung und mit positiven
Emotionen verbunden sind. Neuere Studien
zeigen zudem, dass Chills mit einer sehr
kurzen und starken subkortikal bedingten
Erregung des peripheren Nervensystems
einhergehen. Neben diesen neurophy-
siologischen  Studien existieren einige
wenige Arbeiten die darauf verweisen, dass
Chills nicht nur eine physiologische
Reaktion darstellen, sondern gleichfalls
bewusst erlebt und wahrgenommen werden
(z.B. Sloboda, 1991).

Ziele und Fragestellung: Aus-
gehend von der Feststellung einer mog-
lichen psychischen Repréasentation des
Chill-Erlebens  soll  erstmalig  versucht
werden, mogliche unterschiedliche
Facetten der subjektiven Empfindung und
Wahrnehmung von Chills zu erfassen und
interindividuelle  Differenzen zu unter-
suchen. Hierbei sollten vor allem mégliche
Personlichkeits- und Geschlechter-
unterschiede im Mittelpunkt stehen.
Methoden: Mittels Skalen und Item-
analysen wurde in drei Studien ein
Fragebogen zum subjektiven Chill-Erleben
konstruiert. Stichprobe 1 (n=195 Studen-
ten): Offene Befragung nach dem Chill-
Erleben und Konstruktion eines FB mit 77
ltems. Stichprobe 2 (n=15): Uberprifung
der inhaltlichen Itemgiite und deren
Revision. Stichprobe 3 (n=108): Identi-
fikation der Grunddimensionen und
Skalenkonstruktion sowie erste Validi-
tatstberprifung anhand zusétzlicher Ver-
fahren (IAAM, NEO-ffi, PANAS) und Fragen

zum allgemeinen Chill-Erleben (ANOVA).

Ergebnisse: Die deskriptiven Analysen
ergeben, dass Mdnner und Frauen zu
gleichen Anteilen haufig oder gelegentlich
musikbezogene Chills erleben (ca. 70%),
Chills von den meisten Personen (55%)
zwischen 5-10 Sekunden lang erlebt und sie
mittel bis stark eingeschatzt werden (82%).
Vermehrt treten Chills in entspannten
Situationen auf (63%), in denen man auf die
Musik konzentriert ist (70%). Hierbei ist es
nicht von Bedeutung, ob es sich um einen
instrumentellen oder vokalen Abschnitt
handelt. Chills kénnen jedoch auch beim
Tanzen (66%) oder in grofleren Gruppen
erlebt werden (77%). 20% der Personen
sind in der Lage einen Chill selbst
einzuleiten und beliebig oft zu wiederholen
(Chi*-Test; p<0,002). Mittels Faktoren-
analyse konnten funf Facetten des Chill-
Erlebens mit jeweils 6 ltems identifiziert
werden (positive Reaktivitit (PoR (a=,82)),
physiologische Reaktivitit (PhR (a=,77)),
motorische (MoR (a=,73)) und sozial-
kognitive  Reaktivitit (SkR  (a=,67)),
allgemeine Desorientiertheit (Des (a0=,68)).
Eine weitere Restkategorie wurde als sozio-
emotionale Abwehr (SeA) bezeichnet
(a=,85)). Die Analysen ergeben eine Reihe
von Haupteffekten, die fur die Validitdt der
Skalen sprechen. So zeigt sich, dass mit
Zunahme der subjektiven Stirke ebenfalls
die Skalenauspragungen ansteigen
(p<0,05). Auch verspiren Frauen eine
stirkere physiologische Aktiviertheit als
Manner (p<0,016). Eindeutige Person-
lichkeitseffekte konnten nicht nachgewiesen
werden, wohl aber eine Reihe von
Interaktionen  (vgl. Abbildung 1). So
reagieren vor allem Maénner mit einem
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hohen N-Wert deutlich weniger mit
positiven Geflhlen auf Chills als Frauen.
Hingegen losen Chills bei Frauen mit hohen
N- und E-Werten vor allem das
Nachdenken uber soziale Beziehungen aus
(p<0,05).

Schlussfolgerung: Obwohl zum
jetzigen Zeitpunkt sich die Skalen noch im
Versuchsstadium befinden ist festzustellen,
dass die psychologische Reprasentation von
Chills in  unterschiedlichen  Facetten
messbar zu sein scheint. So konnten in
einer weiteren Studie, die sich zur Zeit

noch in der Auswertung befindet, bereits 4
der 6 Facetten erneut eindeutig identifiziert
werden (n=164). Die vorliegenden ersten
Datenanalysen deuten darauf hin, dass
neben Neurotizismus méglicherweise auch
Extraversion mit einem unterschiedlichen
Chill-Erleben einhergeht. Die Ergebnisse
scheinen die Interpretation von Chills als
eine (weiblich) sozial-emotionale Reaktion
zu stitzen (vgl. Panksepp & Bernatzky,
2002). Weitere Studien zur Verbesserung
der Skalen sind jedoch noch dringend
notwendig und angestrebt.

RICHARD V. GEORGI, CHRISTOPH PRAMMSTADTER, SASCHA BUCHER & MARKUS KUNKEL
(Institute of Music Science and Music Pedagogics, University of GieBen)

Interindividual differences of subjective Chill
experience

Background: Chills represent a physical
reaction to musical stimuli which are often
referred to as ,goosebumps”, a feeling of
surprise and to positive emotions. Recent
studies also show that chills go along with a
very short and strong subcortical excitement
of the peripheral nervous system. Besides
these neuro-physiological studies, some
works also exist which point out that chills
not only represent a physiological reaction
but are also experienced consciously
(Sloboda, 1991).

Aims and Questions: Beginning
with the determination of a possible
psychological representation of the chill
experience, it will be attempted for the first
time to grasp different aspects of the
subjective chill, and to investigate inter-
individual differences. A special spotlight
will be placed upon possible personality
and gender differences.

Methods: Through scale and item
analysis a questionnaire for the subjective
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chill experience was developed in three
steps. Sample 1 (n=195 college students):
open questions on the chill experience and
developmental of a questionnaire with 77
items. Sample 2 (n=15): Examination of the
substantial quality of the item and revisions
made. Sample 3 (n=108): Identification of
the basic dimensions and construction of
scales and also first examination of the
validity through additional questionnaires
(IAAM, NEO-ffi, PANAS) and items on the
general chill experience (ANOVA).

Results: The descriptive analysis yields
that men and women, with equal
frequency, often or occasionally experience
musical related chills (ca. 70%), and that for
most persons (55%) it lasts 5-10 seconds
and is experienced as middle to strong
(82%). More often they happen in relaxed
situations (63%) in which the person is
concentrated on the music (70%),
regardless if it is a vocal or an instrumental
part. On the other hand, chills can also be
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experienced while dancing (66%) or in
bigger groups (77%). 20% of the people are
able to start a chill themselves and repeat it
as often as they want to (Chi*test;
p<0,002). Through factor analysis, five
facets (each with 6 items) of the chill
experience could be examined: positive
reactivity (@=,82), physiological reactivity
(a=,77), motor reactivity (a=,73) and
social-cognitive reactivity (a=,67), and also
general disorientation (a=,68).
Furthermore, there is a last smaller category
which was described as social-emotional
defence (a=,85). In the ANOVA analyses,
some main factors could be found which
give proof of the validity of the scales. It
shows that with an increase in the
subjective strength there is also an increase
on the scales (p<0,05). Additionally,
women experience a stronger physiological
activation then men do (p<0,016). Clear
personality effects couldn't be proved, but

there is a series of interactions (see figure 1).
Men with a high N-score react far less
positively on chills then do women.
However, chills raise thinking about social
relations in women with high N- and E-
scores (p<0,05).

Conclusion: Although the scales are still
in the developmental stage, at this point, it
can be said that the physiological reaction
can be measured in different facets. Thus,
another study, which is still in the stage of
analysis, could prove 4 of the 6 facets
(n=164). The data analysis indicates that
besides neuroticism, it is possible that
extraversion is also connected to different
chill experiences. The results seem to
support the interpretation of the chills as a
(female) social-emotional reaction (see
Panksepp & Bernatzky, 2002). Further
studies in favor of the improvement of the
scales are highly recommended and will
follow.
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Abbildung 1: Summenmittelwerte der Skalen PoR (Positive Reaktivitdt) und SkR (Sozial-kognitive
Reaktivitit) getrennt nach der Personlichkeitsauspragung (N-low: Personen mit Neurotizismuswerten
unterhalb des Medians; N-high: Personen mit Neurotizismuswerten oberhalb des Medians) (E:

Extraversion) (p=<0,05).
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MARK ZANDER, BERNHARD RICHTER & CLAUDIA SPAHN
(Freiburger Institut fiir Musikermedizin, Hochschule fir Musik Freiburg)

Gehorschutz im Orchester — aktuelle Praxis und
Empfehlungen fiir die Zukunft

Hintergrund: Die vorliegende Studie ist
eine Untersuchung im Auftrag des Bunde-
sministeriums fur Arbeit und Soziales, welche
als Begleitforschung zur Umsetzung der EG-
Arbeitsschutzrichtlinie ,Ldrm*“ 2003/10/EG
konzipiert wurde. Diese bezieht sich aus-
driicklich auch auf Beschiftigte des Musik-
und Unterhaltungssektors und fordert u.a. die
Einhaltung eines Expositionsgrenzwertes unter
Berticksichtigung der dammenden Wirkung
eines Gehérschutzes.

Methoden: Es ist nicht klar, wie gut die
verschiedenen, einsetzbaren Gehdorschutz-
modelle unter Orchestermusikern bekannt
sind und zu welchem AusmaR sie verwendet
werden. Fir die Datenerhebung wurden
quantitative wie auch qualitative Forschungs-
methoden eingesetzt. Mittels einer Frage-
bogenerhebung unter N=429 Orchester-
musikerinnen  und  —musikern  wurden
quantitativ. Daten zum Gehérschutz und
Horen in verschiedenen Orchestern (n=9)
erfasst. Ergdnzend wurden mit Vertretern der
kiinstlerischen und administrativen Leitung
sowie mit den Orchestervorstinden halb-
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strukturierte Interviews gefhrt.
Ergebnisse: Gehdrschutzmittel werden
von  Orchestermusikern  relativ  wenig
eingesetzt. In Orchesterproben benutzen
maximal '/, der Probanden den Gehérschutz
des Typs 1 (individuell angepasste Gehor-
schutzmittel) obwohl deutlich Gber 80% der
Befragten angeben diesen zu kennen. Es
zeigte sich eine Kluft zwischen den Trage-
aspekten, die den Musikern am wichtigsten
erscheinen und den Trageaspekten, die sie als
am besten umgesetzt empfinden
Schlussfolgerung: Das Thema Gehor-
schutz im Orchester muss in einem multi-
dimensionalen Ansatz betrachtet werden, in
dem sowohl die gesetzlichen Regelungen als
auch die Besonderheiten, Erfordernisse und
Limitierungen des Musiksektors und der
betroffenen Musiker gleichermafien beriick-
sichtigt werden. Der Informationsstand von
Orchestermusikern, kiinstlerischer und ad-
ministrativer Leitung zum Thema Gehorschutz
sollte durch Informationsmanahmen verbes-
sert werden.
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MARK ZANDER, BERNHARD RICHTER & CLAUDIA SPAHN
(Institute for Musicians Medicine, Freiburg)

Hearing protection in the orchestra: current practice
and recommendations for the future

Background: The present study is an
investigation commissioned by the Federal
Ministry of Labour and Welfare, conceived as
accompanying research for the instrumentali-
sation of the EC guidelines for occupational
health and safety regarding “Noise” (2003/10
/EC). It is focused explicitly on persons active
in the music and entertainment sector, calling,
among other things, for the maintenance of a
noise exposure limit, taking into account the
insulating effect of a hearing protector.
Methods: It is not clear how familiar the
various insertable models of hearing protectors
are to orchestral musicians and to what degree
they are employed. For the collection of data,
quantitative as well as qualitative research
methods were utilised. By means of the
distribution of a questionnaire among N=429
orchestral musicians, quantitative information
on hearing protection and hearing was
obtained in various orchestras (n=9). Half-
structured supplementary interviews were
conducted with representatives of artistic and
administrative management, as well as with
the orchestral boards.

Results: Hearing protectors were relatively
seldom used by orchestral musicians. At
orchestral rehearsals, 1/6 of the test persons at
most used Type 1 (individually fitted) hearing
protectors, although more than 80% of the
persons responding to the questionnaire
indicated that they knew about them. A gap

was discovered between the wearing aspects
that seemed most important to the musicians
and the wearing aspects that they felt had
been best put into practice.

Conclusions: The subject of hearing
protection in the orchestra should be
investigated with a multidimensional approach
in which both, the legal regulations and the
peculiarities, requirements and limits of the
music sector and the musicians involved are
taken into account in equal measure. The
level of information of orchestral musicians as
well as of artistic and administrative
management should be improved by means of
informative steps.

References:
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Gehorschutz im Orchester. Aktuelle Praxis und
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singers. [Horen, Gehorgefahrdung und
Gehorschutz  bei  Orchestermusikern  und
Berufssangern]. Med Welt, 57 (12), 564-568
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Zur Deutschen Gesellschaft fiir
Musikpsychologie

Die Deutsche Gesellschaft fiir Musikpsychologie
e. V. (DCM), zu der etwa 200 Mitglieder geho-
ren, hat sich die Aufgabe gestellt, die musikpsy-
chologische Forschung und die Diskussion mu-
sikpsychologischer Fragen zu férdern. Sie unter-
halt Kontakte mit verwandten Organisationen
des In- und Auslandes. Die Gesellschaft erfiillt
diese Aufgabe, indem sie internationale und
nationale Tagungen und Begegnungen orga-
nisiert sowie fachrelevante Veroffentlichungen
und Schriften veranlasst und publiziert (z. B. das
Jahrbuch ,Musikpsychologie”, das als Vereins-
organ alle Mitglieder kostenlos erhalten). Der

gegenwartige Vorstand der Deutschen GCesell-
schaft fir Musikpsychologie besteht aus:

1. Vorsitzender: PROF. DR. ANDREAS LEHMANN
2. Vorsitzender: PROFE. DR. CHRISTOPH LOUVEN
Schriftfiihrerin:  PROF. DR. CLAUDIA SPAHN
Schatzmeisterin: PROF. DR. VERONIKA BUSCH

Weitere Informationen Uber die Gesellschaft,
ihre aktuellen Aktivititen und Publikationen sind
auf der Homepage der DCM zu finden, unter
http://www.music-psychology.de. Wir stehen |h-
nen gerne fir weitere Fragen (auch beziglich
einer Mitgliedschaft) zur Verfiigung.

About The German Society for
Music Psychology

The German Society For Music Psychology
(DGM), with about 200 members, strives to fos-
ter the research and discussion of issues pertain-
ing to the psychology of music. It maintains pro-
fessional contacts with related national and in-
ternational organisations. The society pursues its
goal by organising national and international
conferences and meetings, and by initiating and
providing relevant publications (for example,
members receive the yearbook ,Musikpsycholo-
gie” as part of their membership benefits). The
members of the current executive committee

Addresses:

are:
President: PROF. DR. ANDREAS LEHMANN
Vice president: PROF. DR. CHRISTOPH LOUVEN
Secretary: PROF. DR. CLAUDIA SPAHN
Treasurer: PROF. DR. VERONIKA BUSCH

Further information about the German Society
For Music Psychology, its activities and publica-
tions is provided on the society’s web page at
http://fwww.music-psychology.de. Please feel free
to contact us for any additional information in-
cluding membership.
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D-85072 Eichstitt

Tel.: +49 (0)8421-93-1266
e-mail: Christoph.Louven@
ku-eichstaett.de
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Freiburger Institut fir
Musikermedizin (FIM)
Musikhochschule Freiburg
Tel. +49-761-31915-9211
Hansastrasse 3

D-79104 Freiburg

e-mail: c.spahn@fim.mh-
freiburg.de

PROF. DR. VERONIKA BUSCH
Universitiat Bremen

FB 9, Musikwissenschaft /
Musikpadagogik

Postfach 33 04 40
D-28334 Bremen

Tel.: 0421-218-3191
e-mail: veronika.busch
@uni-bremen.de
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Beitrittserklarung

Hiermit erklire ich meinen Beitritt zur Deutschen Gesellschaft fiir Musikpsychologie e. V. (DGM). Der
Jahresbeitrag betrégt derzeit 45 EUR, fir Studierende und Arbeitsuchende 22 EUR. Mitglieder
erhalten das Jahrbuch ,Musikpsychologie” kostenfrei als Jahresgabe.

Titel, Vorname, Name:

Privatanschrift:

Privattelefon: Privatfax:

Dienstanschrift:

Diensttelefon: Dienstfax:

Fiir die DGM-Korrespondenz soll verwendet werden: Q Privatanschrift, Q Dienstanschrift

e-mail-Adresse:

Ich bin Studierender/Arbeitssuchender und beantrage den reduzierten Beitrag von 22 EUR
jad Bitte Nachweis beifiigen! nein O

Kontonummer:
Kreditinstitut:
BLZ:
Kontoinhaber:

Hiermit erméchtige ich die Deutsche Gesellschaft fir Musikpsychologie e. V. (DGM) zum Einzug des
jahrlichen Mitgliedsbeitrages von meinem oben angegebenen Konto.

Ort, Datum: Unterschrift:

Dieses Formular bitte einsenden an:

PROF. DR. VERONIKA BUSCH

Universitit Bremen

FB 9, Musikwissenschaft / Musikpadagogik
Postfach 33 04 40

28334 Bremen
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JUSTUS-LIEBIG-

UNIVERSITAT
GIESSEN

Das Institut fiir Musikwissenschaft und
Musikpadagogik stellt sich vor:

Musik studieren in GieRen — zugegeben, die Stadt
hat ihren ganz eigenen Charme, den es erst
einmal zu entdecken gilt. Daflir bietet das Mu-
sikinstitut aber einen ganz besonderen Wesens-
zug, der auf Anhieb besticht:

Traditionell studiert man an der Justus-Liebig-
Universitit (JLU) Gieflen Musikwissenschaft und
Musikpadagogik mit einem  systematischen
Schwerpunkt, wobei hier besonderer Wert auf die
Vermittlung von Musikphdnomenen der Ge-
genwart, insbesondere den popularen und medial
vermittelten, gelegt wird. Ideal dafiir ist unser
modernes Tonstudio, in dem Studierende bei
professionellen Aufnahmen von Konzerten und
CD-Produktionen Tonstudiotechnik in der prak-
tischen Ausiibung lernen kénnen. Das Asthetisch-
didaktische Labor mit Keyboardplitzen und
Computern mit Cubase erméglicht praxisnahen
Unterricht. Unser Konzertsaal ist mit einer voll-
wertigen Dolby-Surround-Anlage ausgestattet, die
bei Filmmusikseminaren zur medialen Prdsenta-
tion genutzt werden kann.

Zum eigenstindigen Studium steht unsere um-
fangreich mit Noten und Horbeispielen sowie
Computerpldtzen mit Internetanschluss einge-
richtete Mediothek zur Verfigung. Mit Klavieren
(z. T. auch Schlagzeug und Orgel) ausgestattete
Ubezellen erméglichen zudem ein angenehmes
Wohnen in Gieflen, ohne in Stress mit den
Nachbarn zu geraten.

Folgende musikbezogenen Studiengdnge werden
am Institut fiir Musikwissenschaft und Musikpad-
agogik angeboten:

Bachelor Musikwissenschaft:

Das Studium umfasst insbesondere die folgenden
Bereiche:

. Systematische Musikwissenschaft
. Historische Musikwissenschaft

. Angewandte Musiktheorie

. Musikwissenschaftliche Methoden

Den Schwerpunkt bildet die Systematische Mu-
sikwissenschaft mit ihren Teildisziplinen Musik-
psychologie, Musiksoziologie, Musikésthetik und
Musiktheorie sowie den Bereichen Akustik, In-
strumentenkunde, Computer- und elektronische
Musik und Musik interdisziplinar.

Die Historische Musikwissenschaft umfasst insbe-
sondere die Sozialgeschichte der Musik, die
Kompositionsgeschichte und die Geschichte mu-
sikalischer  Auffiihrungspraxis und hat ihren
Schwerpunkt auf Musiken der Gegenwart (Neue
und Populdre Musik). Die Bereiche Angewandte
Musiktheorie und Musikwissenschaftliche Metho-
den (historische und sozialwissenschaftlich empi-
rische) gewihrleisten das fiir die musikwissen-
schaftliche Reflexion notwendige Fundament.
Der wissenschaftliche Horizont wird durch zwei
Referenzficher erweitert; zur Auswahl stehen
u. a. Psychologie, Medizin, Physik, BWL, Politik/
Soziologie, Germanistik, Theaterwissenschaft,
Padagogik.
Bachelor Musikpadagogik:
Das Studium setzt keine vertieften Kenntnisse
auf einem Musikinstrument voraus und bildet
nicht zum Instrumentalpddagogen aus. Gegen-
stand der Musikpddagogik ist das Lehren und
Lernen von Musik. Das Studium umfasst insbe-
sondere die folgenden Bereiche:

e Systematische Musikpadagogik

e Historische und Vergleichende Musikpad-

agogik

e Angewandte Musiktheorie

e Musikpraxis
Den Schwerpunkt bildet die Systematische Mu-
sikpddagogik, die sich aus Erkenntnissen der Mu-
sikanthropologie, Musikdidaktik, Musikpsycholo-
gie, Musiksoziologie, Musikasthetik und Musik-
therapie speist.
Die Historische Musikpddagogik umfasst insbe-
sondere Theorien und Modelle sowie Erschei-
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nungsformen des Musiklernens und -lehrens in
ihrem geschichtlich sich wandelnden soziokultu-
rellen Kontext, und Vergleichende Musikpadago-
gik beschreibt musikalisches Lernen und Lehren
und deren Bedingungen in verschiedenen Lan-
dern und Kulturen.

Die Bereiche Angewandte Musiktheorie und Mu-
sikpraxis liefern die fir die musikpadagogische
Reflexion notwendige fachpraktische Basis. Zen-
tral ist insgesamt die Beschéftigung mit Jugend-
kulturen, Populdrer Musik und Medien. Als
Pflichtreferenzfach ist Musikwissenschaft zu be-
legen; ein zweites Referenzfach kann aus einer
Auswabhl frei gewdhlt werden.

Master Angewandte Musikwissen-
schaft:

Der Master-Studiengang Angewandte Musikwis-
senschaft ist anwendungsorientiert und praxis-
nah. Er spezialisiert fur berufliche Tatigkeiten in
einem der Bereiche ,Empirische Musikfor-
schung”, ,Populdre Musik und Medien” oder
+Musikvermittiung” und vertieft die dafiir erfor-
derlichen fachlichen Kenntnisse, Fahigkeiten
und Methoden.

Das uibergeordnete Ziel besteht darin, den Stu-
dierenden auf der Basis vermittelter Methoden,
Strategien und wissenschaftlicher Sichtweisen
eigenstandiges wissenschaftliches und projektori-
entiertes Arbeiten zu erméglichen. Durch hand-
lungsorientierte Lehrformen und die Vermittlung
gegenwartsbezogener Lehrinhalte sollen die Stu-
dierenden lernen, akute und komplexe
Problemstellungen zu erkennen und Probleme
mit wissenschaftlichen Methoden ggf. auch iber
die aktuellen Grenzen des Wissensstandes

hinaus zu losen. Durch das Erteilen von
Lehrauftrigen an profilierte Praktiker, das
Abhalten von Gastvortrdgen zu aktuellen
musikkulturellen Fragestellungen, durch

Forschungskontakte und —kooperationen mit
Forschungs-, Medien- und Bildungsinstitutionen
sowie die obligatorischen Praktika findet eine
permanente Ruckkoppelung zwischen
Universitdt und Praxis statt.

Kirchenmusik C-Ausbildung:

Bei einem Umfang von jeweils circa drei Semes-
terwochenstunden ber finf Semester ist es
moglich, die Ausbildung zum nebenamtlichen,
evangelischen Kirchenmusiker in den Bereichen
Chorleitung oder Orgel neben dem Hauptstudi-
um zu absolvieren.
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Lehramt:
Das Studium des Unterrichtsfachs Musik soll den
Studierenden die fiir die Auslibung einer Tatig-
keit als Lehrerin oder Lehrer an Grundschulen
(L1), Haupt- und Realschulen (L2) bzw. Forder-
schulen (L5) erforderlichen fachwissenschaftli-
chen, fachdidaktischen und fachpraktischen
Crundlagen, Kenntnisse, Fahigkeiten und
Methoden einschlieflich der Befahigung zur
wissenschaftlichen Arbeit vermitteln.
Das Studium umfasst insbesondere
folgenden Bereiche:

e Fachwissenschaft

e Fachdidaktik

e Fachpraxis
Weitere Informationen und Termine im Internet
unter:
www.uni-giessen.de/cms/fbz/fb03/institute/
musikpaedagogik
oder telefonisch zu erfragen unter:
fon +49 (0)641-99-25100 bzw.
fon +49 (0)641-99-25111 (Sekretariate)
Ansprechpartner:
Direktorin

die

PROF. DR. CLAUDIA BULLERJAHN

Professur fur Systematische Musikwissenschaft
und Musikkulturen der Gegenwart

fon +49 (0)641-99-25101
Claudia.Bullerjahn@musik.uni-giessen.de

Professoren

PROF. DR. PETER NITSCHE
Professur fiir Musikwissenschaft
.fon +49 (0)641-99-25112
Peter.Nitsche@t-online.de

PROF. DR. THOMAS PHLEPS

Professur fur Musikpadagogik

.fon +49 (0)641-99-25102
Thomas.Phleps@musik.uni-giessen.de

Sekretariate

MARIA DEHMEL (Musikwissenschaft)
fon +49 (0)641-99-25111
Maria.Dehmel@musik.uni-giessen.de

ASTRID GERLACH (Musikpddagogik)
fon +49 (0)641-99-25100
Astrid.Gerlach@musik.uni-giessen.de

Postanschrift:
Karl-Glockner-Strake 21D, D-35394 Giellen
fax +49 (0)641-99-25109



Waus-Emst Behne - GOnter Kielnen
Helga de | ber (Hrsg)

Klaus-Ernst Behne - Giinter Kleinen
Helga de la Motte-Haber (Hrsg.)

Musikpsychologie
Inter-und Multimodale
Wahrnehmung

(Reihe: »Jahrbuch der Deutschen
Geselischaft fiir Musikpsychologie,
Band 18). 2007, 226 Seiten,

€29,95 [ sFr. 49,80

ISBN 978-3-8017-1902-9

de I Motte-Haber {

Aarbuch oy Dt Gesebus il
T Ak bl

Der Band beschaftigt sich mit folgenden Themen:
Audio-visual Perception and its Relevance in Science
and Art; »Farbige Vokale« in der jugendlichen
Entwicklung; Musik und Parfiim; Autoritar-charis-
matische Filhrung, Machteinsatz und Kooperation
in deutschen Orchestern; Arbeits- und Berufszufrie-
denheit im Orchestermusikerberuf; Spezifitat des
emotionalen Ausdrucks klassischer Musikstiicke;
»Uber Stein und tiber Stock, aber brich dir nicht«

— Eine Studie zur musikalischen und sprachlichen
Liederproduktion bei Kindergartenkindern.

Thomas H. Stoffer
Rolf Qerter {Hrsg.)

Aligemeine
Musikpsychologie

(Enzyklopadie der Psychologie,

Serie »Musikpsychologie«, Band 1)
2005, XX!1/1003 Seiten, Ganzleinen,
€169,- / sFr. 267~

(bei Abnahme der gesamten Serie
€149~/ sFr. 235-)

ISBN 978-3-8017-0580-0

evhlopidi der Pycholagi

Dieser Band vermittelt einen breit angelegten und
aktuellen Uberblick iber die Musikpsychologie aus
allgemeinpsychologischer Perspektive, d.h. es stehen
die theoretischen und empirischen Grundlagen

im Mittelpunkt, die es gestatten, die zum Horen
und Verstehen sowie die zur Produktion von Musik
notwendigen kognitiven und emotionalen Prozesse
zu erklaren. International renommierte Fachleute
bieten eine integrative Darstellung des jeweiligen
Forschungsgebietes unter Beriicksichtigung der
neuesten Forschungsergebnisse.

HOGREFE [}/ f

Wolfgang Auhagen - Claudia Bullerjahn
Holger Hige {Hrsg)

Wolfgang Auhagen - Claudia
Bullerjahn - Holger Hage (Hrsg.)

Musikpsychologie

Musikalische Sozialisation im
Kindes- und Jugendalter

(Reihe: »Jahrbuch der Deutschen
Gesellschaft fiir Musikpsychologiex,
Band 19). 2007, 226 Seiten,

€29,95 f sFr.49,80

ISBN 978-3-80172068-1

=

Themen des Bandes: Die Theorie musikalischer
Selbstsozialisation: Elf Jahre ... und ein bisschen
weiser?; sMusikalische Selbstsozialisation«. Struk-
turwandel musikalischer ldentitatsbildung oder
modischer Diskurs?; Selbstinitiierte musikbezogene
Aktivitaten von Kindern im Grundschulalter; Die
Offenohrigkeit und ihr Verschwinden bei Kindern

im Grundschulalter; Uber den Einfluss musikalischer
Aktivitaten auf den erfolgreichen Abschluss der
Schullaufbahn. Eine Ex-post-Studie an der freien
Waldorf-Schule in Rendsburg; Motivation und autodi-
daktisches Lernen auf dem Priifstand. Zur biographi-
schen Bedeutung des Engagements in Schiilerbands.

Rolf Oerter
Thomas H. Stoffer (Hrsg.)

Spezielle

Musikpsychologie

(Enzyklopadie der Psychologie,
Serie »Musikpsychologie«, Band 2)
2005, XX /762 Seiten, Ganzleinen,
£€159,~ [ sFr. 251~

{bei Abnahme der gesamten Serie
€139/ sFr. 2207)

ISBN 978-3-8017-0581-7

Easvblopidie dor Pachologic

In diesem Band werden entwicklungs- und sozialpsy-
chologische, differenzielle und angewandte Aspekte
der Musikpsychologie behandelt. Namhafte Exper-
ten aus dem In- und Ausland beschiftigen sich mit
musikalischen Leistungen in der friihen Kindheit.
Weitere Beitrage erdrtern Themen wie Musikalische
Begabung sowie Musikpadagogik und -didaktik.
Uber die Nutzung aktueller musikpsychologischer
Erkenntnisse in Unterricht, Therapie und Wirtschaft
informieren Beitrage zur musikalischen Erziehung,
zur Musiktherapie sowie zur Musik in der Werbung.

Hogrefe Verlag GmbH & Co. KG
Rohnsweg 25 - 37085 Géttingen - Tel: (0551) 49609-0 - Fax: -88
E-Mail: verlag@hogrefe.de - Internet: www.hogrefe.de



Musik denken und fiihlen

Roswitha Venus

2005. Gebunden.
ISBN 978-3-487-12885-6

Ein Musikbuch besonderer
Art als Einfilhrung in ein
vertieftes Verstindnis der
Musik, das sich sowohl an
den musikinteressierten
Laien als auch an den
- Fachmusiker wendet.

Am Anfang stehen I"Jbungen zur unbefangenen Wahr-
nehmung melodischer, harmomnischer und rthythmischer

~
s

Werner Braun

ISBN 978-3-487-13351-5

Mit dem vorliegenden Band
der Studien zur Geschichte
der Musiktheorie witd — in
Faksimile sowie zweispra-
chig  lateinisch-deutscher
Edition — eine handschrift-
liche Kompositionslehte aus der Stadtbibliothek Leipzig
zum etsten Mal veroffentlicht, die in mehrfacher Hinsicht
bedeutsam ist. Sie erginzt nicht nur den spitlichen

LIGATUREN

HANNOVER, Bd.1.
ISBN 978-3-487-13395-9

Krieg und Frieden scheint
als Thema sechs Jahrzehnte
nach Ende des 2. Weltkrie-
ges in der Luft zu legen:
Bildende KunstlerInnen, Li-
teratlnnen, Ausstellungsma-
cherInnen wenden sich der
Thematik zu, FachwissenschaftlerInnen aus veschiedenen
Disziplinen fithren lebhafte Diskussionen iber dieses
zentrale Thema menschlichen Lebens. Und war und ist

Krieq und Friegen
0 i Mok

Ebenfalls lieferbar: Wilfried Gruhn: Der Musikverstand

Ein Weg zu vertieftem Musikhdren
175 S. mit zahlreichen Notenbeispielen im Text und Tonbeispielen auf 2 CDs.

€ 24,90

Phinomene. In der Folge wird versucht, das vielfiltige
Zusammenwirken dieser drei Elemente in musikalischen
Kunstwerken zu erfassen. Entscheidend dabei ist, dass ein
ganzheitiches Musik-Erleben angestrebt wird, bei dem
Denken und Fihlen gleichermaBen beteiligt sind. Wer
den hier dargestellten Weg iibend nachvollzieht, wird sich
nicht nur in musikalischer Hinsicht bereichert fithlen,
sondern zugleich etwas von den vielfiltigen Beziehungen
zwischen der Musik und sich selbst erfahren.

Uber den traurigen und frohlichen Gesang

Reformierte Tonsatzbetrachtungen im Musiktraktat T 40 288 der Stadtbiblio-
thek Leipzig (um 1600). 2 Binde. 2007.

X11/210 S. mit zahlreichen Notenbeispielen und 48 farbigen Faksimiles.

€ 34,00

Bestand deutscher Tonsatzlehren um das Jahr 1600,
sondern erweitert unseren theotiegeschichtlichen Blick
auch geographisch (auf Westfalen) und konfessionell (auf
Autoren reformierten Bekenntnisses). Vor allem jedoch
beirhaltet sie mit den beiden grofen Kapiteln »Uber den
traurigen und den frohlichen Gesange die fritheste
Affekten- bzw. Ausdruckslehre im deutschen Sprachraum
iberhaupt.

Krieg und Frieden in der Musik

Herausgegeben von Susanne Rhode-Breymann. 2007. VI/205 S. mit 12 Abb.
und 9 Notenbeispielen. LIGATUREN — MUSIKWISSENSCHAFTLICHES
JAHRBUCH DER HOCHSCHULE FUR MUSIK UND THEATER

€ 34,80

Krieg und Frieden auch ein Thema der Musik? Der
Diskurs innerhalb der Musikwissenschaft war bisher eher
marginal.

Der Band Krieg und Frieden in der Musik versammelt zehn
Studien, in denen ein grofes Spektrum von Beispielen
zum Thema Krieg und Frieden zur Sprache kommit,
wobei die Aufmerksamkeit besonders der Zeit des
DreiBigjahrigen Krieges und dem 20. Jahrhundert gilt.
Jedoch auch fir das 17. Jahrhundert lassen sich zahllose
Beispiele anfithren.

Neurobiologische Grundlagen des musikalischen Denkens, Hoérens und Lernens. 2., villig #berarbestete Auflage 2005,

248 S. mit 43 Abb. und zahlreichen Notenbeispielen. ISBN 978-3-487-12883-2

€ 24,80

U

Georg Olms Verlag AG - Hagentorwall 7 - D-31134 Hildesheim
Tel: 05121 150 10+ Fax: 150 150 - email: info@olms.de - Internet: www.olms.de




Musikbucher bei WiBner

Eeam  Christa Lamberts-Piel

Filmmusik

und ihre Bedeutung
for die
Musikpédagogik

Filmmusik und ihre Bedeuviung
fir die Musikpadagogik

FORUM MUSIKPADAGOGIK Band 69 {Augsburger Schriften)
17 x 24 cm * 206 Seiten ¢ 25 — € » ISBN 978-3-89639-481-1

Die Erfahrung zeigt, dass Filme und damit Filmmusik in der
alltéglichen Musikwahrnehmung Jugendiicher eine grofie Rolle
spielen. Diesem Sachverhalt wird im Musikunterricht an deutschen
Schulen jedoch bislang kaum Rechnung getfragen. Die vorliegende
Studie will die Grundlagen dafir schaffen, diesem Missverhélinis
abzuhelfen.

Die Autorin wertet dafir zunéchst die einschlégige Literatur aus
und entwickelt daraus einen didaktischen Ansatz. Auf dessen Basis
stellt sie anhand von sechs beispielhafien Unterrichtssequenzen und
zwei exemplarischen Bausteinkonzeptionen zu bekannten, meist
neueren Spielfilmen und ihrer Musik ein dreistufiges progressives
Unterrichismodell vor.

Vorankindigungen

Heiner Gembris

Grundlagen musi-
kalischer Begabung
und Entwicklung

Die grundlegend tberarbeitete
3. Auflage erscheint voraussichtlich
im FrGhjahr 2008.

FORUM MUSIKPADAGOGIK Band 20 (Winer-Lehrbuch)
17 x 24 cm ¢ ca. 500 Seiten ¢ 35,— € « ISBN 978-3-89639-331-9

Das hochgelobie und langst zum Standordwerk avancierte Buch
gibt einen umfassenden und aktvellen Uberblick tber das gesamte
Gebiet der musikalischen Begabungs- und Entwicklungsforschung.
Dabei wird nicht nur auf die Beriicksichtigung der jingsten For-
schungsergebnisse Wert gelegf, sondern auch auf die Beziige zu
Musikkuliur und Musikpadagogik. Als versténdlich geschriebenes
und Gbersichilich aufgebautes Lehrbuch soll es zu musikalischer
Begabung und Entwicklung zuverlassig Auskunft und Orientierung
geben. Der Adressatenkreis umfasst Musikpadagogen, Musikwis-
senschaftler, Padagogen, Musiker, Psychologen, Musiktherapeuten
und musikinferessierte Laien.

WiRner-Verlag

Richard Hortien
Musicalarbeit
in der Schule
Eine Méglichkeit
zur Verbesserung
des Klassenklimas

Richord Hortien

Musicalarbeit in der Schule

FORUM MUSIKPADAGOGIK Band 73 (Berliner Schriften)
17 x 24 cm + 242 Seiten ¢ 25,- € * ISBN 978-3-89639-517-7

Warum ist die Beschéftigung mit dem Musical so erfolgreich?
Einerseits beinhalfet langerfristige Musicalarbeit mit einer Kiasse
vielféltigste Maglichkeiten zum Erwerb von Kenntnissen und Fahig-
keiten im Sachbereich, die in praxisorientierter Arbeit erlangt
werden. Andererseits ist sie im Sinne eines hier entwickelten sozial-
padagogisch orientierten Konzeptes von Musikunterricht hervor-
ragend geeignet, positiven Einfluss auf die sozialen Strukturen in
der Schilergruppe zu nehmen und damit das Klassenklima zu
verbessern. Ein umfangreicher Praxisteil stellf anhand eines Werkes
sowie weiterer musikalischer MaBnahmen detailliert die Anforde-
rungen und Méglichkeiten des Konzeptes dar. Der abschlieBende
empirische Teil gibt stafistisch die Méglichkeiten von Musicalarbeit
in der Schule unter sozialpddogogischem Denken wieder.

Beate Forsbach
Facheribergreifen-
der Musikunterricht

Konzeption und Modelle
fir die Unterrichtspraxis

!lI:_ -
o ¥

| P Erscheint im Herbst 2007.

FORUM MUSIKPADAGOGIK Band 77 (Augsburger Schriften)
17 x 24 cm * ca. 250 Seiten + 25, € + ISBN 978-3-89639-549-8

Fachertbergreifender Unterricht hat seit den 1990er Johren an
Bedeutung gewonnen. Seine Themen orientieren sich nicht an
der Fachsystematik, sondem an Problemen der Lebenswelt und
Interessen und Fragen der Schiler Wesentliche Merkmale sind
ganzheitliches Lernen, Handlungs- und Projektorientierung sowie
Selbsitatigkeit und Selbstandigkeit der Schiler. Das Schulfach
Musik war bei seiner Entstehung sowohl fachlich als auch fécher-
Gbergretfend angelegt. Offenbar eignet es sich besonders gut
for fachertbergretfenden Unterricht. Viele Musiklehrer nutzen die
Chancen facheriibergreifenden Arbeitens noch zu wenig. Aber
gerade durch die Kommunikation und Kooperafion mit anderen
Fachern kann die Identitgt des Faches Musik im Fécherkanon der
Sekundarstufen gestérkt werden.

Unser Gesamtprogramm und aktuelle Neuerscheinungen finden Sie avf www.wissner.com/musik
WiBner-Verlag GmbH & Co. KG * Im Tal 12 » 86179 Augsburg * Tel. 08 21/259 89-0 + Fax 08 21/2 59 89-99 + info@wissner.com




Claudia Spahn

RLILT Gesundheit

fiir Musiker
Entwicklung des Freiburger
Praventionsmodells

freiburger beitrdge zur musikermedizin,
band 1

Ciaraa Soann

Evmictheng
o Fabugar Pavert caimachis

2006; 151 °S.; 16,50 EUR [D]
ISSN 1863-1932
ISBN 978-3-89733-150-1

Die Autorin gibt einen Uberblick iiber den aktuellen Kennt-
nisstand zur gesundheitlichen Entwicklung von Mustkern in
Studium und Beruf. Aus eigenen Forschungsergebnissen
wird berichtet, welche Rolle psychosomatische Einfliisse
spielen und welche Pridiktoren praventives Verhalten bei
Musikstudenten férdern. In einer vergleichenden Unter-
suchung von Studierenden der Facher Musik, Medizin, Psy-
chologie und Sport zeigte sich deutlich, dass Musikstudie-
rende ihr Studium bereits mit héheren gesundheitlichen Be-
lastungen beginnen.

Ausgehend von diesen Erkenntnissen entwickelt die Auto-
rin das Freiburger Praventionsmodell fir die Hochschul-
ausbildung von Musikern.

s A

Wolfgang Steinmiiller

Korperbewusstheit

fiir Musiker

Die Feldenkrais-Methode im
Freiburger Praventionsmodell

s freiburger beitrdge zur musikermedizin,
l band 3

I.E;ca. 100 S.; ca. 11,50 EUR [D]
ISSN 1863-1932
ISBN 978-3-89733-174-7

In diesem Buch wird Kérperbewusstheit als wichtiger Pra-
ventionsbereich fir Musiker in seiner Verankerung im
JFreiburger Praventionsmodell” vorgestellt. Es wird ein
Ansatz beschrieben, in dem die Feldenkrais-Methode zur
Intensivierung von Kérperwissen und Koérperbewusstheit
in das Praventionsprogramm integriert wurde. Um Effek-
te auch quantitativ Gberpriifen zu kénnen, wurde - da
standardisierte Fragebtgen in diesem Bereich bisher
nicht vorlagen - ein ,Fragebogen zur Kérperbewusstheit
bei Musikern” neu entworfen. Der zweite Teil des Buches
enthilt die Entwicklung dieses Fragebogens sowie erste
Schritte seiner testtheoretischen Konstruktion und Uber-
prifung. Die Fragebogenergebnisse vor und nach dem
Praventionsangebot zeigen eine statistisch signifikante
Verbesserung des Korperwissens bei den Seminarteil-
nehmern.

° G
projektvaring.
Verlag fiir Wissenschaft & Kultur

Konrad-Zuse-Str. 16
D-44801 Bochum
Telefon 0234.3 25 15 70
Telefax 0234.325 1571
www.projektverlag.de

Gliimerstr. 2 b

D-79102 Freiburg

Telefon 0761.15 62 07 03
Telefax 0761.70 01 04
Vertrieb@projektverlag.de

Mark F. Zander

Musiker zwischen
Gesundheit und Krankheit

et Evaluation des Freiburger

| o Sl Priventionsmodeils

freiburger beitrage zur musikermedizin,
band 2

[kt danar

v e
T §drs fre Aega Py vervcremods!

2006; 235 S.; 21,50 EUR [D]
ISSN 1863-1932
ISBN 978-3-89733-153-2

st

Erstmalig konnen in diesem Buch reprasentative Daten einer
Langsschnittuntersuchung zur gesundheitlichen Entwick-
lung von Musikstudierenden vorgestellt werden. Im Rah-
men einer Beobachtungsstudie an der Hochschule flir Mu-
sik Freiburg wurde evaluiert, wie sich das in Band 1 der
Schriftenreihe vorgestelite ,Freiburger Praventionsmodell”
auf die gesundheitliche Entwicklung der Musikstudierenden
wihrend der ersten vier Studiensemester auswirkt. Die Stu-
dienergebnisse bestitigen die Notwendigkeit und die Wirk-
samkeit frither praventiver Lehrangebote im Musikstudium.
Fir die Weiterentwicklung des Praventionsmodells ergeben
sich wichtige Ansatzpunkte, insbesondere fiir themen- und
instrumentenspezifische Module des Praventionsmodells.

Mk Tanger
Claucka Spahn
Gehérschutz
im Orchaster

Bernhard Richter
Mark Zander
Claudia Spahn

Gehorschutz im Orchester

freiburger beitrdge zur musikermedizin,
band 4

Brnhast Rihie s
&7

1. E; ca. 300 S.; 24,50 EUR [D]
ISSN 1863-1932
ISBN 978-3-89733-175-4

Seit langem ist bekannt, dass Orchestermusiker beim
Spielen Schallpegeln ausgesetzt sind, die hdrschadigend
wirken kénnen. Seine Aktualitdt erféhrt das Thema Ge-
horschutz im Orchester durch die EG-Arbeitschutzricht-
linie ,Ladrm“ (2003/10/EG), welche im Frithjahr 2008 auch
fur den Musiksektor in Kraft tritt. Es werden sowohl der
Wissensstand zum Thema Horbelastung im Orchester als
auch die Ergebnisse einer eigenen umfangreichen Unter-
suchung zur aktuellen Praxis von Gehdrschutz in deut-
schen Orchestern vorgestellt, welche die Autoren 2006
und 2007 im Auftrag des Bundesministeriums fiir Arbeit
und Soziales durchgefiihrt haben. Es zeigte sich, dass nur
etwa ein Sechstel der befragten 429 Orchestermusiker
Gehorschutz verwenden und dass ein groRer Teil der
Orchestermusiker sowie kiinstlerische und administrative
Leitungen teilweise unzureichend iiber Moglichkeiten
des Gehorschutzes informiert waren. Gehérschutz im
Orchester sollte in einem multidimensionalen Ansatz er-
folgen, in dem sowohl die gesetzlichen Regelungen als
auchdie Besonderheiten, Erfordernisse und Limitierungen
des Arbeitsplatzes , Orchester” und der betroffenen Mu-
siker gleichermalien beriicksichtigt werden. Hierflr wer-
den abschliefend praktische Empfehlungen gegeben.
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Blcher zur Musikwissenschaft

———

Rolf Bader

Zur Herleitung musikalischer Bedeutung
und musikalischer Ethik

2007. 103 S.
ISBN 978-3-631-55645-0 - br. € 18—

Aus dem Inhalt: Die Theorie des Satzes vom Grund: Das
regendum ratione - Der Satz vom Grund als Grundlage der
Musik - Das Griinden in der Philosophiegeschichte: Mimesis -
Phanomenologie - Die Empfindungsasthetik Theodor Lipps -
Dialektik - Immanuel Kant

Stefan Drees

Vom Sprechen der Instrumente
Zur Geschichte des instrumentalen Rezitativs

2007. 492 S., 104 Notenbsp.
ISBN 978-3-631-56478-3 - br. € 69.80

Aus demn Inhalt: Problemgeschichte des instrumentalen
Rezitativs - Instrumentalrezitativ und , Stylus phantasticus”
Instrumentale Kopie und ,Gesangsszene” - Auswirkung
instrumentaler Rezitative auf Syntax und Ausdruck -
Instrumentalrezitative zwischen Mimesis, Topos und Zitat -
Zur Konstanz assoziativer Sprachbeziige von Musik.

Martin Ebeling

Verschmelzung und neuronale
Autokorrelation als Grundlage einer
Konsonanztheorie

2007. 240 S., zahlr. Tab. und Graf.
ISBN 978-3-631-56102-7 - br. € 42.50

Aus dem Inhalt: Konsonanztheorien und Psychoakustik -
Neuronaler Code und neuronale Periodizitatsanalyse -
Mathematische Logik der Koinzidenz und Autokorrelation
von Impulsfolgen - Allgemeine Koinzidenzfunktion als MaB
der Koinzidenz - Mathematische Bestatigung fiir Stumpfs
System der Verschmelzungsstufen auf der Grundlage
neuronaler Koinzidenz

Heiner Gembris (ed.)

Musical Development from a Lifespan
Perspective

2006. 194 pp., num. fig. and tab.
ISBN 978-3-631-54568-3 - pb. € 29.80

Contents: A Biographical Study of the Lifespan Development
of Professional Musicians - Job Satisfaction of Professional
Orchestra Musicians - Giftedness, Talent and the Develop-
ment of Rock and Pop Musicians - Musical Expertise from

a Lifespan Perspective - Musical Career: Dream or Night-
mare? - The Development of the Singing Voice Across the
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What would life be without a song ...

ohne Musik? Ein Irrtum?



