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Vorwort

Die Frasche benutzten erstmals den Kehlkopf zur Lauterzeugung.
[..] Der Mensch hat wie alle anderen Primaten [...] eine doppelte
Ventilanlage mit einem oberen élteren Auslalventil (den Taschen-
falten bzw. falschen Stimmlippen) und einem unteren jiingeren
EinlaRventil (den echten Stimmlippen).

So niichtern und technisch klingt Peter Jacobys
Beschreibung der Evolution der Stimmfunktion
in Walter Rohmerts 1984 erschienenem Buch
Grundziige des funktionalen Stimmtrainings. Von
dieser einfachen biomechanischen Beschreibung
bis zur Beantwortung der Frage ,Wie kommt der
emotionale Ausdruck in die Sprech- und Sing-
stimme?” ist es jedoch ein weiter Weg. Der Titel
der Jahrestagung 2002 ,Stimme und Singen -
Psychologische Aspekte” weist schon darauf hin,
daR es sich hierbei nicht um ein rein stimmphy-
siologisches oder biomechanisches Problem
handelt, sondern Erklarungen zum stimmlichen
Ausdruck, zum Singen und zur Stimmbewertung
nur in einer komplexen, psycho-physiologisch-
akustischen Gesamtsicht méglich sind. Aus Sicht
der Stimmforschung sind hierzu in den letzten
65 Jahren erhebliche Anstrengungen unternom-
men worden. Zu nennen wéren unter anderem
die pionierhafte Studie ,An objective analysis of
artistic singing” von Harold Seashore (verdffent-
licht 1937 in C. E. Seashores Sammelband Ob-
jective analysis of musical performance), Johan
Sundbergs 1987 erschienenes Buch zur Akustik
der Singstimme, The science of the singing voice,
Ingo Titzes stark von mathematischer Modellie-
rung bestimmtes Buch Principles of voice pro-
duction von 1994 und Peter-Michael Fischers
Die Stimme des Sidngers von 1993, eine Ge-
schichte und Methodik der Stimmbildung. Trotz
dieser Forschungsergebnisse bleiben viele Fragen
zur Sprech- und Singstimme offen.

Die Zielsetzung der diesjdhrigen Jahrestagung

der DGM soll es deshalb sein, das Phdanomen
Stimme aus physiologischer, emotionspsycholo-
gischer, akustischer, entwicklungspsychologi-
scher und kiinstlerischer Sicht zu betrachten und
hierbei die ganze Bandbreite des Stimm-
gebrauchs zwischen Sprechen und Singen ein-
zubeziehen. Dies soll Impulse fir die weitere
Forschung geben.
Zum Tagungsthema erhielten wir erfreulicher-
weise zahlreiche Vortragsanmeldungen. Wir
freuen uns zusitzlich, mit Allan Vurma (von der
Academy of Music in Tallin, Estland) einen re-
nommierten  Singstimmenforscher  fiir einen
Gastvortrag gewonnen zu haben, der Gber seine
Studien zur Akustik der Singstimme berichten
wird. Ein kiinstlerischer Hohepunkt ist das Ge-
sprichskonzert mit dem international renom-
mierten vietnamesischen Singer und Musiketh-
nologen Tran Quang Hai vom Musée de
I’'Homme in Paris. Seine Kunst des Obertonge-
sangs ist weltweit bekannt und zeigt die
unglaubliche klangliche Vielfalt, zu der eine
menschliche Stimme bei entsprechender virtuo-
ser Verwendung fahig sein kann.
Der Vorstand der DGM wiinscht den Teilneh-
merinnen und Teilnehmern der Tagung 2002
anregende Diskussionen und bedankt sich bei
folgenden Personen und Institutionen, ohne die
diese Jahrestagung nicht moglich gewesen ware:
bei der Hochschulleitung der Hochschule Mag-
deburg-Stendal (FH) als gastgebender Institution,
bei Prof. Dr. Christoph Louven vom Studiengang
Musiktherapie fiir die organisatorische Durch-
fithrung vor Ort und beim Land Sachsen-Anhalt
fir die groRzgige finanzielle Forderung der Jah-
restagung.

DER VORSTAND DER DGM
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Preface

,Frogs were the first who used the larynx for the production of
vocal utterances. [...] Humans, like all primates [...] have a double
valve construction with an upper and evolutionary older exhaust
valve (the ventricular folds, the so-called wrong vocal folds) and a
lower younger inlet valve (the real vocal folds).

This is Peter Jacoby’s prosaic and rather techni-
cal description of the evolution of voice function
published in Walter Rohmert’s 1984 book
Crundziige des funktionalen® Stimmtrainings
[Fundamentals of functional voice training]. It is
a long way from this simplifying biomechanical
explanation to the search for the answer to the
question “How does the (singing) voice convey
emotional expression?”. The subject of the an-
nual meeting 2002 ,The (singing) voice — psy-
chological aspects” points out that this is not
simply an issue of voice physiology or biome-
chanics. Rather, explanations for the phenome-
non of the voice can only be given from a holis-
tic approach and should include psychological,
physiological and acoustical perspectives. in the
last 65 years, voice research has made consider-
able inroads. These include Harold Seashore’s
pioneering study ,An objective analysis of artistic
singing” (published in C. E. Seashore’s edited
book Objective analysis of musical performance
from 1937), Johan Sundberg's The science of the
singing voice (1987), Ingo Titze’s Principles of
voice production (1994), and Peter-Michael Fi-
scher’s Die Stimme des Singers [The singer’s
voice] (1993), which charts the history of voice
training methods. However, despite these re-
search results, many questions concerning the
(singing) voice remain unresolved.

With regard to this, the aim of the annual meet-
ing of the German Society for Music Psychology
is to explore the phenomenon of the voice from

physiological, emotional, acoustical, develop-
mental and artistic perspectives. In this context,
the entire range of voice production, from
speaking to singing, will be examined giving im-
petus to future research.

Fortunately, the organisers have received nu-
merous submissions related to the topic. We are
excited that Allan Vurma (from the Academy of
Music, Tallinn, Estonia), a highly reputed voice
researcher has accepted our invitation for a key-
note speech. He will discuss his recent studies
related to the acoustical properties of the singing
voice. An artistic highlight will also be Tran
Quang Hai’s lecture recital. He is an internation-
ally renowned Vietnamese singer and ethnomu-
sicologist and holds a post at the Musée de
I’Homme in Paris. His technique of overtone
singing is known world-wide and he will demon-
strate the incredible variety which can be pro-
duced by a virtuosic treatment of the human
voice.

The executive board of the DGM wishes all
delegates of the annual meeting 2002 a stimu-
lating time and would like to thank the following
people and affiliations without whom this annual
meeting could not have been realised: the ad-
ministration of the Hochschule Magdeburg-Sten-
dal (FH) as the annual meeting’s host, Professor
Christoph Louven of the from the Music Therapy
Programme of the above organisation and the
Government of Sachsen-Anhalt for their gener-
ous financial support.

THE EXECUTIVE COUNCIL OF THE GERMAN SOCIETY
FOR MUSIC PSYCHOLOGY (DGM)
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LUTZ CHRISTIAN ANDERS (Martin-Luther-Universitit Halle-Wittenberg)

Zu Spezifika der Klangbildung
beim Sprechen und Singen

Die Erkenntnis, dal Sprechen und Singen ge-
meinsame physiologische und anatomische
Grundlagen besitzen, war nicht zu allen Zeiten
unumstritten: Helmholtz vertrat die Ansicht, die
Tatigkeit der Stimmlippen beim Sprechen und
Singen sei vollig verschieden; beim Sprechen
wiren die Stimmlippen als ,gegeneinander-
schlagende”, beim Singen hingegen als ,durch-
schlagende Zungen” wirksam (zit. n. Schmitz
1916, S. 754). Aber schon seit der 1857 erschie-
nenen Anthropophonik von Merkel wissen wir,
da Singen und Sprechen prinzipiell auf dieselbe
Weise erzeugt werden. Respiratorische, phona-
torische und artikulatorische Aktionen werden
mit identischen Organen ausgefiihrt, die zudem
auch auf sehr dhnliche Weise agieren.

Obwohl die Basis der Produktion von Sprechen
und Singen gleich ist, existieren doch auch er-
hebliche Divergenzen in der Realisation gesun-
gener und gesprochener Auferungen. Haufig
werden beispielsweise Inkongruenzen der kom-
munikativen Auferungsabsicht von Sprecher(in)
und Sanger(in) diskutiert. Auch die Erwartungs-
haltung des Rezipienten ist vollig anders, zumin-
dest dann, wenn wir von kinstlerischem Singen
ausgehen und dieser AuRerungsform das un-
kiinstlerische Sprechen gegentiberstellen.
Cerade diese Form der Gegeniiberstellung ist
aber eigentlich recht problematisch. Zu wenig
Beachtung findet die folgende Tatsache: Wie
neben dem professionellen Gesang mit spe-
zieller Ausbildung des Sidngers und kinstleri-
schem Anspruch auch das vollig unknstlerische
Singen durch Laien praktiziert wird, existiert
neben dem Sprechen im Alltag durchaus auch
eine Form des Sprechens, die asthetischen Krite-
rien geniigen soll und professioneller Ausbildung
bedarf. Vergleiche dirfen eigentlich nur immer
zwischen analogen AuRerungsformen angestellt
werden.

Dariiber hinaus gibt es eine Anzahl Unterschiede
zwischen Sprechen und Singen, die spezielle
Abliufe der Atmung und Phonation betreffen,
ebenso die Prizision der Artikulation. Als Bei-

8

spiel sei hier die Form der Melodiegestaltung ge-
nannt: beim Singen stufig, beim Sprechen hinge-
gen gleitend. Auch der verwendete Tonumfang
unterscheidet sich stark. Zudem sind alle forma-
len Gestaltungsmerkmale (Dauer, Tonhdhe,
Lautstirke und deren Anderungen) beim Singen
wesentlich  verbindlicher vorgeschrieben als
beim Sprechen. Diese und weitere Gemeinsam-
keiten und Unterschiede werden im Vortrag
dargelegt; daneben werden die interessanten
Ubergangsformen zwischen Sprechen und Sin-
gen benannt.

Im Mittelpunkt stehen jedoch Eigenheiten der
Klangerzeugung gesungener Tone (physikalisch:
Klange) bzw. gesprochener Laute. Neben seiner
Funktion als Raum, in welchem die Lautbildung
stattfindet, hat das menschliche Ansatzrohr die
zusitzliche Funktion der Klangerzeugung, d. h.
der Modulation des Primarschalls. Hier nun zei-
gen sich gravierende Differenzen zwischen Spre-
chen und Singen: Wihrend beim Singen das
Ansatzrohr (iber lange Zeitabschnitte von teil-
weise mehreren Sekunden in relativ stabiler Po-
sition verbleibt, verandert es sich beim Sprechen
bestindig, es befindet sich in einer kontinuier-
lich ablaufenden Dauerbewegung, die als ,Koar-
tikulation“ bezeichnet wird. Diese stdndigen
Forminderungen erschweren die Ausbildung
optimaler Resonanzverhiltnisse zwischen Kehl-
kopf und Ansatzrohr beim Sprechen.

Prozesse der Klangerzeugung beim Sprechen
und Singen sollen sowohl aus physiologischer als
auch aus akustischer und auditiver Perspektive
beleuchtet werden. Dabei wird die Rolle des so-
genannten ,Sangerformanten” bei Frauen und
Mannern diskutiert — und in diesem Zusammen-
hang die Frage, in welchem Frequenzbereich ein
analoger ,Sprecherformant” zu finden ist. Wei-
terhin sollen Probleme aufgezeigt werden, die
sich aus der Unterbrechung des Klangkontinu-
ums durch stimmlose Segmente im Sprechflufs
ergeben; und schlieBlich werden Probleme der
Sprechgeschwindigkeit und spezielle phoneti-
sche Fragen erortert.
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LUTZ CHRISTIAN ANDERS (Martin-Luther-Universitdt Halle-Wittenberg)

Specifications Of Sound Production
During Speaking And Singing

The insight that speaking and singing have a
common physiological and anatomical basis has
not always been undisputed: Helmholtz held the
view that the movements of the vocal cords dif-
fer completely during singing and speaking;
while speaking the vocal cords act as reeds beat-
ing against each other, whereas during singing
they vibrate (cf. Schmitz 1916, p. 725). But al-
ready since Merkel’s Anthropophonik (1857) we
know that singing and speaking are always real-
ised in the same way. Respiratory, phonatory
and articulatory actions are produced with iden-
tical organs that, in addition, react very similarly.
Although singing and speaking originate in a
common basis, there are considerable diver-
gences in the realisation of chanted and spoken
utterances. Frequently discussed are e. g. incon-
gruences between a speaker’s and a singer’s
communicative intention. Likewise, the reci-
pients” expectations are completely different, at
least if we assume that the singing is artistic and
contrast it with non-artistic speech.

Exactly this kind of comparison is actually quite
problematic. Not enough attention has been
paid to the following fact: Just as professional
singing, which involves a specialised singer’s
education and an artistic claim, is practised next
to completely non-artistic singing by laypersons,
there is a kind of speech, co-existing with every-
day speech that aims to satisfy aesthetic criteria
and needs professional ftraining. Comparisons
should rather be made between analogue kinds
of utterances.

Furthermore, there are a number of differences
between speaking and singing which regard the
special sequences of respiration and phonation
as well as the precision of articulation. As an
example the shaping of melody may be men-
tioned: Step-like during singing, floating during
speaking. The used pitch range differs strongly,
too. In addition, all of the formal characteristics

(length, pitch, intensity and their variations) are
considerably more precisely- defined for singing
than for speaking. These and other common fea-
tures and differences will be pointed out in the
lecture, alongside with the interesting stages of
transition between speaking and singing.
Attention is focused, however, on the singulari-
ties of the production of chanted tones (physi-
cally: sounds), respectively spoken sounds. Be-
neath functioning as a place of articulation, the
human vocal tract serves additionally as a means
for sound production, i. e. the modulation of the
laryngeal signal. This is where serious differences
between singing and speaking show: While dur-
ing singing the laryngeal signal remains in a rela-
tively stable position for periods of partly several
seconds, it moves constantly during speaking,
executing a continuous movement called coar-
ticulation. These constant changes in shape
make it difficult to achieve optimal resonance
conditions between larynx and vocal tract during
speaking.

Processes of sound production during speaking
and singing are to be examined not only from a
physiological but also from an acoustic and audi-
tive point of view. The role of the male and fe-
male so-called singer’s formant will be discussed
— in connection with the question as to the fre-
quency range in which an analogue speaker’s
formant can be found. Moreover, it will be
pointed out which problems arise when the
sound continuum is interrupted by voiceless
segments of speech flow. Finally, problems of
speech velocity and phonetic questions will be
discussed.
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ANTJE BERSCH-BURAUEL (Seligenstadt)

Entwicklung von Musikpraferenzen

im Erwachsenenalter -
eine explorative Untersuchung

Hintergrund: Ausgangspunkt der als Dis-
sertation angelegten Studie ist ein Mangel an
gesicherten Erkenntnissen tiber die Musikpra-
ferenzentwicklung im Erwachsenenalter. Bei
den meisten Priferenzuntersuchungen sowohl
der Musikpsychologie und -padagogik als auch
der Medienforschung handelt es sich Uber-
wiegend um Querschnittstudien mit Proban-
den des Jugendalters und des frilhen Erwach-
senenalters. Die wenigen Studien, die Gber
die Entwicklung von Musikpraferenzen im Er-
wachsenenalter vorliegen, stehen gréftenteils
in musiktherapeutischem Zusammenhang (vgl.
Gembris & Hemming in Vorb.).

Ziele: Der hier dargestellte Untersuchungs-
abschnitt hat zum Ziel, diejenigen Faktoren
herauszuarbeiten, welche die Entwicklung von
Musikpriferenzen im Erwachsenenalter beein-
flussen.

Methodik: Insgesamt 48 Probanden (24
m, 24 w) aus drei verschiedenen Altersgrup-
pen (25-35 Jahre, 45-55 Jahre und 65-75
Jahre) wurden anhand halbstandardisierter
Interviews zum Wandel ihrer Musikpréferen-
zen im Erwachsenenalter, der Bedeutung ver-
schiedener Musikarten fir sie, der Gelegen-
heiten, wann sie Musik horen, der taglichen
Dauer, die sie Musik horen, und des Einflus-
ses, den bestimmte Komponenten auf ihren
Musikgeschmack im Verlauf ihres Erwachse-
nenalters auf sie ausiiben, befragt. Dabei wur-
den die individuellen Verdnderungen der Mu-
sikpriferenzen der Probanden von deren
20. Lebensjahr bis zu deren heutigem Lebens-
alter jeweils im Abstand von 10 Jahren erfragt,
so z. B. ,Welche Musikrichtungen haben Sie
mit 20 Jahren, 30 Jahren, ... besonders gerne
gehort?”

Ergebnisse: Von den demographischen
Daten Alter, Geschlecht und Berufsausbildung
hat nur der Faktor Alter einen signifikanten
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EinfluB auf die Entwicklung von Musikpréferenzen
und die anderen o. g. Komponenten im Erwachse-
nenalter. Dies trifft sowohl innerhalb der Alters-
gruppen als auch zwischen den Altersgruppen zu.
Als wesentlich ergab sich ein signifikanter Genera-
tionseffekt zwischen der iltesten und den beiden
jingeren Probandengruppen, und dies beztiglich
der Wandlung der individuellen Musikpréferenzen
und der anderen o. g. Komponenten. Die beiden
jingeren Altersgruppen weisen hinsichtlich ihres
musikbezogenen Verhaltens eine insgesamt hohe
Ahnlichkeit zueinander auf.

Die deutlichste Verianderung von Préferenzen in-
nerhalb der einzelnen Altersgruppen ist im Bereich
Klassische Instrumentalmusik” zu sehen, welche,
vom 20. Lebensjahr aus retrospektiv betrachtet,
mit zunehmendem Alter immer beliebter wird.
Einige Praferenzen hingegen, z. B. ,Heavy Metal”
bei den jingsten Teilnehmern oder ,Swing” bei
den iltesten Teilnehmern, fallen mit steigendem
Alter der Probanden ganz weg. Es kommen aber
auch neue Musikpriferenzen in deren Lebensver-
lauf hinzu, wie z. B. ,Ethno/ Weltmusik” bei Pro-
banden der mittleren Altersgruppe.
SchluRfolgerungen: Eindeutig nachvollzieh-
bar ist das Ergebnis, daB zwischen den Altersgrup-
pen der Faktor ,Alter” beim Vergleich der altesten
Probandengruppe mit den beiden anderen Pro-
bandengruppen auf zeitgeschichtliche Ursachen
zuriickgefiihrt werden muR (dlteste Probanden-
gruppe: Generation der ,Kriegskinder”; mittlere
und jiingste Probandengruppe: Generationen, in
denen Peers zunehmend an Bedeutung gewinnen;
Einflu der sich rasch entwickelnden Medienkul-
tur). Innerhalb der jeweiligen Altersgruppe ist die
zum Beispiel wachsende Bedeutung ,Klassischer
Instrumentalmusik” darin zu sehen, daft mit zu-
nehmenden Alter des Individuums die dufseren
EinfluRfaktoren (z. B. Peer-Group oder Partner)
immer stiarker an Wichtigkeit verlieren und intrinsi-
sche Faktoren bedeutsamer werden.
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ANTJE BERSCH-BURAUEL (Seligenstadt)

The Development Of Music Preference

In Adult Age -
An Explorative Study

Background: Starting point of the present
study, a thesis, is a lack of secure knowledge of
the development of music preferences in adult
age. Up to now most of the preference studies,
in the field of music psychology, music educa-
tion as well as in the field of media research are
mainly cross-section studies with subjects of
adolescence and early adult age. The few studies
that have been done on the development of
music preferences in adult age are primarily of
music therapeutic origin (cf. Gembris & Hem-
ming in prep.).

Aims: The present piece of study aims at the
elaboration of those factors which have an influ-
ence on music preferences in adult age.
Method: 48 subjects in general (24 female;
24 male) from three different age groups (25-35
years; 45-55 vyears; 65-75 vyears) were, by
means of half-standardised interviews, investi-
gated into the change of their music preferences
in adult age, the importance of different kinds of
music for themselves, the opportunities, when
they listen to music, the duration of their daily
listening to music and the influence, individual
components have on their musical taste in the
course of their development in adult age. The
questioning of the subjects started with an in-
quiry into their individual changes of music pref-
erences from their 20" birthday onwards, up to
their present age, at regular 10-year-intervals, as
for example: ,What kind of music did you like
best at the age of 20, 30 years ... ?*

The data of the survey were evaluated by means
of descriptive statistics and non-parametric tests.
Results: Out of the large amount of demo-
graphic data referring to age, gender and profes-
sional education, only the factor ,Age” had a
significant influence on the development of mu-
sic preferences and other components in adult
age.

This is valid within the age groups as well as be-
tween the age groups. With reference to the
change of individual music preferences a signifi-

cant generation effect was to be noticed be-
tween the eldest and the two younger subject
groups. Referring to their music-related conduct
the two younger age groups show, on the whole,
a high degree of similarity to each other.

The most important change of preferences
within the single age groups is to be noticed in
the field of ,Classical Music”, which, starting
from the subjects’ 20" birthdays is becoming
more and more popular in the course of their
development in adult age.

Some of the preferences, on the contrary, as for
example ,Heavy Metal” in the group of the
youngest subjects, or ,Swing” in the group of the
eldest subjects, are done away with in the
course of the subjects’ growing older.

On the other hand, in general, there are also
new music preferences in the course of the sub-
jects’ lives, as for example ,World Music” in the
group of the 45-55-year-old subjects.
Conclusion: The result that may be under-
stood best is that between the age groups the
factor ,Age” , comparing the group of the eldest
subjects with the group of the other two age
groups is to be traced back to contemporary
historical causes (the eldest subject group: ,War
time children”; group of the 45-55-year-old sub-
jects and the 25-35-year-old subjects: gen-
erations, in which peers gain more and more
importance; influence of a fast developing me-
dia culture). Within the individual age group the
growing importance of ,Classical Music”, e. g., is
to be seen in the fact that in the course of grow-
ing older the individual is not as strongly influ-
enced by external factors or persons (peers or
partner), that is those factors are more and more
losing importance and intrinsic factors are con-
stantaneously becoming momentous.
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HERBERT BRUHN & DANIEL BOBER (Christian-Albrechts-Universitat zu Kiel)

Identifikation von Dur- und Moll-Akkorden und der
Einfluf des vorher gehorten Akkords

Die Hypothese der hier prdsentierten empiri-
schen Studie lautete: ,Dur- und Moll-Akkorde
werden leichter erkannt, wenn der zu beurtei-
lende Akkord weiter entfernt vom vorher ge-
horten Akkord ist als ein Halbton- oder Ganz-
tonschritt.” Das Experiment wurde in kleinen
Gruppen von 5 bis 10 Teilnehmern durchge-
fihrt. Uber ein Sequencer-Programm wurde
eine Folge von Akkordpaaren auf CD einge-
spielt, in denen alle méglichen Verbindungen
eines Dur-Akkords mit einem Moll-Akkord in
den Abstinden von einer Quarte abwidrts bis zu
einer Quarte aufwdrts vorkamen. Als Klang wur-
de ein Fligelklang aus dem General-MIDI ge-
wihlt. Diese Akkordpaare wurden in einer fest-
gelegten Reihenfolge 40 jugendlichen Musikern
und Musikerinnen im Alter zwischen 10 und 16
Jahren vorgespielt. Die Akkordpaare waren
durch eine Pause von 10 bis 12 Sekunden ge-
trennt, in der die Vpn auf einem Fragebogen
Dur oder Moll ankreuzen muften. Der erste
Akkord jedes Paares bestand immer aus dem
zuvor beurteilten Akkord.

Die Hypothese konnte lediglich fir die Verbin-
dung von zwei Dur-Akkorden bestatigt werden:
Es wurden weniger Akkorde richtig erkannt,
wenn das Intervall zwischen dem zu beurteilen-
den Akkord und dem vorher gehorten Akkord
aus einem Halb- oder Ganzton bestand, als

wenn das Intervall groler war (T-Test,
p < 0,001; siche Tabelle 1).
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Tabelle 1
Differenz der mittleren | Sig. (2-seitig)
relativen Haufigkeiten
NAHEDD - FERNDD -0,2094 p = 0,000
NAHEDM — FERNDM 0,0042 p=20913
NAHEMD — FERNMD 0,0125 p=0,794
NAHEMM — FERNMM 0,0556 p=07164

Unerwartet und bemerkenswert war der Einfluf3
der Richtung des Intervalls zwischen den beiden
Akkorden eines Paares. Dur-Akkorde wurde
signifikant haufiger erkannt, wenn die Bewegung
vom ersten zum zweiten Akkord aufwdrts geht —
Moll-Akkorde werden haufiger erkannt, wenn
die Bewegung abwirts gerichtet ist. Diese Effek-
te sind fiir alle vier Akkordverbindungen signifi-
kant (T-Test: p < 0,001; siehe Tabelile 2
und Abbildung 1a-d).

Tabelle 2
Differenz der mittleren | Sig. (2-seitig)
relativen Haufigkeiten
DD AB - DD AUF -0,4923 p = 0,000
MD AB — MD AUF -0,4050 p = 0,000
DM AB - DM AUF 0,2800 p = 0,000
MM AB - MM AUF 0,3538 p = 0,000

Der Effekt ist bei Dur-Akkorden deutlicher als
bei Moll-Akkorden. Eine theoretische Erkldrung
der beobachteten Effekte aus kognitionspsycho-
logischen Theorien steht bisher aus.
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HERBERT BRUHN & DANIEL BOBER (Christian-Albrechts-Universitat zu Kiel)

Identification Of Major And Minor Chords And The
Influence Of A Previously Heard Chord

The hypothesis of the empirical study here pre-
sented was: ,Major and minor chords are recog-
nised more easily, when the target chord is fur-
ther than 1-2 semitones away from the previ-
ously heard chord.” The experiment was con-
ducted in small groups of 5 to 10 students. A
sequence of chord pairs was generated, in which
all possible pairs of major and minor chords
within a distance of five semitones down to five
semitones up were included. The first chord of a
pair was always the target chord of the previous
chord pair. All chord pairs were produced by a
synthesizer and saved on CD, choosing a grand
piano sound from General MIDI. These chord
pairs were played in a fixed order to 40 young
musicians, aged 10 to 16. The chord pairs were
separated by a break of 10 to 12 seconds, in
which the subjects had to mark on a question
sheet, whether they heard major or minor.

The hypothesis could be verified only for the
condition of major-major chord-pairs: Signifi-
cantly less target chords one or two semitones
apart were identified correctly than chords
within two to five semitones (minor third to
fourth; see Tabelle 1).

Unexpected and remarkable were the effects,
which were caused by the direction of the inter-
val between the chords of each pair. Major
chords were more often correctly recognised,
when the first chord was lower than the target
chord — minor chords, when the first chord was
higher than the target chord. These effects are
significant (t-test, p <.001) for all conditions
and tend to be greater for major compared with
minor target chords (see Tabelle 2 and
Abbildung Ta-d). A theoretical explana-
tion of the observed effects from a cognitive
standpoint has not yet been undertaken.
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INGE CORDES (Universitidt Bremen)

Untersuchungen zur Bedeutung der melodischen
Konturen fiir die Entwicklung von Musik

Hintergrund: Um die Frage zu beantwor-
ten, ob Musik, die allein dem Menschen eigen
ist, eine véllige Neuerscheinung darstellt oder ob
Verbindungen zu &lteren Formen vokaler Kom-
munikation in der Phylogenese existieren, muf®
nach frithen musikalischen Zeichen in der Ent-
wicklung des Menschen gesucht werden. Uni-
versell wenden Eltern im Umgang mit Sduglingen
einfache, deutliche Tonhdhenkonturen an, die
sie durch ausgepragte Modulation der Grundfre-
quenz erzeugen, um damit emotionale Bot-
schaften zu (ibermittein. Das spontane Erschei-
nen dieser ,melodischen Konturen”, ausgelost
durch die Anwesenheit eines Kleinkindes, sowie
Vorbewuftheit deuten auf genetische Prédispo-
sition hin (Papousek 1994). Da diese vorsprach-
liche Kommunikation in Sprechen und Singen
miindet, stehen die melodischen Konturen ver-
mittelnd zwischen biologisch festgelegten und
kulturell entwickelten Lautmustern.

Ziel: Weil in der Musik, speziell beim Singen,
das melodische Moment eine wichtige Rolle
spielt, sollte untersucht werden, ob die in der
Ammensprache angewendeten melodischen
Konturen Ausgangspunkt fiir die Melodien der
Gesédnge sein konnen.

Methoden:

1. Zunidchst sollite gepriift werden, ob sich in
Gesangsmelodien Tonhéhenkonturen  fin-
den lassen, die den melodischen Konturen
in Form und Funktion entsprechen. Da in
der Ammensprache verschiedene Formen
melodischer Konturen unterschiedlichen
Zwecken dienen und ihre Zusammenstel-
lung vom sozialen Kontext abhingig ist,
wurden vier Liedkategorien ausgewahlt,
die an vergleichbare soziale Zusammen-
hinge gebunden sind. Das sind: Lieder,
die zur Aufmerksamkeit anregen, Wiegen-
lieder, Loblieder und Kriegerlieder. Aus
mehr als 60 Kulturen wurden entspre-
chende ethnische Lieder gesammelt, z. B.
von Indianerstimmen, Maoris, aus Afrika,
Kambodscha. Deren Melodien wurden
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hinsichtlich der Tonh&henkonturen analy-
siert. Fin Vergleich mit Ergebnissen der
Sprachentwicklungsforschung sollte zeigen,
ob gegebenenfalls auch in den emotiona-
len Bedeutungen Ubereinstimmung be-
steht.

2. Die Wirkungen der gefundenen Tonho-
henkonturen wurden mit Hilfe eines Se-
mantischen Differentials in einem Zuord-
nungstest geprift.

Ergebnisse: :

1. Die Analyse von 185 Liedern ergab, daf®
die Liedmelodien sich aus Tonhohen-
konturen zusammensetzen, die den melo-
dischen Konturen der Ammensprache glei-
chen. Signifikante Unterschiede in der
Komposition der Formen dieser Konturen
zwischen den vier Liedkategorien deuten
auf den Ausdruck unterschiedlicher Emoti-
onen hin. Da das Hervortreten spezieller
Formen in den Liedkategorien im Einklang
mit den Ergebnissen der Sprachentwick-
lungsforschung steht, kann beziglich der
ibermittelten emotionalen Bedeutungen
Ubereinstimmung angenommen werden.
Zusitzlich  ermittelte Daten, z.B. zur
durchschnittlichen Dauer der Tonhdhen-
konturen, lassen u. a. Zusammenhinge mit
Faktoren erkennen, die bei Tierlauten dar-
tiber entscheiden, ob ein Laut anziehend
oder aggressiv wirkt.

2. Das Ergebnis des auf der Basis mehrerer lo-
gistischer Regressionen durchgefiihrten Zu-
ordnungsverfahrens zeigt, daB8 Lieder, die
aufgrund der Formen ihrer Tonhhenkon-
turen als besonders typisch fir ihre Katego-
rie angesehen wurden, auch mit hochster
Wabhrscheinlichkeit dieser zugeordnet wur-
den. Damit wird die spezielle Wirksamkeit
der Tonhdhenkonturen bestétigt. Dies wird
dadurch bekriftigt, dafs Lieder, deren
Komposition von Tonhéhenkonturen For-
men enthilt, die bezeichnend flr unter-
schiedliche Kategorien sind, mit entspre-
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chender Wahrscheinlichkeit auch mehre-

ren Kategorien zugeordnet wurden.
Folgerungen: Die Untersuchungsergebnisse
zeigen, dal8 zwischen den melodischen Kontu-
ren der Ammensprache und den Tonhohenkon-
turen in den Melodien des menschlichen Gesan-
ges weitgehende Ubereinstimmung besteht.

Hieraus laRt sich ableiten, dafl Musik, speziell
die Melodie, auf vorsprachlichen Formen
menschlicher Kommunikation beruht. Faktoren,
die die distanzregulierende Wirkung modulie-
ren, deuten dabei auf eine noch frithere Ver-
wurzelung in der Phylogenese.

INGE CORDES (Universitat Bremen)

Investigations Into The Importance Of Melodic Con-
tours For The Origin Of Music

Background: Any probing of the question
whether music, which is exclusive to humans, is
an entirely new phenomenon or whether there
exist hidden connections with vocal communi-
cation typical of previous stages in phylogenesis
requires searching for early musical signs in hu-
man development. Universally parents use dis-
tinct, simple pitch contours produced by marked
modulation of the fundamental frequency in
order to transmit emotional messages to the
preverbal child. Their spontaneous appearance,
triggered by the presence of an infant, as well as
their preconscious quality indicate genetic pre-
disposition. As this preverbal communication is
known to progress into speaking and singing,
melodic contours mediate between biologically
determined and culturally developed signs.
Aim: As the melodic element plays an impor-
tant part in music, especially singing, the me-
lodic contours used in motherese were to be
investigated as possible starting points for the
melodies of songs.

Methods:

1. First the possible similarity between the
form and function of the pitch contours of
human melodies and melodic contours
was to be established. Because different
forms of melodic contour serve different
purposes, and their composition depends
on social context, four song categories
were chosen which are linked to compara-
ble social situations: praise-songs, war-
songs, songs to arouse attention and- lulla-
bies. Corresponding ethnic songs were col-

lected from more than 60 cultures, e. g.
indian tribes, Maori, from Africa, Cambo-
dia. Their melodies were analysed with re-
gard to pitch contour. A comparison with
results from language development re-
search was conducted to establish possible
correspondences in emotional meaning.

2. The effects of the observed pitch contours
were checked by means of a Semantic Dif-
ferential.

Results:

1. The analysis of 185 songs has proved their

melodies to be composed of pitch contours
which correspond to the melodic contours.
Significant differences in the composition
of forms of contours between song catego-
ries indicate that they express different
emotions. The remarkable appearance of
specific forms is in accordance with the
findings of language development research,
suggesting a correspondence of emotional
meaning.
Additional data, e. g. the average duration
of contours in songs, reveal connections
with factors also apparent in animal calls
and which have a bearing on whether they
have an attracting or repelling effect.

2. The results of the classification procedure
carried out on the basis of several logistic
regressions show that songs which were re-
garded as particularly typical of their cate-
gory because of their forms of pitch con-
tour were also most likely to be assessed as
such. This proves the special effectiveness
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of pitch contours. This is corroborated by
the fact that songs containing forms of
pitch contours which are characteristic of
different categories have been assigned to
several categories.
Conclusions: These results show that there
is a marked correspondence between the me-
lodic contours of motherese and the pitch con-
tours in human singing. From this can be in-
ferred that music, especially melody, is based on
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preverbal modes of human communication.
Factors modulating the effect of distance-regula-
tion indicate even deeper roots in phylogenesis.
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ERNST DOMBROWSKI (Christian-Albrechts-Universitit zu Kiel)

Sprechmelodie und musikalische Melodie

Aus der Beschreibung der Sprechmelodie lassen
sich allgemeine Bauprinzipien melodischer Ver-
laufe ableiten, die auf Musik Ubertragbar sind.
Angenommen werden mufs dazu, dal® der Ge-
genstand Melodie fiir den Sprecher und Musiker
etwas in bestimmtem Grade Einheitliches ist, das
sich in einem ,einfachen” sprachlichen und ei-
nem stilisierten” musikalischen Modus auspra-
gen kann. Eine parallele Darstellung des sprach-
lichen und des musikalischen Modus der Melo-
die wird hier anhand des Kieler Intonationsmo-
dells (KIM; Kohler 1991) versucht.

Die sprechmelodische Syntax des KIM basiert
auf sogenannten Gipfel- und Talkonturen, die
bei akzentuierten Vokalen ansetzen und auf
Ebene der prosodischen Phrase miteinander
verbunden werden. Hierbei sind sie einer kon-
katenativen und phrasenbegrenzenden Variation
unterworfen.

Ausgehend von dieser sprachbezogenen Dar-
stellungsweise kann man als Grundelemente ei-
ner allgemeinen Melodiebeschreibung akzentge-
bundene Muster annehmen. Diese sind im Zeit-
kontinuum an kritischen Zeitstellen lokalisiert
und zeichnen sich durch eine Konfiguration von
Merkmalen aus, ausgedriickt in Parametern wie
der Tonhshenkontur, der Dauer, der Intensitit,
der unterschiedlichen Synchronisation mit den
kritischen Zeitstellen. Akzentgebundene Muster
verketten sich — wie auf der prosodischen Ebene
— zu Phraseneinheiten bzw. differenzieren sich
aus solchen aus (Die Vorstellung der Melodie als
Verkettung und Integration kleinster melodischer
Einheiten, aufgefafSt als Gesten, findet sich be-
reits bei Riemann (1884 u. 1903). Von ,Akzen-
ten” als Quellen der Melodiebildung sprechen
bereits Rousseau (1984) und Herder (1990). Eine
psychologische Fundierung derartiger Uberle-
gungen ist Uber die Beschreibung vokalkommu-
nikativer Phanomene und tiber Ansitze der E-
motionsforschung moglich).

Sieht man in melodischen Verldufen eine Struk-
tur aus akzentbasierten Mustern in einem Phra-
senzusammenhang, so lassen sich zwei mitein-
ander integrierte Verarbeitungsweisen unter-
scheiden, die in die Perzeption und Produktion

solcher Muster eingehen: Die lokale Verarbei-
tung, die zur Ildentifikation (bzw. Setzung) von
Konturkategorien flihrt, und die ganzheitsbezo-
gene, die die Verbindung und Abgrenzung der
identifizierten Muster umfafit und die dabei
auch ein Verhdltnis zu einem unterschiedlich
skalierbaren tonalen Bezugsraum herstellt. Ein
Sprecher plaziert hiermit die lokalen Konturmus-
ter im von ihm aktuell ausgenutzten Tonhohen-
rahmen der Sprechstimme. Musikalisch entspra-
che dem unter anderem die Integration der Me-
lodie in tonale Funktionen.

Die skizzierte Modellierung melodischer Struktu-
ren erlaubt die Entwicklung von Beschreibungs-
systemen, mit deren Hilfe sprechmelodische und
musikalische Materialien einander zugeordnet
werden koénnen. Ein solches Instrument zur into-
nationsanalogen Analyse von gesungener Spra-
che soll an Beispielen erlautert werden. Es han-
delt sich um eine musikbezogene Parallelkon-
struktion zu dem furr prosodische Daten entwi-
ckelten PROLAB-Inventar, das auf Basis des KIM
operiert (Peters & Kohler 2002). Das musikali-
sche Inventar ordnet musikalische und sprachli-
che Melodieverldufe einander anhand formali-
sierter Regeln zu.

Der vermutete Zusammenhang zwischen musi-
kalischen und sprachlichen Melodiemustern
wird gegenwartig an Produktionsdaten tberpriift:
Erhoben wurde dazu ein gemischt lesesprachli-
ches und gesungenes Korpus mit Aufnahmen
von 54 Untersuchungsteilnehmern. Die Unter-
suchungsteilnehmer hatten die Aufgabe, ihnen
vorgelegte Sitze zunichst sprechsprachlich und
unmittelbar danach gesungen zu realisieren (als
Limprovisierte Textvertonung”). In der infe-
renzstatistischen Auswertung werden die proso-
dischen PROLAB-Etikettierungen der sprachli-
chen Daten und die musikalischen Etikettierun-
gen einander gegentibergestellt.

Das hier entwickelte Konzept einer Musikbe-
schreibung von der sprachlichen Intonation her
soll einerseits einen Beitrag zum allgemeinen
Verstindnis melodischer Phdnomene leisten.
Zugleich ergeben sich mehrere Anwendungen:
als Zugang zu musikalischen Interpretationsana-
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lysen, als methodisches Hilfsmittel fir die mu-
sikwissenschaftliche Deklamationsforschung, vor

allem aber als Ausgangspunkt fiir musikpadago-
gische Uberlegungen.

ERNST DOMBROWSKI (Christian-Albrechts-Universitit zu Kiel)

Melody In Speech And Music

From the description of intonation in speech
melody basic construction principles of melody
can be derived and then be transferred to music.
As a prerequisite it has to be assumed that
speakers and musicians take melody as some-
thing unified, at least to a certain degree, ex-
pressed in a ,plain“ linguistic and a ,stylised”
musical mode. A parallel representation of the
linguistic and musical modes of melody is at-
tempted here using the Kiel Intonation Model
(KIM; Kohler 1991).

The syntax of speech melody proposed by KIM
is based on peak and valley contours attached to
accented vowels. These contours are combined
on the prosodic phrase level, being subdued to
concatenative and phrase delimitating variation.

Starting from this description referring to speech,
accent based patterns are the basic elements of a
universal representation of melody. These pat-
terns are located on critical reference points
within the temporal continuum. They are char-
acterised by a configuration of features (ex-
pressed by parameters such as pitch contours,
duration, loudness, different synchronisation
with the critical reference points). As in prosody,
accentual patterns are concatenated into phrase
level units or emerge from them (The concept of
melody as concatenation and integration of mi-
nimal melodic units, thought of as gestures, can
already be found in Riemann (1884, 1903).
Rousseau (1984) and Herder (1990) speak of
~accents” as sources of melody formation. These
concepts can be supported by a description of
vocal-communicative phenomena and by ap-
proaches of emotion research).

If melody is viewed as a structure of accent
based patterns in a phrase level context, two
related modes of processing can be distinguished
that affect perception and production of such
patterns: local and holistic processing. Local
processing leads to identification (or placing) of
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contours categories. Holistic processing is di-
rected to the linking and delimitation of the
identified patterns, thus producing, inter alia, a
relation to a tonal space that can be scaled dif-
ferently. Speakers thus locate contours within
their present range of voice. One counterpart for
this in music is the integration of melody into
tonal function.

The outlined modelling of melodic structures
allows a development of description systems that
help to assign speech melodic and musical mate-
rial to one another. Such a tool for an analysis of
sung speech based on intonation will be illus-
trated by examples. This tool has been con-
structed as a musical parallel to the prosodic
PROLAB inventory that operates on the KIM
basis (Peters & Kohler 2002).

The musical inventory provides formalised rules
in order to assign musical and speech melody to
each other. At present the assumption that mu-
sic and language melody patterns are closely
connected is being examined using production
data. A mixed read and sung corpus was com-
piled. It consists of recordings from 54 subjects
who had to produce a set of sentences first by
speaking and then straight afterwards by singing
them (as an improvised setting to music). The
prosodic PROLAB labellings of the language data
and the musical labellings are then compared to
one another applying statistical tests.

On the one hand the concept of music descrip-
tion via speech intonation developed here aims
to contribute to a general understanding of me-
lodic phenomena. At the same time several ap-
plications arise: as an access to the analysis of
musical performance, as a methodological de-
vice for declamation research in musicology and
especially as a starting point for ideas on musical
education.
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HEINER GEMBRIS & (GABRIELE SCHELLBERG
(Universitat-Gesamthochschule Paderborn/Eichstadt)

Musikalische Priaferenzen von Grundschulkindern:
Einfliisse der Faktoren Alter und Geschlecht

Einleitung: Bereits vor der Pubertdt begin-
nen Kinder, eigene Prédferenzen zu entwickeln.
Im Grundschulalter ist (noch) eine Offenheit fiir
verschiedenste Stilrichtungen zu beobachten,
die Hargreaves (1982) als ,open-earedness”
(,Offenohrigkeit”) bezeichnet hat. Bereits am
Ende des Grundschulalters nimmt die Offenoh-
rigkeit ab zugunsten einer stirkeren Einengung
und Festlegung der Préferenzen. Neben dem
Faktor Alter kann (in geringerem Mal%e) auch der
Faktor Geschlecht fiir die Entwicklung von Préfe-
renzen eine Rolle spielen (vgl. Gembris & Hem-
ming, in Vorb.).

Fragestellung und Methode: Die vor-
liegende Studie untersucht die Frage, inwieweit
musikalische Offenohrigkeit bei Grundschulkin-
dern vorhanden ist, wie sie sich im Laufe der
Grundschuljahre verdndert und welche Rolle der
Faktor Geschlecht spielt. Dazu wurde ein alters-
gerechter klingender Fragebogen mit acht kur-
zen Musikbeispielen (ca. 1 Min.) aus unter-
schiedlichen Stilrichtungen (Klassik, Pop, zeitge-
nossische Avantgarde, ethnische Musik) entwi-
ckelt. Musikbeispiele und Untersuchungsmateri-
alien wurden in einer Voruntersuchung auf ihre
Eignung Uberprift. Insgesamt nahmen 591 Kin-
der (300 m, 291 w) im Alter zwischen fiinf und
13 Jahren an der Untersuchung (Querschnittser-
hebung) teil. Die Erhebung der Daten fand wah-
rend des Musikunterrichts in den Klassen statt.
Ergebnisse und SchluBfolgerun-
gen: Die statistische Auswertung erfolgte mit
nonparametrischen Verfahren, da die Daten in
den verschiedenen Altersgruppen weder nor-
malverteilt noch varianzhomogen sind. Die Er-
gebnisse zeigen bei allen Musikbeispielen hoch-
signifikante Alterseffekte (p = 0,000, Kruskal-
Wallis) in der Weise, dal$ alle Musikbeispiele mit
wachsendem Alter zunehmend schlechter beur-
teilt werden. Die positivsten Urteile finden sich
insgesamt bei der Popmusik.

Wihrend die Mediane der Urteile bei den 5- bis
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7jahrigen bei allen Musikbeispielen im positiven
Bereich liegen, und auch noch die 8jihrigen die
Musikstiicke (berwiegend positiv  beurteilen,
lehnen die 10- bis 13jdhrigen insbesondere Klas-
sische Musik, Avantgarde und ethnische Musik
groBtenteils rigoros ab (,will ich nicht horen”).
Eine Ausnahme bildet lediglich ein Popmusik-
stiick, das auch von den dlteren Kindern insge-
samt gern gehort wurde. Auffillig ist, dal® insge-
samt die Urteile bis etwa zehn Jahren mehr oder
weniger grofle Streuungen aufweisen. Dagegen
ist die Ablehnung bei fiinf von acht Musikbei-
spielen (Bach, Mozart, Henze, Scelsi, bulgari-
scher Chor) bei den 12- bis 13jahrigen praktisch
einstimmig ohne Varianz. Das Alter von sieben
Jahren markiert offenbar eine Grenze, nach der
die Offenohrigkeit schnell abnimmt: Fafit man
alle Altersstufen in zwei Gruppen zusammen (5—
7 Jahre und 8-13 Jahre), zeigen sich bei sieben
von acht Musikbeispielen hochsignifikante Ur-
teilsdifferenzen (p < 0,001, Mann-Whitney-Test)
zwischen diesen Gruppen. Diese Ergebnisse
zeigen, daf$ vor allem die ersten beiden Grund-
schuljahre und der vorschulische Bereich fiir
eine moglichst breit gestreute Musikerfahrung
musikpéddagogisch genutzt werden sollten.

Bezuglich des Faktors Geschlecht zeigten sich
bei allen Musikbeispielen signifikante bzw. sehr
signifikante Unterschiede. Die Madchen beurtei-
len Pop und Klassische Musik tendenziell besser
als Jungen, wahrend die Jungen die Beispiele
zeitgenossischer Avantgarde und der ethnischen
Musik besser beurteilen. Méglicherweise konnte
der Faktor ,sensation seeking” (vgl. z. B. Raw-
lings, Twomey, Burns & Morris 1998) hier eine
Rolle spielen. Diese Tendenzen treffen jedoch
nur bis zum 10. Lebensjahr zu. In der ableh-
nenden Haltung der 12- bis 13jahrigen gegen-
tber der beurteilten Musik finden sich jedoch
kaum noch Geschlechtereffekte. Hier spielen
moglicherweise Sozialisationseffekte eine Rolle.
Bei den fast durchweg negativen Urteilen der
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12- bis 13jahrigen (Haupt-)Schilerlnnen kénnte
auch der (hier nicht systematisch erfafite) Faktor

Bildung eine wichtige Rolle gespielt haben.

HEINER GEMBRIS & GABRIELE SCHELLBERG
(Universitdt-Gesamthochschule Paderborn/Eichstidt)

Musical Preferences Of Elementary School Children:
Influences Of Age And Gender

Introduction: Children start to develop
their individual musical preferences already prior
to puberty. In elementary school age an open-
ness for different styles of music can (still) be
observed, which Hargreaves (1982) has called
~open-earedness”. Already at the end of ele-
mentary school age the open-earedness de-
creases in favour of a growing constriction and
determination of preferences. Beneath age, the
factor gender may — to a smaller extent — deter-
mine the development of preferences (see
Gembris & Hemming in prep.).

Questions and Methods: This study
deals with the following questions: To which
extent does open-earedness still exist with ele-
mentary school children? How does it change in
the course of the elementary school years?
Which role does the factor gender play?

By means of a questionnaire specially developed
for elementary school pupils, children were
asked their opinion on various musical genres. In
a preliminary study, music examples and ques-
tionnaire were examined for their suitability. The
survey includes eight short pieces of music
(approx. 1 minute) of different styles (classical
music, pop music, contemporary avant-garde,
ethnic music). A total of 591 children (300 m,
291 1) participated. The survey was carried out
during music lessons at school.

Results and Conclusions: Since the
data in the various age groups are neither nor-
mally nor homogeneously distributed, the statis-
tical evaluation was conducted with non-
parametric methods. The results show that age
related changes in preferences regarding all
types of music are highly significant (p = 0,000,
Kruskal-Wallis). With increasing age, all kinds of
music were judged more negatively. All in all,

pop music received the most positive evaluation.
While the median response to all kinds of music
was positive with the five-to-seven-year-olds and
still mostly positive with the eight year olds, chil-
dren between ten and thirteen years of age usu-
ally manifested a rigorous dislike especially of
classical music, avantgarde and ethnic music
(,don’t want to hear that”). The only exception
was a piece of pop music that was generally well
liked by the older children, too. Interestingly, the
ratings up to ten years vary considerably. In con-
trast, five out of eight pieces of music (Bach,
Mozart, Henze, Scelsi, Bulgarian choir) were
rejected practically in unison and without any
variation by the twelve- and thirteen-year-olds.
The age of seven seems to denote a boundary
whose transgression is marked by a rapid de-
crease of open-earedness: If the sample is di-
vided into two age groups (five to seven years vs.
eight to thirteen years), the rating differences
between these two groups are highly significant
in seven out of eight pieces of music (p < .001,
Mann-Whitney-Test). The results show that es-
pecially the first two years of elementary school
as well as pre-school education should be used
for manifold music experiences so that children
become acquainted with the widest possible
range of music.

Regarding the factor gender, boys and girls differ
significantly in their ratings of all types of music.
Girls tend to evaluate pop and classical music
more positively than boys, whereas examples of
contemporary avant-garde and ethnic music gain
better acceptance by boys. The factor ,sensation
seeking” (see Rowlings, Twomey, Burns & Morris
1998) might play a role here. However, this ten-
dency applies only up to the age of ten. The
explicitly negative attitude of the twelve- and
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thirteen-year-olds towards the music presented
reveals hardly any gender related changes, pos-
sibly due to socialisation processes. As for the
almost completely negative ratings of twelve and
thirteen year old (secondary school) students
education related factor might have played a
major role.
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ANKE GRELL, ECKART ALTENMULLER & MARTIN PTOK
(Hochschule fiir Musik und Theater Hannover/Medizinische Hochschule Hannover)

Schnelle Tonh6henkorrektur im Chorgesang:
Eine Psychophysikalische Reaktionszeit-Studie

Einleitung: Beim Chorgesang sind ein aus-
geglichener Klang und gute Intonation besonders
wichtig. Deshalb missen erfahrene Chorsidnger
ihre Stimme gut modulieren und an andere
Stimmen anpassen kénnen. Untersuchungen mit
Opernsdangern (Kestler 1999) weisen auf einen
dualen Reaktionsweg bei der Tonhohenkorrek-
tur hin: Einen sehr schnellen Korrekturmecha-
nismus tber den Hirnstamm und einen langsa-
meren Uber den zerebralen Kortex.
Fragestellung: Diese Studie beschaftigt sich
mit der Frage, ob sich die vermuteten zwei Re-
aktionswege auch bei erfahrenen Chorsingern
nachweisen lassen.

Methoden: Den zwolf Probandinnen wurde
eine Quinte vorgespielt, wozu sie die Terz zum
Grundton singen sollten, so daB8 ein Dreiklang
entstand. Zu einem unbekannten Zeitpunkt ver-
dnderte sich die vorgegebene Quinte aber plétz-
lich einen Viertel- oder Halbton nach oben oder
nach unten. Die Probandinnen hatten die Auf-
gabe, ihren dazu gesungenen Ton so schnell und
genau wie moglich daran anzupassen.

Um den EinfluR des sensorischen Feedbacks der
Stimmbander auf die Reaktionszeit und Genau-
igkeit zu untersuchen, wurde derselbe Versuch
mit sechs Probandinnen durchgefihrt, deren
Stimmbénder vorher mit Lidocain Spray betdubt
wurden.

Ergebnisse: Bei den Probandinnen ohne
Andsthesie der Stimmbander fanden sich zwei
Maxima bei den Reaktionszeiten: eines bei 120
msec, ein anderes bei 390 msec. Die Intonation
war bei den korrigierten Halbtonspriingen besser
als bei den Vierteltonspriingen.

Die Probandinnen mit Andsthesie der Stimm-
binder reagierten insgesamt langsamer und un-
genauer. Auflerdem zeigte sich nur ein Reakti-
onszeitenmaximum bei 140 msec.
Schlufolgerungen: Wir vermuten, dal
es zwei Maxima bei den Reaktionszeiten gibt,
weil zwei verschiedene Reaktionswege an der
schnellen Tonhdhenkorrektur beteiligt sind. Ei-
ner kdnnte wie ein Reflex vom Ohr (iber subkor-
tikale Strukturen zu den Stimmbidndern ablau-
fen, ein anderer konnte bewulit von einem kor-
tikalen auditorisch-motorischem Netzwerk be-
stimmt werden. Dadurch wirden auch lingere
Reaktionszeiten entstehen. Dieses zweite Reak-
tionsmaximum wiirde bei Andsthesie der
Stimmbinder entfallen, weil die Probandinnen
durch den Ausfall des afferenten Inputs der
Stimmbdnder keine bewufte Kontrolle mehr
Uber die Tonhohenkorrektur haben. Die Korrek-
tur eines Halbtonsprunges ist wahrscheinlich
einfacher als die eines Vierteltonsprunges, weil
das Gehor an Halbtonspriinge besser gewdhnt
ist.
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ANKE GRELL, ECKART ALTENMULLER & MARTIN PTOK
(Hochschule fiir Musik und Theater Hannover/Medizinische Hochschule Hannover)

Rapid Pitch Correction In Choir Singing;:
A Psychophysical Reaction-Time Study

Introduction: In a choir well balanced
sound and correct intonation is very important.
Therefore, experienced choir singers are able to
modulate the frequency of their voices and
adapt to other voices very rapidly. Observations
in opera singers (Kestler 1999) suggest a dual
reflex pathway in singers correcting for pitch
shifts: a rapid regulation mechanism via the
brainstem, and a slower regulation via the cere-
bral cortex.

Main Question: The aim of the present
study was to investigate, whether such a double
pathway can be found in experienced choir
singers using reaction time measurements to
unforeseen pitch shifts.

Methods: All twelve experienced choir sing-
ers listened to a quint and had to sing the third
to the keynote to build a trichord. At unforeseen
intervals, the quint was suddenly shifted in pitch
up or down a semitone or a quarter tone. The
singers had to correct for these pitch shifts as fast
and accurately as possible.

In order to test influences of the sensory feed-
back of vocal chords on reaction times and ac-
curacy, the same test was repeated with six fe-
male singers after anaesthetising their vocal
chords with Lidocain Spray.

Results: Without anaesthesia, the singers
showed two maxima in reaction times: the first
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at 120 msec, the second at 390 msec. The into-
nation was better in shifting semitones than in
quarter tones.

Test persons with anaesthesia were slower in
modulating and not that precise. They also
showed only one maximum at about 140 msec.
Discussion: We suppose that there are two
maxima in reaction times, due to two different
pathways involved in modulating the frequencies
of the voice: One might be organised in a reflex-
like manner, leading from the ears to subcortical
structures and then to the vocal chords. The
other pathway could be consciously controlled
by a cortical auditory-motor-network. Such a
connection would require longer reaction times.
With anaesthesia, the second maximum might
be abolished, since subjects had no conscious
control on pitch regulation due to the lack of
afferent input from the vocal chords. Correcting
a semitone might be easier than correcting a
quarter tone, because the ear is more used to
semitones.

References

Kestler, Chr. (1999). Fxperimentelle Studie zur schnellen Tonhéhen-
korrektur bei Singern und Nichtsingern. Diplomarbeit an der
Hochschule fiir Musik und Theater Hannover.



N
Jahrestagung 2002 »Stimme und Singen - Psychologische Aspekte« . \d}

KATHRIN HAHN (Humboldt Universitit zu Berlin)

Absolutes Gehor und das Erinnern von Melodien

Viele Musiker sind davon tiberzeugt, daf es sich
beim absoluten Gehér (der Fahigkeit, Téne ohne
Zuhilfenahme eines Referenztones zu benen-
nen) um eine spezifische angeborene Begabung
handelt. Empirische Untersuchungen geben je-
doch AnlaB8 zu der Hypothese, dal das absolute
Gehor eine Gedachtnisleistung ist, die primar
auf Lernen beruht und in unterschiedlichen
Auspragungen auftritt. Diese Hypothese war
Ausgangspunkt einer ersten Untersuchung, die
sich an ein Experiment von Levitin (1994) an-
lehnt: 26 (berwiegend nicht absolut hérende
Chorsdngerlnnen sollten aus dem Gedéchtnis
Melodien aus einem linger zuriickliegenden
Konzertprogramm wiedergeben. Die Ergebnisse
legen eine absolute Reprisentation der Liedan-
fange auch bei Nichtabsoluthérern nahe. Anders
als bei Levitin, der seine Probanden Lieblingslie-
der (Popmusik) abrufen lieR, gab es fiir die hier
befragten Probanden einen Trend, etwas zu tief
zu singen, sowie eine grofere Streuung in der
» Treffgenauigkeit” der Anfangsténe.

Beim Versuch, diese Ergebnisse theoretisch zu
erkldren, st6Rt man auf die alte Frage nach der
Natur des Gedachtnisses: Werden Erlebnisse in
reduzierter und abstrahierter Form gespeichert
oder bleiben Spuren einzelner Erlebnisse unver-
dndert im Geddchtnis haften? Untersuchungen
zum musikalischen Gedichtnis und Beobach-
tungen aus der musikalischen Praxis weisen eher
auf ein Primat relationaler Informationen (Tonin-
tervalle und Rhythmus) hin: Sowohl in der Ton-
art als auch im Tempo verdnderte Melodien
werden wiedererkannt, wihrend in Intervallen
oder Rhythmus verdnderte Melodien nicht oder
nur mit Mihe wiedererkannt werden. Solche
Befunde stiitzen propositionale Gedachtnismo-
delle, die von einer Verarbeitung absoluter Ton-
héhen und -dauern in der Musikwahrnehmung
ausgehen, fiir die langfristige Reprisentation
aber eine Reduktion auf Intervalle und Rhyth-
mus annehmen. Andererseits kénnen die Belege
daftir, daB Tonarten (und damit absolute Tonhé-
hen) aus dem Gedichtnis produziert und wie-

dererkannt werden kdnnen, als Stiitzen fiir ex-
emplarbasierte  Gedichtnismodelle angesehen
werden, die annehmen, daff im Langzeitge-
déchtnis Spuren (Exemplare) der Urspriinglichen
Wahrnehmungserfahrung erhalten bleiben.

In der Literatur wird die Reprisentation absolu-
ter TonhShen oft mit einem , partiellen” Absolut-
gehor erkldrt, ohne daB bisher Zusammenhinge
mit musikalischen Fahigkeiten oder Eigenschaf-
ten der so représentierten Melodien gefunden
wurden. Einerseits wire es denkbar, daR nicht
jeder (aber doch mehr als die kleine Population
der Absoluthérer) Tone absolut reprisentieren
kann, daf8 also das ,partielle” absolute Gehér
eine ,Fahigkeit” ist, die z. B. mit der musikali-
schen Ausbildung zusammenhingen kénnte.
Andererseits wire es ebenso denkbar, daB jeder
prinzipiell absolute Tonhéhen speichern kann
und die Reprasentationsform abhingig ist von
der Darbietungshaufigkeit einer Melodie, so dafl
vor allem sehr oft gehorte Melodien (Lieblings-
lieder) absolut reprasentiert sind. Um derartige
Zusammenhdnge sowie den potentiellen Beitrag
kindsthetischer Ceddachtnisinhalte zu untersu-
chen, st eine Reihe von Untersuchungen ge-
plant.

In einem gerade abgeschlossenen Experiment,
dessen Ergebnisse hier vorgestellt werden sollen,
wurden 40 Chorsidngerinnen mit einer Produkti-
onsaufgabe untersucht. Da fir Chormusik so-
wohl beim Lernen als auch beim Abruf der Mu-
sik das kinasthetische Cedachtnis vermutlich
eine Rolle spielt, wurde der Faktor »Einsingen”
variiert, indem jeder Proband einmal eingesun-
gen (innerhalb einer Chorprobe) und einmal
nicht eingesungen (im Alltag) untersucht wurde.
Mich interessiert, ob sich der Trend, etwas zu
tief zu singen, auch bei eingesungenen Singe-
rinnen zeigt. Weiterhin wird der Abruf der Me-
lodien verglichen mit den Leistungen in einem
Test auf aktives und passives absolutes Gehor
sowie mit der Fahigkeit, eine unbekannte Melo-
die vom Blatt zu singen.
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KATHRIN HAHN (Humboldt Universitit zu Berlin)

Absolute Pitch And Memory For Melodies

Many musicians believe that absolute pitch (AP,
the ability to name or produce tonal pitches
without an external reference pitch) is a specific
inborn talent. Yet empirical evidence suggests
that AP may be a memory capacity that depends
primarily on learning and exists in different in-
tensities. This hypothesis led to a first experi-
ment which uses a similar method as Levitin
(1994): 26 choir singers (mostly non-AP) were
asked to sing melodies from memory which had
been sung in a concert some time ago. Results
support the notion of an absolute representation
of the melodies’ starting pitches. In contrast to
Levitin, who had used participants’ favourite pop
songs as recall material, there was a tendency to
sing a little flat as well as a larger variation in the
results of the participants tested here.

Looking for a theoretical explanation for these
results means also asking the old question about
the nature of memory: Does it reduce and ab-
stract from experiences, or do traces of the origi-
nal experiences remain in long term memory?
Research on music memory as well as observa-
tions of musical practise support the importance
of relational information (intervals and rhythm):
Melodies changed in key or tempo are easily
recognised whereas melodies changed in inter-
vals or rhythm are hardly recognised. Such re-
sults support propositional memory models
which propose the processing of absolute infor-
mation during perception, but a reduced repre-
sentation of intervals and rhythm in long term
memory. On the other hand, the evidence for
the representation of musical keys (i. e. absolute
pitches) supports exemplar-based memory mod-
els proposing that traces or exemplars of the
original perceptual experience are retained in
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long term memory.

In the literature, absolute representations are
often explained with ,partial” AP, while so far no
connections with musical abilities or charac-
teristics of the melodies so represented have
been found. It is on one hand conceivable that
not everybody (but more than the small popula-
tion of AP possessors) is able to represent abso-
lute pitches, meaning ,partial” AP is a ,skill”
which might be related e. g. with musical educa-
tion. On the other hand it is conceivable that
everybody can represent absolute pitches and
that it rather depends on the number of learning
trials how a melody is represented, with favour-
ite songs being stored with their key. To find out
about such connections as well as about the po-
tential influence of kinaesthetic memory is the
aim of a series of experiments.

In the experiment presented here, 40 choir sing-
ers were studied with a production task. Be-
cause kinaesthetic memory is likely to influence
learning and recall of choir music, the factor
,warming up” was varied by testing each partici-
pant once vocally warmed up (during a choir
rehearsal) and once not warmed up (anytime). It
will be interesting to see whether the tendency
to sing flat occurs also in warmed up singers.
Also, the recall of the rehearsed melody is com-
pared to the score in an active and passive AP
task as well as the sight reading of an unfamiliar
melody.
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KLAUS J. KOHLER & BENNO PETERS (Christian-Albrechts-Universitiit zu Kiel)

 Sprechmelodie -
Akustisches Signal, auditive Wahrnehmung und sprachliche Funktion

Einleitung: Es werden zwei Experimente
vorgestellt, die zum einen der Frage nach der
Signal-Wahrnehmungs-Beziehung, zum andern
der semantischen Differenzierung auditiv rele-
vanter Signalunterschiede in gesprochener Spra-
che nachgehen. SchlieRlich wird andiskutiert,
wie die untersuchten tonalen Muster zu syntag-
matischen prosodischen Phrasierungseinheiten
verkettet werden und wie die verschiedenen
Komponenten der Sprechmelodie zu einem
Modell integriert worden sind: KIM - das Kieler
Intonationsmodell.

Fragestellung: Die Umgangssprache be-
zeichnet prominente Worter in einer AuBerung
als 'betont’. So kénnen in dem Satz ,Aber der
Leo sduft.” entweder ,Leo” oder ,siuft” oder
beide Worter gleichzeitig ‘betont’ sein. Diese
‘Betonung’ ist in erster Linie wortlich durch
"Ton’, d. h. durch Grundfrequenzbewegung auf
diesen Wortern kodiert. Neben ‘Betonung’ wer-
den durch unterschiedliche Synchronisierung
von Grundfrequenzgipfeln mit den Silben der
'betonten’ Wérter auch feinere semantische Un-
terschiede wie ‘wissend’ ~ ‘erfahrend’ — ‘tiber-
rascht’ kodiert.

Methode: Die Phinomene der ‘Betonung’
und der semantischen Differenzierung durch die
Positionierung von Grundfrequenzgipfeln wer-
den in Perzeptionsexperimenten untersucht. In
synthetisierten Stimuli des genannten Satzes
wird eine melodische Gipfelkontur in gleichen
Zeitschritten durch den Satz hindurch verscho-
ben. Hérer beurteilen in einem ersten Experi-
ment, wann sich die 'Betonung’ von ,Leo” auf
Lsauft” verlagert.

In einem zweiten Schritt werden entsprechende
Stimulusserien prasentiert, die nach den Ergeb-

nissen des ersten Hortests eine einheitliche ‘Be-
tonung’ entweder auf ,Leo” oder auf ,sauft” sig-
nalisieren, andererseits aber ein Kontinuum un-
terschiedlicher Feinsynchronisation des Grund-
frequenzgipfels mit dem jeweils ‘betonten’ Wort
zeigen. So kann der Gipfel sein Maximum direkt
zu Beginn oder erst am Ende des ’betonten’
Wortes erreichen. Horer beurteilen die perzep-
torische sowie semantische Verinderung dieser
Stimuli in Diskriminations- und Kontextualisie-
rungsexperimenten.

Ergebnisse und SchluBfolgerun-
gen: Die ‘Betonung’ eines Wortes wird durch
die Positionierung des Maximums eines Grund-
frequenzgipfels im Umfeld des zu akzentuieren-
den Wortes kodiert. Dieses Umfeld reicht vom
Zentrum der betonten Silbe des Wortes zu ih-
rem Beginn bzw. zu ihrem Ende oder gar zu
einer vorangehenden bzw. zu einer nachfolgen-
den unbetonten Silbe, also von ,e” in ,Leo”
nach links zu ,der” und nach rechts zu ,0” und
entsprechend von friih bis spit in ,sauft”.

Diese Positionierungen ‘friih’, ‘im Zentrum’,
‘spdt’” in einer Silbe verandern die semantische
Kodierung entlang einer Skala von ‘bekannt’
tiber ‘neu’ zu ‘iiberrascht’.

Die aus diesen experimentellen Ergebnissen ge-
wonnenen Gipfelpositionen ‘“frih’, ‘mittel’, ‘spat’
gliedern sich ein in ein Gesamtmodell der
Sprechmelodie, das sich aufbaut aus Gipfel- und
Talkonturen, aus ihren Synchronisierungen mit
Woértern und Silben sowie aus ihren syntagmati-
schen Konkatenationen. Aus der sprechmelodi-
schen Modellierung in der Grundlagenforschung
ergeben sich weitreichende Anwendungen von
Psychologie bis Sprachtechnologie.

27



o ST EEY

AN

Jahrestagung 2002 »Stimme und Singen - Psychologische Aspektec

KLAUS J. KOHLER & BENNO PETERS (Christian-Albrechts-Universitdt zu Kiel)

Speech Melody -

Acoustic Signal, Auditory Perception And Linguistic Function

Introduction: Two experiments will be pre-
sented focusing on the signal-perception rela-
tionship, on the one hand, and on the semantic
differentiation of auditorily relevant signal pa-
rameters in speech, on the other. Finally, the
question will be raised as to how the analysed
tonal patterns are chained to syntagmatic pro-
sodic phrasing units and how the various com-
ponents of speech melody have been integrated
into a model: KIM — the Kiel Intonation Model.
The research question: In colloquial
speech, we refer to prominent words in an ut-
terance as having a ‘pitch accent’. For instance,
in the sentence ,But Leo drinks.” either ,Leo” or
,drinks” or both words simultaneously may be
‘accented’. This ‘pitch accent’ is, in the first in-
stance, quite literally coded by ‘tone’, i. e. by
fundamental frequency movements on these
words. Beside ‘accent’, the various synchronisa-
tions of fundamental frequency peaks with the
syllables of ‘accented’ words also code fine se-
mantic differences, such as ‘knowing’ — ‘learn-
ing’ — ‘surprised’.

Method: The phenomena of ‘accent’ and of
semantic differentiation, caused by positioning
fundamental frequency peaks, are investigated
in perception experiments. In synthetic stimuli of
the sentence cited above, a melodic peak con-
tour is shifted through the sentence in equal
time frames. Listeners judge, in a first experi-
ment, when the ‘accent’ shifts from ,Leo” to
,drinks”.

In a second step, corresponding stimulus series
are presented which, after the results of the first
listening test, uniformly signal an ‘accent’ on
,Leo” or on ,drinks”, respectively, and simulta-
neously represent a continuum of different fine
synchronisation of the fundamental frequency
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peak with the word that is given the ‘accent’.
Thus the peak contour may have its maximum
right at the beginning or not until the end of the
‘accented’ word. Listeners judge the perceptual
as well as the semantic changes of these stimuli
in discrimination and contextualisation experi-
ments.

Results and conclusions: The ‘accent’
of a word is coded by positioning the funda-
mental frequency maximum in the domain of
the word to be accented. This domain reaches
from the centre of the stressed syllable of the
word to its beginning or to its end, respectively,
or even to a preceding or a following unstressed
syllable, i. e. from ,e” in ,Leo” leftward to ,but”
and rightward to ,0”, and similarly from early to
late in ,drinks”.

These positions ‘early’, ‘medial’, ‘late” in a sylla-
ble change the semanticm coding along a scale
from ‘known’ via ‘new’ to ‘surprised’.

The peak positions ‘early’, ‘medial’, ‘late’, as
they are derived from these experimental results,
are integrated into a global model of speech
melody, which is built on peak and valley con-
tours, on their synchronisations with words and
syllables, and on their syntagmatic concatena-
tions. Important applications, ranging from psy-
chology to speech technology, may be derived
from this basic research modelling of speech
melody.
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MARION KOHLMEIER (Bremen)

»Ich habe mir irgendwie Luft gemacht...
Singen als Behandlungsmaglichkeit von Asthma? —
Eine Einzelfallstudie

Hintergrund und Zielsetzung: In ei-
ner Studie zur Biographie von Singerinnen so-
wohl aus dem Klassischen als auch aus dem po-
pularmusikalischen Bereich steht die Frage der
personlichen  Bedeutsamkeit des Singens im
Mittelpunkt. Zu diesem Zweck wurden Singe-
rinnen u.a. zu den Themen Entwicklung zur
Sangerin, Ubepraxis, Gesang und Korper sowie
Cesang als Ausdrucksmittel befragt. Eine meiner
Interviewpartnerinnen erzihlte mir, daR es an-
fangs nicht so aussah, als wiirde sie Singerin
werden kénnen, da sie als Kind unter schwerem
Asthma litt. In diese Zeit fallen mehrere Kran-
kenhausaufenthalte, die regelmiRige Einnahme
von Cortison und Antibiotika sowie eine
schlechte Zukunftsprognose von arztlicher Seite.
Sie wollte sich nicht damit abfinden: ,Nein, das
will ich nicht. Und dann habe ich so gedacht,
ne, ich fange jetzt an zu singen. Iich werde jetzt
Sdngerin. Aus so einer Trotzhaltung heraus. Und
dann habe ich angefangen, Gesangsunterricht zu
nehmen, und fand die Idee auch immer toller,
Heute bezeichnet die Singerin selbst sich als
weitestgehend beschwerdefrei. Mit einiger Si-
cherheit darf man annehmen, daR das Singen in
diesem Fall eine eminent therapeutische Wirk-
samkeit hatte. Denn die Aussage, ,Ich habe mir
irgendwie Luft gemacht..”, so allgemein sie
klingt, hat eine sehr konkrete Bedeutung. Durch
das Singen wurde meine Interviewpartnerin
Jaut” und kimpfte so gegen das Asthma an,
~weil Asthma ja eigentlich etwas [ist], wo man so
klein wird und sich immer die Luft abschniirt”.
Offenbar stellt die systematische gesangstechni-
sche Ausbildung auch einen Weg zur Heilung
dar, was meine Interviewpartnerin mit der Aus-
sage ,Und dann ging's immer besser, weil ich
halt viel ‘dran gearbeitet habe”, unterstreicht.

Mit Hilfe eines Posters soll versucht werden, die
Bedeutung, die dem Singen in diesem Fall zu-
kommt, aufzuzeigen und daran zu kliren, ob

T Alle in diesem Abstract enthaltenen Zitate stammen,

soweit nicht anders angegeben, aus dem Originalinterview.

und unter welchen Umstanden Singen mégli-
cherweise als Behandlungsméglichkeit von Asth-
ma angesehen werden kann.

Methode: Zur Kldrung dieser Fragen wird
das Leitfaden-Interview, das mit der Sangerin ge-
fiihrt wurde, auf alle Aspekte hin ausgewertet,
die im Zusammenhang mit ihrem Asthmaleiden
stehen und ihre personliche Erklirung fiir die
Genesung darstellen. Um die weiteren Fragen
beantworten zu kénnen, werden Informationen
und Aussagen aus der wissenschaftlichen Litera-
tur herangezogen und in Beziehung zu den Aus-
sagen des Interviews gesetzt.

Ergebnisse und SchluRfolgerun-
gen: Die Auseinandersetzung mit dem Fallbei-
spiel zeigt, daB es sinnvoll ist, iiber die Frage
nachzudenken, ob Singen als Heilungschance
fiir Asthma angesehen werden kann. Diese Hei-
lung wird dabei sowohl auf physische als auch
psychische Criinde zuriickgefiihrt. Hier findet
eine Aussage von Hinrich van Deest (1997,
S. 23 f.) Beachtung: ,Die entscheidende Motiva-
tion fur das Spiel auf Musikinstrumenten liegt
eindeutig im Bereich allgemeinmenschlicher
Bedirfnisse und Absichten. Dabei spielt die psy-
chosomatische Wirkung der Musik eine wichtige
Rolle. Besonders beeindruckend und nachvoll-
ziehbar ist hier das Beispiel der Atmung beim
Singen. Der generell rhythmische Vorgang des
Ein- und Ausatmens, des Spannens und Ent-
spannens wird beim Singen bewuRt vollzogen,
vertieft und gesteuert.”
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MARION KOHLMEIER (Bremen)

,In Some Way I’ve Unburdened Myself...“
Singing As Asthma-treatment? — An Individual Case Study

Background and objective: The ques-
tion of personal importance of singing is the cen-
tral question of a biographical study with female
singers from the classical and popular sector. To
get information the singers were asked for their
singing-development, practise, singing and body
as well as singing as expression.

One of my interlocutors told me that it didn't
seem as if she could become a professional
singer due to serious asthma during her child-
hood with several stays in hospital, periodical
cortisone and antibiotic takings as well as bad
medical prognosis. My interlocutor didn't want
to accept that: ,No, | don’t want that. And then
| thought no, I'll start singing. I'm becoming a
singer. That was in a situation of defiance. Then |
started with singing-lessons and liked my idea
more and more every time | thought about it.”?
Today she characterises herself as (nearly) cured.
With a degree of certainty one could assume
that in this case singing had a eminent therapeu-
tic effectiveness. The quote ,In some way |'ve
unburdened myself...” in all its universality is of
actual importance. Singing helped my inter-
locutor to become ,loud” what let her fight
against the asthma because ,of asthma you nor-
mally feel small and cut off yourself from air”.
The systematical education in singing-techniques
seems to be one possible asthma cure. During
the interview this hypothesis was stressed: ,And
then it got better and better because 1 worked
hard.”

The poster works out the importance singing has
in this special case. The results from this are used
to explain if and under which conditions singing
can be understood as method to heal asthma.
Method: To deal with those questions the
interview is analysed relating to all the aspects
concerning my interlocutor’s asthma and her

2 All quotes used in this abstract come from the original

interview if not marked otherwise.
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opinion regarding the healing process. To an-
swer the final question if singing helps healing
asthma, information from scientific literature is
used as indicator and to point out parallels be-
tween literature and the interview.

Results and conclusion: The individual
case study’s discussion points out that it is sug-
gestive to think about singing as healing-method
for asthma. Physiological and psychological rea-
sons are used to explain that. In this relation a
quote from Hinrich van Deest (1997, S. 23 1) is
from great importance: ,The deciding motiva-
tion to play an instrument is definitely a univer-
sal human need and intention. In this connec-
tion the psychosomatic effect of music is impor-
tant. Respiration during singing is a very impres-
sionable and duplicable example.”
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REINHARD KOPIEZ & NIFLS GALLEY
(Hochschule fiir Musik und Theater/Universitit zu Koln)

Der Musikerblick:

Eine Pilotstudie zum Vergleich von Augen-Bewegungsparametern
bei Musikern und Nicht-Musikern

Das Ziel dieser Studie ist es, die Parameter der
schnellen Augenbewegungen (die sogenannten
Sakkaden) bei professionellen Musikern mit de-
nen einer entsprechenden Gruppe von Nicht-
musikern auf eventuelle Unterschiede zu ver-
gleichen. Es wird angenommen, daR der frithe
Beginn des Instrumentalunterrichts, der hohe
Anforderungen an die Prizision und Geschwin-
digkeit der visuellen Informationsverarbeitung
(Lesen der Notation) stellt, die Art der Informati-
onsverarbeitung von erwachsenen Musikern be-
einfluft.

Ein Elektrookulogramm (EOG) wurde verwendet,
um die horizontalen Augenbewegungen von
acht professionellen Musikern (Pianisten) wih-
rend der Ausfiihrung einer okulomotorischen
Blick-Verfolgungsaufgabe  (dem  sogenannten
~springenden  Punkt”) zu erfassen. Die Ge-

schwindigkeit des ,springenden Punktes” nahm
tiber einen Zeitraum von 90 Sekunden von 0,2
bis auf 1,5 Hz zu. Die Bewegungsform entsprach
einer Rechteckschwingung. Als Vergleichsgruppe
dienten Psychologiestudenten (n = 254),

Die Datenanalyse zeigte deutliche Unterschiede
in den Augenbewegungsparametern zwischen
den beiden Versuchsgruppen. Die okulomotori-
schen Parameter der Stichprobe der professio-
nellen Musiker waren hierbei durch folgende
Merkmale charakterisiert: groRere Bewegungs-
amplituden, eine geringere Zahl von Auslassun-
gen, ein héherer Anteil antizipatorischer Sakka-
den bei hohen Bewegungsfrequenzen und gerin-
gere antizipatorische Latenzen. Diese Kennwerte
werden interpretiert als Hinweise auf signifikant
effektivere Strategien der visuellen Informations-
verarbeitung bei professionellen Musikern.
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REINHARD KOPIEZ & NIELS GALLEY
(Hanover University of Music and Drama/University of Cologne)

The Musicians’ Glance:
A Pilot Study Comparing Eye Movement Parameters
In Musicians And Non-musicians

Background: During the last decade the
theory of eye movement has highlighted numer-
ous parameters which are useful indicators of
general mental processes. It can be assumed that
the movement parameters of the oculomotoric
system reveal a kind of ,fingerprint” of a per-
son’s way of processing information. Up until
now, no data has been available that could re-
veal features of eye movements in musicians.
Aims: The study aims to test whether the eye
movements of professional musicians differ from
a matched non-musician control group. It is as-
sumed that the early commencement of instru-
mental practice, which is characterised by de-
manding ,visual input” in the perceptual system
(such as the reading of notation), can modify the
way visual information is processed in adult mu-
sicians.

Method: An electrooculogram (EOG) was
used to obtain eye movement data (horizontal
movements) from eight professional musicians
(pianists) while performing a visual tracking task
on a screen (the so-called ,bouncing dot para-
digm*). The bouncing dot’s velocity increased
over 90 seconds from 0.2 to 1.5 Hz, following a
rectangular waveform of movement. An exten-
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sive sample of psychology students (n = 254)
served as the control group.

Results: The data showed clear differences
in eye movement parameters between musicians
and non-musicians. The musicians’ glance was
characterised by a much lesser frequency of
omissions, shorter reaction time in reactive sac-
cades, a higher proportion of anticipatory sac-
cades, higher saccade velocity and shorter an-
ticipatory latencies. All findings indicate higher
performance in professional musicians. In future,
the pilot study will be extended with a larger
sample of musicians.

Conclusions: Professional musicians of our
carefully selected sample seem to be character-
ised by outstandingly efficient strategies for the
processing of visual information. However, the
question should remain open whether the early
commencement of music practice significantly
influences the development of eye movement
parameters in professional adult musicians. In
other words: further investigations will be neces-
sary in order to answer the question whether the
early commencement of music lessons enhances
intelligence or if intelligence enhances musical-

ity.
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GUNTER KREUTZ (Johann Wolfgang von Goethe-Universitt Frankfurt)

Tanzen als Kommunikation und

musikalische Bildung im Erwachsenenalier
Eine sozialpsychologische Untersuchung
in der Szene des Tango argentino

Hintergrund: Tanzen ist Element der Frei-
zeitkultur sowie Form der Kommunikation und
musikalischen Bildung von ungezdhlten Laien in
der westlichen Welt, gerade auch im Erwachse-
nenalter. Die Tdnzer und Tinzerinnen formieren
sich entsprechend der von ihnen favorisierten
Musikrichtung zu sogenannten Tanzszenen. Eine
solche Szene ist die des Tango argentino. Die
Gruppe der Tangotinzer ist sozialpsychologisch
bislang wenig erforscht. So ist weder etwa (ber
die demographische Struktur, noch tiber motiva-
tionale Hintergriinde der Teilnehmer in dieser
Szene niheres bekannt.

Ziele: Diese explorative Untersuchung richtet
sich auf demographische und sozialpsychologi-
sche Aspekte von Tanzerinnen und Tanzern aus
der stidtischen Szene des Tango argentino. Es
sollte anhand einer reprasentativen Stichprobe
ermittelt werden, welche sozialen und motiva-
tionalen Hintergriinde Tangoténzer charakteri-
sieren. Da offenkundig viele Teilnehmer der
europdischen Tangoszene nicht mit der Tango-
musik primar sozialisiert ist, kénnte eine Analyse
dieser Szene im weiteren einen Beitrag zur Psy-
chologie des musikalischen Geschmacks im Er-
wachsenenalter leisten.

Methode: Tinzerinnen und Tinzer (Laien,
N =110, 46 weiblich, Durchschnittsalter der
gesamten Stichprobe: M = 38 Jahre, SD = 8,7
Jahre) mit mindestens halbjahriger Tanzerfah-
rung nahmen an der Untersuchung teil. Als Erhe-
bungsinstrument wurde ein nach Vorbefragun-
gen und teilnehmenden Beobachtungen eigens

entwickelter vierseitiger,
gen eingesetzt.
Ergebnisse und SchluBfolgerun-
gen: Die vorldufigen Ergebnisse deuten darauf,
daf den demographischen Befunden zufolge das
Publikum aus einem gut ausgebildeten, vor al-
lem mittleren gesellschaftlichen Milied rekrutiert
ist. Die spezifischen Tanzkenntnisse wurden
liberwiegend erst nach dem 30, Lebensjahr er-
worben. Intensitit und Kontinuitat der Partizipa-
tion in dieser Szene deuten auf einen besonde-
ren Stellenwert im Freizeitverhalten der Ténze-
rinnen und Tanzer hin. Als wichtigster Motivati-
onsfaktor konnte ein Bediirfnis nach ,StreRab-
bau” (Entspannung, Stimmungsverbesserung,
Spafs haben wollen) identifiziert werden. Eben-
falls eine Rolle spielen, wenngleich untergeord-
net, ,soziale FitneR“ (Sicherheit in der Ausfiih-
rung des Tanzes, Pflege von Bekanntschaften),
Jtiefere soziale Gefihle” (Freunde kennenler-
nen) und ,Intimitat” (nicht allein sein, erotische
Stimmung). Indirekt ist zu schlieen, daR sich
Lebenssituation und Lebensstil auf diese motiva-
tionalen Aspekte auswirken, doch liegt ein un-
mittelbarer Nachweis dieser Einfliisse noch au-
Berhalb der vorliegenden Ergebnisse. Die Uber-
prifung der Validitit und Reliabilitit der beson-
deren soziographischen und motivationalen Pro-
file, die aus dieser Stichprobe hervortreten, muR
weiteren Untersuchungen innerhalb der Szene
sowie vergleichenden Studien verschiedener
Tanzszenen vorbehalten bleiben.

Quantitativer Fragebo-
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GUNTER KREUTZ (Johann Wolfgang von Goethe-Universitdt Frankfurt)

Dance As Communication And

Music Education In Adulthood
A Social Psychological Study Of Tango Argentino And Its Dancers

Background: Dance appears to be an im-
portant element of leisure activities as well as a
mode of communication in a significant number
of musically untrained individuals in the Western
world, particularly with respect to adulthood.
According to favoured styles of music, and envi-
ronments, dancers form communities called
‘scenes’. One such dancing scene is motivated
by the tango argentino. Tango dancers have
been neglected in the past by social psychologi-
cal research. There is little knowledge, for exam-
ple, with respect to demographic and motiva-
tional backgrounds.

Aims: This explorative study is concerned
with demographic and social psychological as-
pects of active dancers in an urban tango scene.
The purpose of the study was to characterise
social and motivational backgrounds of a repre-
sentative sample of tango dancers. Since obvi-
ously many participants of the European dance
scene have not experienced tango music during
their primary (music) socialisation, an analysis of
this scene could inform theories of musical taste
development in adulthood.

Method: Dancers (non-professionals, N =
110, 46 female, mean age of total sample:
M = 38 years; SD = 8.7 years) with a minimum
of six month tango experience participated in
this study. We used a four-page quantitative
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questionnaire, which was developed after par-
ticipating observations and informal interviewing
of individual dancers.

Results and conclusions: The prelimi-
nary results indicate that according to the demo-
graphic data participants represent a highly edu-
cated, mainly middle class population. Specific
expertise in tango dancing was acquired mostly
during the fourth decade of life. Intensity and
continuity of participation in the scene indicates
that tango dancing is highly ranked in the leisure
activities of this population. The most important
motivational factor appeared to be ,relief from
daily stress” (relaxation, positive mood en-
hancement, having fun). Further separable com-
ponents contributing to motivation were found
social fitness” (doing the dance well, meeting
friends and mates), ,deeper social feelings”
(making friends) and ,intimacy” (erotic mood,
not staying alone). There is indirect evidence
that living situation with respect to family, part-
nership, life style and other factors might influ-
ence these motivations. However, these influ-
ences are beyond the scope of the present
study. Validity and reliability of sociographical
and motivational profiles are subject to further
studies, including investigations into similarities
and differences among different dancing scenes.
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ELKE BEATRIZ LANGE (Berlin)

Uber die Wirkung nicht beachteter auditiver Stimuli
auf das Arbeitsgedichtnis

Die Frage nach der Auswirkung von Hinter-
grundmusik und ihre praktische Relevanz stoft
in unserer Gesellschaft auf zunehmendes Inter-
esse. Jedoch ist die Befundlage ebenso wie die
verwendete Musik sehr heterogen (Behne 2000).
In der vorliegenden experimentellen Untersu-
chung wurde sehr einfaches auditives Stimulus-
material gewihlt, was nur eingeschrankt zur Hy-
pothesenbildung tiber die Wirkung komplexer
Musik herangezogen werden kann. Jedoch wer-
den dadurch Reprisentationen iny Langzeitge-
ddchtnis und damit verbundene Storvariablen
reduziert, wie z. B. musikinhdrente Unterschie-
de und interindividuelle Vorlieben der Proban-
den.

Es wird speziell der Frage nachgegangen, ob die
Anderung eines habituierten, unbeachteten au-
ditiven Reizes zu einer LeistungseinbuRe bei
einer Gedachtnisaufgabe fithren kann. Anhand
verschiedener Gedachtnismodelle [assen sich
Vorhersagen zu dieser Fragestellung machen
(Baddeley 1986, Jones 1993, Cowan 1997). Es
wurden verbale und raumliche Gedachtnisauf-
gaben gewihlt, bei denen die 2y lernenden Sti-
muli sukzessiv visuell dargeboten wurden. In der
verbalen Aufgabe muften die Probanden acht
Zahlen lernen. In der raumlichen Aufgabe wur-

den vier Punkte an unterschiedlichen Positionen
in einem Quadrat gezeigt. Die Zahlen oder die
Position der Punkte sollten direkt nach Prasenta-
tion in korrekter Reihenfolge erinnert werden.
Synchronisiert zu jedem Listenitem wurde ein
Ton dargeboten, der iiber mehrere Aufgaben re-
petierte, bis er unvorhersehbar durch einen neu-
en, andersartigen Ton ersetzt wurde. Als auditive
Reize wurden 12 Instrumentalklinge auf 12 yn-
terschiedlichen Tonhéhen gewdhlt (z. B. von
Trompete Gber Orgel zu E-Baf). Diese Klinge
sollten von den Probanden ignoriert werden.
Die Leistung in den Aufgaben, in denen ein
Wechsel auftrat, war gegentiber den Repetitions-
trials vermindert. Dieser Effekt war modalitiits-
spezifisch, denn er trat nur bei verbalen Aufga-
ben auf. Eine Leistungsminderung zeigte sich
nicht nur bei dem Listenitem, das mit dem
Wechsel synchronisiert war, sondermn vor allem
auch bei den items, die vor dem Wechsel dar-
geboten wurden, die also zu Zeiten des Wech-
sels bereits enkodiert waren, Aufmerksamkeits-
prozesse und Gedichtnisprozesse interagieren
hier, was besonders gut mit Cowans Modell ver-
einbar ist. Weitere Experimente (Anzahl der
Probanden: n = 48, n = 35) unterstiitzen die
Befunde des ersten Experiments (n = 35),
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ELKE BEATRIZ LANGE (Berlin)

Effects Of Unattended Tone Changes
On Short-term Memory

Background music is part of everyday live,
whether we enjoy this or not. Therefore, effects
of unattended music are of practical relevance
to cognition. The results of research on back-
ground music are incoherent with respect to an
effect on cognitive performance (Behne 2000).
Long-term representations play an important
role in studies with complex musical stimuli.
Here we use more abstract auditory stimuli and
aim at an investigation of specific impacts on
short-term memory. The transfer of the results to
the problem of effects of music in general is lim-
ited. Therefore, the current study is focused on
the question of disruptions of serial recall by
irrelevant auditory stimuli. Different from previ-
ous research, a single change is embedded in a
stream of irrelevant sounds, contrasted by repeti-
tions of the same sounds in other trials. The
paradigm used here involves the visual presenta-
tion of a verbal or a visual-spatial memory task
with the simultaneous presentation of a tone.
Participants were asked to ignore the auditory
stimuli, while learning a list of eight numbers or
the locations of four points presented on a
square lattice. Both lists had to be recalled in
serial order directly after presentation. During
change trials, the repeated tone changed to a
clearly different tone after five trials on average.

36

Auditory stimuli were chosen from a list of
twelve sounds, differing in instrumentation and
pitch (e. g., trumpet, organ, electric bass). First,
we find that the performance in change trials is
reduced compared to repetition trials. Since the
effect is observed for the verbal tasks only, it
turns out to be modality specific. Second, the
reduction of performance occurs at the list item
simultaneously presented with the tone change
and also with the list items preceding the tone
change. The results are in good agreement with
Cowan’s model of working memory (1997), and
are less compatible with the O-OER model of
Jones (1993) or the model of Baddeley (1986).
Two further experiments support our findings.
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GRIT SOMMER
(Hochschule fiir Musik und Theater Hannover/Technische Universitit Braunschweig)

Singen ohne Scham -
Der autistische Einzelfall Samantha

Menschen mit Autismus haben neben vielen
Beeintrdchtigungen haufig besondere Fahigkei-
ten, Begabungen und Interessen. Ein besonderes
Interesse gilt bekanntlich neben der Mathematik
und der Informatik oft auch der Musik. Mit dem
Abspielen eines Lieblingsliedes kann man das
Herz einer Person mit Autismus hiufig eher er-
freuen als mit einer freundlichen Geste oder ei-
nem Ldcheln. Die Regeln sozialer Beziehungen
kdnnen autistische Menschen schwer verstehen.,
Der Erwerb von Normen und Konventionen in
sozialen Kontexten bleibt praktisch aus.

Aber es ist nicht so, daB Autisten tiberhaupt kei-
ne Regeln von ihrer Umwelt aufnehmen. Viele
autistische Menschen haben nicht nur passiv ei-
ne starke Beziehung zur Musik, sie kénnen auch
Musik austiben, indem sie zum Beispiel singen.
Musik als ein kulturell erworbenes System von
Regeln konnen Autisten oft gut verstehen und
anwenden. Diese Regeln sind systemimmanent,
wie auch die Regeln der Mathematik. Speziell
die Musik schlieRt jedoch oft ein Regelwerk ei-
nes organisierten sozialen Musizierens ein.

Der Erwerb von kulturell determinierten musika-
lischen Handlungen gestaltet sich bei autistisch
gestorten Kindern entscheidend anders als bei
Kindern, die sich normal entwickeln. Wir haben
im Rahmen einer DFG-Studie (Deutsch, El Mo-
gharbel, Laufs, Sommer & Wenglorz 2002) die
Entwicklung eines nicht sprechenden autistisch
gestorten Mddchens vom 3. bis zum 15. Le-
bensjahr dokumentiert, das fiir die Musik eine
Inselbegabung hat. In unserem Beitrag gehen wir
der Frage nach, in welcher Art und Weise die
musikalische  Enkulturation des autistischen

Médchens Samantha verinnerlicht wurde. Im
Sinne dieser Fragestellung wurden die Video-
und Tagebuchaufzeichnungen aus dem genann-
ten Dokumentationszeitraum einer qualitativen
Analyse unterzogen.

Samantha singt seit friihester Kindheit mit Begei-
sterung. Dabei prasentiert sie sich dem Beob-
achter als ,in sich selbst Versunkene”, die lust-
voll mit der Stimme spielt. Samantha singt ohne
Hemmungen und Zeichen der Scham. thr norm-
abweichendes Verhalten beim Singen zeigt sich
besonders in Situationen, wenn Samantha sich
innerhalb einer sozialen Gruppe nicht angemes-
sen in das Geschehen einordnen kann und z. B.
unangepalit laut fiir sich alleine weitersingt.
Manchmal singt sie ihr Lied hartnickig weiter,
wdhrend die Gruppe ein anderes Lied singt.
Samanthas Singen wird durch fehlende Hem-
mungsmechanismen beim Singen auffillig. Dar-
aus erwdchst eine weitere Fragestellung: Welche
Konsequenzen hat das Fehlen von Scham fiir die
Cestaltung des Gesangs bei diesem Kind?

Eine qualitative Analyse der Liedreproduktionen
des autistischen Midchens ergibt zum einen,
daB die Einheit von Formteilen nicht beachtet
wird. Ein Lied wird von Samantha selten voll-
stindig reproduziert. Manche Melodieteile wie-
derholt sie bestindig, wihrend andere selten
vorkommen. Zum andern ergibt sich, daR die
fehlenden Hemmungen beim Singen kreative
Gestaltungen erlauben, die ohne autistische Pa-
thologie bei Kindern, die sich normal entwik-
keln, nur selten, oder nur in einer sehr frithen
Phase der musikalischen Entwicklung, zu beob-
achten sind (Oerter 1995).
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INGO LAUFS, CHRISTLIEBE EL MOGHARBEL, MARKUS WENGLORZ, WERNER DEUTSCH &
GRIT SOMMER
(Hochschule fiir Musik und Theater Hannover/Technische Universitét Braunschweig)

Singing Without Embarrassment —
The Exceptional Autistic Case

Among many impairments, individuals with au-
tism often have special skills, talents and inter-
ests, such as mathematics, informatics or music.
A musically interested autistic person can be far
more easily pleased by playing his or her favour-
ite song than by a friendly gesture or a smile.
Autistic individuals have great difficulties in un-
derstanding the rules of social relationships.
They almost completely fail to acquire norms
and conventions in social contexts.

But this does not mean that they don’t adopt
any rules of their environment. Many autistic
people do not only passively enjoy music, they
can perform music themselves, for instance by
singing. They can easily understand and employ
the rules of music, which is a culturally inherited
system. This is because such rules are immanent
to the system of music, comparable to the rules
of mathematics. But music is not only a system
of its own but encompasses a whole set of rules
governing the social behaviour of making music.

The acquisition of culturally determined musical
behaviour in autistic children is quite different
from that of normally developing children. We
have conducted a long-term documentation of
the development of a non-verbal autistic girl,
Samantha, who has a strong inclination to music
and loves to sing (Deutsch, El Mogharbel, Laufs,
Sommer & Wenglorz 2002). In this contribution,
we are inquiring to what extent and in which
way this girl has internalised musical encultura-
tion. For this purpose we have analysed the
video and diary recordings about Samantha from
age 3 to 15.

Samantha has been an enthusiastic singer since
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early childhood. When she is singing she is com-
pletely immersed in her own activity and takes
great pleasure in playing with her voice. She
shows no signs of inhibition or embarrassment
and seems to be quite unaffected by the cultural
rules of our society determining when and how
singing is acceptable. This is especially apparent
in situations when Samantha is unable to fit into
the activity of a social group and goes on singing
loudly to herself. Sometimes she persistently
goes on singing her song while the group is sing-
ing something completely different.

The lack of inhibiting mechanisms is a character-
istic feature of the autistic girl’s singing. This
leads us to a further issue: How does the lack of
embarrassment influence the musical form of her
singing? A qualitative analysis of the autistic girl’s
song reproductions reveals for one thing that
unity of form is often ignored. Samantha rarely
sings a complete song as a whole but repeats
certain parts incessantly while leaving out others.
Another finding is that the lack of inhibition gives
access to a creative productivity that is rarely
encountered, or only at a very early stage of
development, in normally developing children
(Oerter 1995).
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Segmentierung von Gesangszeitreihen in Noten -
ein Vergleich von Algorithmen

Um Gesangszeitreihen zu analysieren, wird hiu-
fig die bereits in einzelne Téne segmentierte
Zeitreihe bendtigt, da nicht nur Methoden der
Zeitreihenanalyse eingesetzt werde, die Statio-
naritdt voraussetzen, sondern auch oftmals kon-
krete Tone analysiert werden sollen. Da die ma-
nuelle Segmentierung eines ganzen Liedes in
einzelne Téne sehr zeitaufwendig ist, werden in
diesem Vortrag einige Methoden zur automati-
schen Segmentierung von Gesangszeitreihen
vorgestellt und verglichen.
Zundchst analysieren wir die Qualitit von Seg-
mentierungen eines bereits von Adak (1998)
entwickelten Algorithmus fiir die Bruchpunkter-
kennung in Zeitreihen. Fiir unsere Zwecke er-
weist sich der Algorithmus jedoch als unbefriedi-
gend. Daher haben wir neue Algorithmen ent-
wickelt, in denen bewihrte Methoden der Zeit-
reihenanalyse mit grundlegenden Fakten aus der
Musik kombiniert werden.
Daraus resultierend werden drei neue Algorith-
men in diesem Vortrag eingefihrt, die alle auf
der Spektralanalyse (FFT) beruhen, in denen
aber verschiedene Methoden zur Unterschei-
dung einzelner Téne verwendet werden. Die
Segmentierung wird in diesen Methoden er-
reicht durch den Vergleich
1. des Kolmogorov-Smirnov Abstands empiri-
scher Spektralverteilungsfunktionen,
2. des Halbtonabstands zwischen geschitzten
Grundfrequenzen (vgl. Ligges et al. 2002)

und
3. der aus einer Notenklassifikation mittels

der Grundfrequenzen resultierenden No-

ten.
Die Algorithmen werden sowoh!| anhand simu-
lierter, als auch von wirklichen Sangern erzeug-
ter Waves verglichen. Um die Qualitit der Algo-
rithmen zu messen, wird die Anzahl falsch iden-
tifizierter Noten bestimmt. Je kleiner diese An-
zahl ist und je stabiler tber alle Beispiele, desto
besser ist der Algorithmus. Bei zwei Vergleichen
mit simulierten Zeitreihen weist der Algorithmus,
in dem der Kolmogorov-Smirnov Abstand ver-
wendet wird, eine akzeptable Anzahl Fehler auf
und erweist sich als der stabilste. Bei den realen
Waves, zu deren Erzeugung das Lied ,Tochter
Zion” (Handel) von 17 Sangerinnen und Singern
(Laien, Amateure, Profis) unter kontrollierten Be-
dingungen aufgenommen wurde (vgl. Weihs et
al. 2001), ist derjenige Algorithmus am besten, in
dem Notenklassifikation verwendet wird.
Zusammenfassend haben wir mit der Notenklas-
sifikation mittels der Grundfrequenzen einen ak-
zeptablen Algorithmus zur Notensegmentierung
gefunden. In Zukunft erwarten wir eine Verrin-
gerung der Fehlerrate dieses Algorithmus durch
Verbesserung der Robustheit z. B. gegentiber Vi-
brato. Fir weitere Informationen bezlglich der
Methoden, Algorithmen und Vergleiche, siehe
Ligges et al. (2002).
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UWE LIGGES, CLAUS WEIHS & PETRA HASSE-BECKER (Universitat Dortmund)

Tone Segmentation In Vocal Sound Signals -
Comparison Of Algorithms

In order to analyse vocal sound signals it is often
required to have segmented tones of the signals,
on the one hand because methods of time series
analysis are used which assume stationarity, on
the other hand because it may be required to
analyse only specific tones instead of a whole
song. Since manual segmentation of the tones of
a whole song is very time consuming, in this pa-
per some methods for automatic segmentation
of tones in vocal sound signals are introduced
and compared.

In a first step we analyse the quality of segmen-
tations of a known algorithm for change point
detection in time series (Adak 1998). For our
purposes this algorithm is not satisfactory. Thus,
new algorithms combining well known methods
of time series analysis with fundamental musical
facts are developed.

Correspondingly, three new algorithms are in-
troduced in this paper, all based on the analysis
of the spectrum of the time series, but with dif-
ferent methods to distinguish different tones. In
these methods segmentation is obtained using

1. Kolmogorov-Smirnov distance of empirical
spectral distributions,

2. halftone distance derived from estimated
fundamental frequencies (cf. Weihs et al.
2001), and

3. note classification by fundamental frequen-
cies. :

These algorithms are compared on artificial se-
ries of tones as well as on waves from real sing-
ing. In order to measure the quality of the algo-
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rithms, the number of incorrectly identified
notes is determined. The smaller this number
and the more stable over all examples the better.
For two different analyses on artificial series of
tones the algorithm using the Kolmogorov-
Smirnov distance appeared to be most stable
and with a reasonable number of errors. On the
real waves obtained from 17 singers (laymen,
amateurs, professionals) performing ,Tochter
Zion” (Hindel) (cp. Weihs et al. 2001), the algo-
rithm using note classification by fundamental
frequencies appeared to be best.

In summary, with note classification by funda-
mental frequencies we succeeded in developing
an acceptable tone segmentation algorithm. In
future research, we expect to reduce the error
rate of the note classification algorithm by im-
proving its robustness against, e. g., vibrato. For
more details regarding methods, algorithms and
corresponding comparisons confer Ligges et al.
(2002).
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CHRISTOPH LOUVEN (Hochschule Magdeburg-Stendal)

Der emotionale Ausdruck

von Stimmimprovisationen
Akustische und visuelle Beurteilungsaspekte
im Audio-Video-Vergleich

Einleitung: In der aktiven Musiktherapie ist
die Audio- oder Videoaufzeichnung der dort
stattfindenden Instrumental- und Stimmimprovi-
sationen ein wichtiges Hilfsmittel. Erst die Doku-
mentation einer Sitzung auf Ton- oder Video-
band macht die vielfdltigen Prozesse auf musi-
kalischer, emotionaler, kognitiver, motorischer
und sozialer Ebene einer eingehenderen Analyse
und Reflexion zuginglich. Obwohl die Video-
technik mit dem Einzug der digitalen Aufnahme-
und Schnittsysteme zunehmend erschwinglicher
und benutzerfreundlicher geworden ist, kommt
in der klinischen Praxis haufig immer noch eine
reine Audioaufzeichnung zum Einsatz. Es scheint
indes unmittelbar einleuchtend, daR die zusatzli-
chen Informationen einer Videoaufnahme ge-
genlber einer reinen Audioaufnahme fiir die
Nachvollziehbarkeit des therapeutischen Ge-
schehens von Vorteil sind. Obwohl dies in der
musiktherapeutischen Literatur auch meist still-
schweigend vorausgesetzt wird, ist der Einflul®
der entsprechenden akustischen und visuellen
Elemente bei der Einschitzung einer Therapie-
situation bislang nicht systematisch untersucht.
Fragestellung: Zur Untersuchung des visu-
ellen und akustischen Aspekts in den Aufnah-
men von Therapiesituationen vergleicht die vor-
liegende Untersuchung in einem ersten Schritt
die Beurteilung des emotionalen Ausdrucks von
reinen Stimmimprovisationen, wenn sie den
Beurteilern als reine Audicaufnahme, als reine
Videoaufnahme (ohne Ton) oder als vollstandige
Audio-Videoaufnahme dargeboten werden. Da-
bei interessiert zum einen, unter welchen Re-
zeptionsbedingungen der intendierte emotionale
Gehalt von den Beurteilern sicherer erkannt und
intensiver erlebt wird, zum anderen aber auch
die Differenzierung hinsichtlich der Unterschie-
de bei den verschiedenen Grundemotionen.
Methode: Von vier Studenten der Musikthe-
rapie wurde jeweils eine kurze Stimmimprovisa-

tion zu finf Grundemotionen (Freude, Trauer,
Angst, Wut und Sehnsucht) gestaltet und in Por-
trait-GrofReinstellung auf Video aufgezeichnet.
Das Material wurde digitalisiert und in eine Soft-
ware zur Versuchsdurchfiihrung integriert, so
daf8 der gesamte Versuch am Computer durch-
gefihrt werden konnte. Aus dem Grundmaterial
von 20 Improvisationen wurden fiir jeden Pro-
banden 10 zufillig ausgewdhlt, die unter zwei
Fragestellungen zu beurteilen waren:

a) Welche Emotion wird ausgedriickt? — zu
beantworten durch Anklicken von einer
der funf Grundemotionen;

b) Wie intensiv wird die betreffende Emotion
ausgedriickt? — zu beantworten durch ein
Rating auf einer siebenstufigen Skala.

Insgesamt wurden 32 Probanden befragt, auf-
geteilt in drei Gruppen: etwa ein Drittel horte
wahrend des Versuchs nur den Ton der Improvi-
sation, ein weiteres Drittel sah nur das Video-
bild, ohne den Ton zu horen, und das letzte
Drittel sah die komplette Aufnahme mit Bild und
Ton.

Ergebnisse: Unter der Bedingung ,Ton und
Bild” werden die improvisierten Geflihle deut-
lich 6fter (zu ca. 80 %) richtig identifiziert als bei
den beiden anderen Bedingungen (chi® =
10,41, p = 0,005). Die ,Nur Ton“- und ,Nur
Bild“-Bedingung unterscheiden sich in dieser
Hinsicht nicht. Hingegen werden die Gefiihle
unter der ,Nur Ton“- und der ,Ton und Bild“-
Bedingung signifikant intensiver erlebt als unter
der ,Nur Bild”-Bedingung. Zudem zeigten sich
hier noch hochst signifikante Unterschiede im
Hinblick auf die verschiedenen Grundgefiihle.
SchluBfolgerungen: Die Ergebnisse zei-
gen einen eindeutig Ubersummativen Effekt der
,Ton und Bild“-Bedingung: Nur in dieser ganz-
heitlichen Form werden die Cefiihle mit hinrei-
chender Sicherheit zugeordnet. Die trotzdem
vorhandene Urteilssicherheit bei der ,,Nur Ton”-
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Bedingung ist triigerisch, da dort signifikant mehr
falsche Zuordnungen vorgenommen werden.
Dieser Umstand kann in der Praxis zum Trug-
schluB fihren, aufgrund der ahnlich intensiv

wahrgenommenen Gefthle auf die visuelle
Komponente verzichten zu kénnen und sich auf
die scheinbar einfachere reine Audioaufzeich-
nung zu beschrénken.

CHRISTOPH LOUVEN (Hochschule Magdeburg-Stendal)

Emotional Expression Of Voice Improvisations
Acoustical And Visual Judgement Aspects
In Audio/Video Comparison

Introduction: In active music therapy, au-
dio or video recording of instrumental and vocal
improvisations is an important tool. The in-depth
analysis and reflection of the numerous pro-
cesses taking place on musical, emotional, cog-
nitive, motoric, or social levels highly depend on
the documentation of a session by an audio or a
video recording. Although the video technology
has increasingly become more affordable and
more user-friendly after the introduction of di-
gital recording and cutting systems, straight au-
dio recording is still common in clinical practice.
There is evidence, however, that any additional
information deriving from a video recording in
contrast to audio recording is of great advantage
for the comprehensibility of therapeutic actions.
Although implicitly assumed in music-therapeu-
tical literature in most cases, the influence of the
corresponding acoustical and visual elements has
never been systematically examined when
evaluating therapeutical situations.

Problem: This paper covers an analysis of the
visual and acoustical aspects of the recording of
therapeutical situations. In a first step, the evalu-
ation of an emotional expression of pure voice
improvisations in a straight audio recording is
compared with a straight video recording (with-
out audio) as well as with a complete audio/
video recording. The main focus is first, under
which reception conditions the intended emo-
tional content is recognised and experienced
more intensively by the evaluators, and second,
to examine differences regarding the various ba-
sic emotions.

Method: Four music-therapy students cre-
ated short voice improvisations on five basic
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emotions (joy, sadness, fear, anger, and desire)
and video-recorded them in close-up shot. For
the test, the material was digitalised and inte-
grated into software so that the entire test could
be conducted on the PC. From the basic mate-
rial, 10 improvisations out of 20 were selected
on a random base for each test person. They had
to be judged under two aspects:

a) Which emotion is expressed? To be an-
swered by clicking on one of the five basic
emotions

b) With which intensity is the emotion ex-
pressed? To be answered by rating on a
seven-step scale.

A total of 32 test persons was asked, divided into
three groups: about one third only heard the
audio of the improvisation during the test, a
second third only saw the video without hearing
the audio, and one third saw the entire record-
ing comprising video and audio.

Results: Under the ,audio and video” condi-
tion improvised feelings are much more fre-
quently identified correctly (about 80 %) than
under the two other conditions (chi* = 10.41,
p = 0.005). There is no difference between the
»audio only” and the ,video only” conditions in
this respect. However, feelings are experienced
much more intensively under the ,audio only”
and the ,audio and video” conditions than un-
der the ,video only” condition. Furthermore,
highly significant differences could be recognised
regarding the different basic emotions.
Conclusion: The result shows that the effect
of the ,audio and video” condition is greater
than the sum of its parts: feelings are assigned
with sufficient reliability only in this integral
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form. The judgement certainty that is nonethe-

less involved in the ,audio only” condition is
deceiving, since the number of invalid assign-
ments is significantly higher there. In practice,
this may lead to the false conclusion that the

visual component could be waived because of
the feelings being observed with similar intensity
and that it would be sufficient to confine oneself
to straight audio recording that is apparently
simpler.

43



o0 ¥¥¥

u Q;JahrestagungZOOZ»Stimme und Singen - Psychologische Aspekte«

PROJEKTGRUPPE ,,OHRWURMER” & JAN HEMMING
(Martin-Luther-Universitat Halle-Wittenberg)

»Ohrwiirmer” als Gegenstand der Musikpsychologie

Einleitung: Diese Untersuchung beschaftigt
sich mit einem weitgehend unerforschten Pha-
nomen, das dennoch jeder kennt: dem ,Ohr-
wurm*” (engl. tune in the head, catchy tune, ear-
wig oder hook). In der Literatur werden ,Ohr-
wirmer” nur sporadisch und unter stark diver-
gierenden Gesichtspunkten thematisiert: Wah-
rend die Musikpsychologie vor allem an Ge-
dachtnisleistungen und ihrer Reproduzierbarkeit
interessiert ist (Halpern 1992), werden ,Ohr-
wirmer” in der Popmusikforschung beispiels-
weise zur Charakterisierung vielfaltiger struktu-
reller Eigenschaften der Musik herangezogen
(Burns 1987). Die Besonderheiten des Phéno-
mens — etwa das unbeabsichtigte Entstehen ei-
nes ,Ohrwurms” und die Schwierigkeit, ihn
wieder loszuwerden - sind dabei kaum beriick-
sichtigt worden. Vorhandene Definitionsversu-
che sind unvollstandig und weder theoretisch
noch empirisch abgesichert (Borgschulze 2001).
Fragestellung: Wie und unter welchen Be-
dingungen bzw. in welchen Situationen entste-
hen ,Ohrwiirmer“? Sind sie ein positives oder
negatives Merkmal fiir Musik? Werden sie als an-
genehm oder unangenehm empfunden? Gibt es
einen Zusammenhang zu den eigenen Horge-
wohnheiten bzw. den eigenen musikalischen
Praferenzen? Lassen sich strukturelle Merkmale
der ,Ohrwurm” ausiésenden Musik benennen?
Kann auf der Basis empirischer Forschung eine
verbesserte Definition von ,Ohrwurm” vorgelegt
werden?

Methode: Die eigentliche Untersuchung
wurde als Gruppenprojekt im Rahmen einer
Lehrveranstaltung wahrend des SS 2002 am In-
stitut fir Musikwissenschaft der Martin-Luther-
Universitit Halle-Wittenberg durchgefihrt. Da
die Vielfalt der Forschungsfragen eine explorati-
ve und hypothesengenerierende Vorgehenswei-
se erfordert, wurde primar auf qualitative For-
schungsmethoden  zuriickgegriffen.  Zunichst
wurde eine CD mit 24 ,ohrwurmverdichtigen”
Stiicken zusammengestellt und zum intensiven
Anhoren an die Versuchspersonen verteilt. Un-
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gefahr eine Woche spdter wurden Leitfadenin-
terviews (ca. 15 min) durchgefuhrt, in denen alle
der oben angesprochenen Fragen thematisiert
wurden. In einem Begleitfragebogen wurden
(neben allgemeinen soziographischen Daten) die
verbalen Praferenzen der Versuchspersonen
erfalét. Die Auswertung der Interviews erfolgte in
Anlehnung an die Methodologie der Grounded
Theory (Strauss & Corbin 1996), was vor allem
bedeutet, dal® Datenerhebung und Inhaltsanaly-
se parallel ablaufen und dal® ein offenes Katego-
riensystem zur Kodierung eingesetzt ‘'wird, das
alle der beteiligten Forscherinnen und Forscher
gaf. modifizieren konnten. Das Erfassen und die
Auswertung der quantitativen Angaben auf dem
Begleitfragebogen erfolgte mit dem Programm
EXCEL.

Ergebnisse: Das Wagnis, eine primar quali-
tative Untersuchung innerhalb eines relativ kur-
zen, klar definierten Zeitraums zu konzipieren,
durchzuflihren und auszuwerten, kann als ge-
gltickt bezeichnet werden. Insgesamt wurden 25
Interviews durchgefiihrt. Dabei zeigte sich, dal®
im Alltagsverstdndnis starker divergierende Vor-
stellungen von ,Ohrwiirmern” anzutreffen sind
als zu Beginn der Forschung angenommen wur-
de. Die Inhaltsanalyse ermoglicht aber eine kon-
kretisierte Phanomenologie des ,Ohrwurms”.
Wahrend besondere musikalische = Strukturen
kaum benannt werden, entstehen ,Ohrwirmer”
aufféllig oft beim letzten Stiick auf der CD bzw.
bei anderer Musik, die gerade zuletzt gehort
wurde. Deshalb kdnnen ,Ohrwiirmer” in der Tat
als Geddchtnisleistungen verstanden werden.
Wenn man voraussetzt, daf® die personlich be-
vorzugte Musik auch besser bekannt ist als an-
dere Musik, ergibt sich damit auch ein indirekter
Zusammenhang zu den eigenen musikalischen
Praferenzen. Nicht geklart ist hingegen das un-
willkirliche Entstehen von ,Ohrwiirmern”, hiu-
fig in Momenten verminderter geistiger Aktivitit
bei gleichzeitig erhohter korperlicher Aktivitat
(Radfahren, Gartenarbeit etc.). Viele der Ver-
suchspersonen reagieren bewul’t und effektiv
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auf unbeabsichtigte ,Ohrwirmer” und tberde-
cken diese ggf. mit einer anderen Musik. Des-
halb sind ,Ohrwiirmer” fur einige Versuchsper-
sonen Uberhaupt nur bei Musik denkbar, die sie
auch selbst mogen.

SchluBfolgerungen: Da ,Ohrwirmer”
bei fast allen Versuchspersonen hervorgerufen
werden konnten, sind sie offenbar ein elementa-
res Phanomen musikalischer Wahrnehmung und

Informationsverarbeitung. Ihre Entstehungs- und
Erscheinungsformen konnen mit dem qualitati-
ven musikpsychologischen Zugang erfolgreicher
untersucht werden als Uber den Weg der Ana-
lyse musikalischer Strukturen. Aus der gewonne-
nen, vorldufigen Phdanomenologie des ,Ohr-
wurms” lassen sich Hypothesen ableiten, die als
Ausgangspunkt weiterer, auch quantitativer For-
schungen dienen kénnten.

PROJEKTGRUPPE ,OHRWURMER* & JAN HEMMING
(Martin-Luther-Universitat Halle-Wittenberg)

,Tunes In The Head“ As A Problem
For Music Psychology

introduction: Although ,tunes in the
head”, ,earwigs” or ,hooks” (German: Ohr-
wurm) are a phenomenon everyone has experi-
enced, only little research has been carried out
on this matter so far. Existing approaches exam-
ine ,tunes in the head” from very different per-
spectives: while music psychology primarily ad-
dresses matters of how music is memorised and
later reproduced (Halpern 1992), popular music
studies have taken up ,hooks” to illustrate vari-
ous structural features of music (Burns 1987).
The special characteristics of a ,tune in the
head” — e. g. its emergence without voluntary
action and the difficulty to get rid off it again —
have hardly been taken into account. Existing
definitions are incomplete and have neither a
theoretical nor an empirical basis (Borgschulze
2001).

Formulation of questions: How and
under which conditions/in which situations do
Jtunes in the head” arise? Should they be seen
as a positive or a negative quality of music? Are
they considered to be pleasant or rather un-
pleasant? Is there a relationship between the
personal listening behaviour/personal musical
preferences and the emergence of ,tunes in the
head”? Can specific structural features of music
be isolated that cause ,tunes in the head”? Does
empirical research contribute to an improved
definition of ,tunes in the head“?

Method: The actual research was carried out

as a group project in a seminar at the University
of Halle-Wittenberg'’s Institute for Musicology.
Since the variety of questions to be examined
requires an explorative approach aiming at the
generation of hypotheses, this study is primarily
based on qualitative research methods. At first, a
CD containing 24 pieces of music which are
suspicious to become ,tunes in the head” was
put together and handed out to potential test
persons. About one week later, guided inter-
views (lasting about approx. 15 min.), addressing
all of the above mentioned questions, were car-
ried out. The (verbal) musical preferences (plus
general data) were acquired using an accompa-
nying questionnaire. Interviews were evaluated
taking patterns from Grounded Theory (Strauss &
Corbin 1996). Roughly speaking, this means that
data acquisition and data evaluation are carried
out simultaneously and that an open system of
categories, ready to be modified by everyone in
the research group, was used to code the inter-
views. Quantitative data from the questionnaire
was analysed and evaluated using EXCEL.

Results: The ambitious attempt to conceive,
carry out and evaluate a primarily qualitative
research project within a relatively short, clearly
defined period of time can be considered suc-
cessful. 25 interviews were completed alto-
gether. It became obvious that the everyday no-
tion of the ,tune in the head” is of a greater va-
riety than first assumed at the beginning of the
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research process. However, content analysis
leads to an improved phenomenology of ,tunes
in the head”.

While specific musical structures were hardly
mentioned at all, ,tunes in the head” quite obvi-
ously resulted from the last piece of the CD or
other music which had just been listened to.
Accordingly, ,tunes in the head” can in fact be
understood as an effect of musical memory. Pro-
vided that personally preferred music is also
better known than other music, an indirect con-
nection to musical preferences becomes obvi-
ous. However, not much can be said about the
involuntary occurrence of ,tunes in the head”,
quite often at times of increased physical (bike
riding, garden work) and diminished mental
activity. Many of the test persons actively and
effectively react to unwanted ,tunes in the
head” by covering them up with different music.
Thus, for some of them it is unthinkable that

music they don't like would cause ,tunes in the
head”.
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Conclusions: As ,tunes in the head” could
be generated for almost all test persons, they can
be considered an elementary phenomenon of
musical perception and information processing.
Occurrence and characteristics of ,tunes in the
head” can be better investigated using a qualita-
tive music psychology approach than by analys-
ing musical structures. The resulting, preliminary
phenomenology could be used to set up hy-
potheses serving as a starting point for further,
possibly quantitative research.
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MIRJAM SCHLEMMER (Berlin)

Affektive Reaktionen auf
audiovisuelle Synchronizitat

In Untersuchungen zur kognitiven und affektiven
Wahrnehmung audiovisueller Stimuli wurde bis-
her entweder der Einflu® der zeitlichen Struktur
audiovisueller Stimuli (z. B. die synchrone vs.
asynchrone Kombination von Sprache und Spre-
cher) oder die semantische Kombination von Bil-
dern und Musik (d. h. inwiefern sich Bildinhalte
oder Narrationen durch verschiedene Musiken
verdndern) betrachtet. Diese zwei Ansdtze wur-
den fiir die vorliegende Untersuchung zur audio-
visuellen Wahrnehmung kombiniert. Im Vorder-
grund steht die Frage, ob sich affektive Reaktio-
nen zwischen Videoclips unterscheiden, deren
Bilder zum einen synchron zum musikalischen
Beat bzw. asynchron zum Beat geschnitten sind,
und ob die Bewertungen davon abhdngig sind,
ob es sich um narrative oder nicht narrative Bild-
inhalte handelt.

In frilheren Untersuchungen wurden vorzugs-
weise kognitive Reaktionen auf audiovisuelle Sti-
muli untersucht, Versuchsteilnehmer wuliten oft,
dald es sich bei den Stimuli um synchrone bzw.
asynchrone Beispiele handelt. Die vorliegende
Untersuchung hingegen Uberprift, ob ahnliche
Ergebnisse auch bei Stimuli auftreten, die dem
alltiglichen Fernsehprogramm entnommen sind
und eine deutliche Synchronizitit zwischen vi-
sueller und auditiver Ebene zeigen (zwischen
musikalischem Beat und visuellem Schnitt): dem
Musikvideo. Wéhrend in Untersuchungen der
Semantik die Anderung der semantischen Be-
deutung der Bildebene durch verschiedene Mu-
siken im Mittelpunkt steht, soll hier untersucht
werden, ob die semantische Ebene der Bilder ei-
nen Einfluk auf die Bewertung der Clipaus-
schnitte hat.

Fur die Untersuchung wurden Ausschnitte aus
10 Musikvideos (die auf Musiksendern wie MTV
und VIVA ausgestrahlt wurden) hinsichtlich ihrer
Beat-Schnitt-Synchronizitdt (wie genau musikali-
sche Beats mit Bildschnitten kombiniert werden)
analysiert. Wie schon in friilheren Analysen zeig-

te sich eine Uberzufillige Haufung von synchro-
nen Beat-Schnitt-Kombinationen. Auf der visuel-
len Ebene konnte zwischen narrativen und
nicht-narrativen Clips unterschieden werden.
Narrative Clips schlieffen eine auf der visuellen
Ebene erzahlien Geschichte ein, nicht-narrative
Clips lassen keine Geschichte erkennen. Die
zeitliche Struktur der Ausschnitte wurde durch
Verschieben der Ton- gegen die Bildspur vari-
iert, und es wurden fur jeden Clip acht Versio-
nen angefertigt: Neben der Originalversion wur-
den drei Versionen mit vorauslaufendem Ton
(200 ms, 320 ms, 440 ms) und vier Versionen
mit nachfolgendem Ton (200 ms, 320 ms, 440
ms und 560 ms) in die Untersuchung einbezo-
gen. Die affektive Reaktion wurde anhand 15
bipolarer Adjektivpaare erhoben, die in friheren
Untersuchungen mit audiovisuellen Stimuli ein-
gesetzt wurden und fir die Versuchsteilnehmer
in bezug auf Videoclips verstandlich waren. 280
mit Musikvideos vertrauten Gymnasiasten, die in
16 kleine Gruppen eingeteilt waren, bewerteten
zwischen finf und sieben Clipausschnitte. Keine
der Gruppen sah unterschiedliche Versionen ein
und desselben Clips oder die gleiche Version
unterschiedlicher Ausschnitte. Den Vpn wurde
nicht mitgeteilt, dall es sich um verdnderte Vi-
deoclips handelt.

Die Ergebnisse stiitzen die Hypothese, daf8 die
verschiedenen Asynchronizitétsstufen einen Ein-
fluB auf die affektive Reaktion haben, was durch
die signifikant unterschiedlichen Bewertungen
der verschiedenen Versionen eines Clipaus-
schnitts gezeigt werden kann. Dariiber hinaus
wird ebenfalls deutlich, daf® die Bewertung auch
vom semantischen Gehalt der Bilder abhdngig
ist. Clipausschnitte mit einem héherem narrati-
vem Bildinhalt fithrten zu weniger Bewertungs-
unterschieden der verschiedenen Versionen ei-
nes Clips als solche Ausschnitte, deren Bilder
konzeptionell und ohne erkennbare Narration
miteinander kombiniert sind.
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MIRJAM SCHLEMMER (Berlin)

Affective Reaction To Audio-visual Synchrony

Previous research on cognitive or affective reac-
tion to audio-visual stimuli has looked either on
the impact of temporal structure (e. g. the syn-
chronised or asynchronised combination of
speech and speaker) or the semantic combina-
tion of music and picture (i. e. how the content
or narration of pictures changes when accompa-
nied with different music). These two approa-
ches have been combined for the present study
on audio visual perception.

The focused question is whether or not affective
reactions are different for music videos with syn-
chronised or asynchronised beat-cut-relations
and whether ratings are dependent on a narra-
tive or non-narrative visual level.

Previous research mainly looked at cognitive
reactions towards audio-visual stimuli, and par-
ticipants mostly knew, that the included stimuli
were synchronised and asynchronised between
sound and pictures. However, the present study
is looking at whether similar findings appear for
stimuli which were taken from every-day TV-
programme and included the obvious synchroni-
sation between the audio and the visual level
(between musical beats and visual cuts): music
video clips.

Whereas research on semantic focuses on chan-
ges of the semantic content caused by different
types of music, the question in this study is,
whether the semantic level of the pictures influ-
ences the ratings of the music video clip.
Included in the present study were extracts of 10
different music video clips (such as shown on
MTV or Viva), all were analysed with regard to
their beat-cut-synchrony (how accurate are vis-
ual cuts combined with musical beats). As shown
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in previous analyses, significant incidence was
detected for synchronised beat-cut-combination.
The visual level has been distinguished between
narrative and non-narrative clips. Narrative clips
include a visually told story, non-narrative clips
don’t. The temporal structure of the extract has
been changed by shifting the sound forward or
backward to the pictures. Besides the original
version, three versions with advanced sound
(200 ms, 320 ms, 440 ms) and four versions with
delayed sound (200 ms, 320 ms, 440 ms, 560
ms) were included in the study. 15 bipolar ad-
jective-pairs were used to rate affective reac-
tions. All adjectives have been used in previous
research on audio-visual perception and have
been tested for being meaningful to the partici-
pants.

280 grammar-school students were divided into
16 small groups. They were all familiar with mu-
sic videos, and rated between five to seven ex-
tracts. Non of the groups rated two different ver-
sions of one clip extract, or the same version of
different extracts. The participants didn’t know,
that the included versions might be mismatched.
Results support the hypothesis, that different
levels of asynchrony effect affective reactions,
what could be shown with significantly different
ratings of the various versions. Moreover, results
reveal, that ratings are also dependent on the
semantic level of the pictures. Extracts with a
high degree of narrative content on its visual
level led to less significant differences between
the different versions of one clip than extracts,
where the pictures are combined without a no-
ticeable narration.
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BJORN-HELMER SCHMIDT, THOM C. GUNTER & SONJA A. KOTZ
(Max-Planck-Institut fur Neuropsychologische Forschung, Leipzig)

Erwartungsaufbau bei bekannten Melodien:
Eine EKP-Studie

Beim Horen musikalischer Verldufe ist deren Er-
wartbarkeit ausschlaggebend fur die Art der Ver-
arbeitung. Wahrend des Horens baut sich auf-
grund von Vorwissen auf unterschiedlichen Ebe-
nen (z. B. Struktur oder Bekanntheit) beim Horer
ein musikalischer Kontext auf. Dieser wird im
weiteren Verlauf bestdtigt oder nicht.

Viele Studien, die sich mit der Methode der Er-
fassung ereigniskorrelierter Hirnpotentiale (EKP)
an das Problem der Kontextbestditigung oder
dessen Verletzung bei unterschiedlich bekann-
ten Melodien herantasteten, beschreiben als
Reaktion auf eine Einzeltonverletzung am Ende
bekannter Melodien eine langgestreckte Positi-
vierung im EKP. Diese Positivierung ist abhéngig
vom Grad der Erwartbarkeit der Melodien, d. h.
deren Bekanntheit.

Mit der vorliegenden Studie wollten wir der Fra-
ge nachgehen, wie grofere melodische Einhei-
ten (Motive, Phrasen) verarbeitet werden. Zu
diesem Zweck wurde am Ende von Melodien
deren melodische Kontur verdndert ohne die
harmonische Struktur zu verletzen (Kontra-
punkt). Andererseits wurde eine harmonische
Rickung um einen Halbton eingebaut, die die
melodische Kontur erhielt. Zudem wurden Me-
lodien von unterschiedlichem Bekanntheitsgrad
verwendet, um die Wirkung unterschiedlicher
Erwartbarkeiten auf die Auspragung spezifischer
Komponenten im EKP zu untersuchen.

Beide Verletzungen fihrten zu einer friihen po-
sterioren Negativierung im EKP zwischen 100
und 300 ms nach dem Onset der Verletzung.
AuBerdem war eine lang anhaltende frontale

Negativierung zu beobachten, die .um etwa 600
ms begann. Diese beiden Effekte wurden durch
den Faktor Erwartbarkeit moduliert. Eine eben-
falls zu beschreibende posteriore Positivierung
zwischen 500 und 600 ms war nicht abhangig
vom Grad der Erwartbarkeit.

Die sehr frithe Negativierung kann im Kontext
einer MMN-dhnlichen (Mismatch Negativity) Re-
aktion auf eine Einzeltonverletzung gesehen
werden. Die Positivierung scheint eher als Reak-
tion auf eine strukturelle Verletzung aufgetreten
zu sein und ist somit im Rahmen einer P600 als
Korrelat struktureller Integration zu diskutieren.
Die spdtere frontale Negativierung scheint an-
haltende und eher serielle Geddchtnisprozesse
widerzuspiegeln, die mit dem Grad der Erwart-
barkeit variierten.

Die vorliegende Arbeit zeigt, daB die Verletzung
groRerer musikalischer Einheiten in bekannten
Melodien zu einer Folge spezifischer EKP-Kom-
ponenten fuhrt, die mit unterschiedlichen Ver-
arbeitungsebenen korrelieren. In bezug auf die
Bekanntheit der verwendeten Melodien kommt
es zu einer differenzierten Modulation der EKP-
Komponenten. Erwartung auf dieser Ebene ist
von entscheidender Bedeutung, wenn gerade
gehorte Frequenzen auf Einzeltonebene ber-
prift werden oder wenn groRere Einheiten im
Gedachtnis gehalten werden, um sie in einen
aufgebauten melodischen Kontext zu integrie-
ren. Dieser Grad von Erwartbarkeit scheint von
geringerer Bedeutung, wenn melodische Einhei-
ten in eine aufgebaute harmonische Struktur
integriert werden sollen.
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BJORN-HELMER SCHMIDT, THOM C. GUNTER & SONJA A. KOTZ
(Max Planck Institute of Cognitive Neuroscience, Leipzig)

Expectancy In Familiar Melodies:
An ERP Investigation

Expectancy plays an important role in music
perception. What we listen to must be inte-
grated into the context of a musical piece and
allows us to predict forthcoming acoustic events.
Predictions can be based on special knowledge
about a musical structure or on the fact that we
are familiar with a musical piece. Of course,
predictions can fail when we listen to music.
Most studies using the technique of event-
related brain potentials (ERPs) show a large posi-
tivity as a reaction to a single tone violation vary-
ing with the grade of expectability. However, we
were interested in the perception of larger musi-
cal units, such as motives or phrases. Therefore,
we created the counterpoint to parts of well
known melodies that only violates the expected
melodic contour. Furthermore, we used melo-
dies with different familiarity levels to examine
the influence of expectancy on ERP compo-
nents.

Both violations elicited an early posterior nega-
tivity between 100 and 300 ms and a frontal
negative shift starting around 800 ms. Both ef-
fects varied as a function of expectancy. Also, a
posterior positive deflection was found, but in-
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dependent of the factor expectancy. We assume
that the early component correlates with a brain
reaction to an unexpected single tone violation
and could be related to the mismatch negativity
(MMN). The positive deflection seems to be
more comparable with a syntactic violation de-
tection correlated with a P600 in the ERP. We
assume that this negative shift at frontal elec-
trodes could be interpreted as a correlate of an
ongoing memory process which is varied by the
level of expectancy.

With the current experiment we were able to
show that perception of broader melodic units
results in a sequence of ERP responses reflecting
different levels of music processing. These proc-
esses differ in their dependence on the grade of
expectancy in a familiar melodic context. Ex-
pectancy plays an important role when checking
incoming frequencies at the single tone level and
when holding broader melodic units in memory
to integrate them into a previously established
musical context. The level of expectability seems
to be less important when integrating melodic
units into an established musical syntactic struc-
ture.
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GRIT SOMMER, CHRISTLIEBE EL MOGHARBEL, MARKUS WENGLORZ,
WERNER DEUTSCH & INGO LAUFS (Technische Universitat Braunschweig/
Hochschule fur Musik und Theater Hannover)

Die Rolle der Scham fiir die Entwicklung des Singens
bei Kindergartenkindern

In der frithen Kindheit singen Kinder oft spontan
— vor dem Einschlafen, beim Betrachten eines
Bilderbuches, auf der Toilette oder aber auf dem
Nachhauseweg von der Schule auf offener Stra-
Re. Wenn Kinder jedoch auf Kommando alleine
ein bestimmtes Lied, z. B. ihr Lieblingslied, sin-
gen sollen, dann treten — zumindest in unserer
Kultur - viele Kinder in Streik.

Wie kommt diese Diskrepanz zwischen nicht-
beobachteten Spontangesingen und elizitierten
Liedproduktionen zustande? Singen ist fiir Kin-
der in diesem Entwicklungsabschnitt nicht nur
eine musikalische, sondern eine durch soziale
Normen und Konventionen beeinfluite Tatig-
keit. Normen und Konventionen bestimmen,
wann gesungen werden kann und wann nicht.
Sie bestimmen auch, wie gesungen wird. Hier-
bei wird die moglichst genaue Liedreproduktion
zu einem allgemein verbindlichen Ideal. in ei-
nem DFG-Projekt gehen wir der Frage nach, wie
sich sozial bedingte Hemmungen bei Liedrepro-
duktionen duBern und wie sie durch einen ge-
eigneten Situationskontext zumindest teilweise
tberwunden werden kénnen.

An der Erhebung nahmen aus zwei Braun-
schweiger Kindergdrten insgesamt 46 Kinder teil.
Davon sind 21 Kinder der Altersgruppe drei und
vier Jahre und 25 Kinder sechs Jahre alt. Die
Kinder haben in einer kontrollierten Zeitspanne
von drei Monaten téiglich ein Mal eine Musik-
CD mit ausgewdhlten Kinderliedern vorgespielt
bekommen. Diese Lieder wurden in einem von

uns konstruierten Spiel neben allgemeinen Wis-
sensaufgaben abgerufen. Die spielerische Abfra-
ge wurde per Video aufgenommen. Fur die Fra-
gestellung bedeutsame Teile wurden nach
CHILDES transkribiert. CHILDES (Child Lan-
guage Data Exchange System) ermdglicht die
Reprdsentation von Sprache, wobei nonverbale
Aspekte der Kommunikation mit erfafst werden.
Die Auswertung der Daten erfolgt tiber ein Kate-
goriensystem, das z. B. Uber die Bereitschaft der
Kinder zum Singen Aufschlul® geben kann (moti-
vationale Analyse).

Die vorlaufigen Trends bei den Liedreproduktio-
nen sehen so aus: Totalverweigerer gibt es
kaum. Genauso selten sind Kinder, die ganz
ohne Hemmungen auf jede Aufforderung genau
das Lied singen, das gewinscht ist. Zwischen
dem absolut gehemmten und ungehemmten
Singen von Liedern liegt eine Bandbreite von
verschiedenartigen Formen der Liedreprodukti-
onen. Hierzu gehdren Liedfragmente, genauso
wie das Singen nur als Fortsetzung, nachdem ein
Lied angesungen wurde oder aber Singen nur
gemeinsam mit einem Kind oder einem Erwach-
senen als Mitsanger.

Wir diskutieren, warum es Kindern oder auch
Erwachsenen peinlich ist, allein vor anderen
Menschen zu singen und ob die Cefihle, die
dabei beteiligt sind, mit dem Konzept der Scham
theoretisch und empirisch abgedeckt werden
kdnnen.
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GRIT SOMMER, CHRISTLIEBE EL MOGHARBEL, MARKUS WENGLORZ,
WERNER DEUTSCH & INGO LAUFS (Technische Universitdt Braunschweig/
Hochschule fiir Musik und Theater Hannover)

The Role Of Embarrassment In The Development
Of Singing In Young Children

In early childhood children often sing spontane-
ously — before going to sleep, looking at a pic-
ture book, on the toilet, or on the way home
from school. However, when children are asked
to sing a specific song alone, e. g. their favourite
song, most of them, at least in our culture, refuse
to do so.

How does this discrepancy between spontane-
ous unobserved singing and elicited song repro-
duction come about? For children in this stage of
development, singing is not just a musical activ-
ity but also one that is influenced by social
norms and conventions. Norms and conventions
determine when it is acceptable to sing and
when not. They also determine how a song
should be sung. The commonly accepted ideal
concept of song reproduction is an exact replica
of the model song. In a DFG-funded project we
are pursuing the question of how socially deter-
mined inhibitions in song reproduction are
manifested and how they can be (at least par-
tially) overcome by an appropriate situational
context.

A total of 46 children were examined in two
nursery schools in Braunschweig. 21 were aged
three to four and 25 were aged six. Prior to the
experiment, a CD with children’s songs was
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played to the subjects once a day for a period of
three months. In the experimental session, the
singing task was embedded in a board game
along with other, non-musical tasks. For the pre-
sent study, the children’s reactions to the singing
tasks were recorded on video and transcribed
with the CHILDES code, which enables the rep-
resentation of verbal and non-verbal aspects of
communication. The results were evaluated us-
ing a system of categories that allows a motiva-
tional analysis of the children’s readiness to sing.
The preliminary trend in song reproductions is as
following: Total refusal is rare. Likewise, there
are very few children without any inhibitions,
that always sing the required song every time it
is asked for. Between these extremes there is a
multitude of different forms of song reproduc-
tion. Sometimes only a fragment of a song is
produced and then broken off, sometimes a
child will only sing after much prompting by the
experimenter, and sometimes a child will only
sing together with a partner, child or adult.

We discuss why children and adults are embar-
rassed when they have to sing alone before
other people and whether the emotions in-
volved can, theoretically and empirically, be
covered by the concept of embarrassment.
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STEFANIE STADLER ELMER (Universitat Zurich)

Sprach-musikalischer Ausdruck (Singen):
Was verandert sich im Verlauf der Kindheit?

Einleitung: Die friheste und primitivste
Weise, sich musikalisch auszudriicken, ist der
Gebrauch der Stimme. Der stimmliche Ausdruck
ist sehr reich an Gestaltungsmoglichkeiten. Die
wichtigsten kulturellen Ausdrucksformen  sind
das Sprechen, das Singen und die Mischform
des Sprechgesangs. Diese Formen sind anhand
von kulturspezifischem Alltagswissen meist leicht
zu unterscheiden.” Aulerhalb der kulturellen
Norm oder Konvention befindliche vokale Aus-
drucksweisen sind jedoch schwierig zu be-
schreiben, weil es bisher keine allgemeinen Kri-
terien gibt, die unabhingig von der Kultur sind.
Die Entwicklung des Singens ist ein Weg hin zu
den Normen der umgebenden Kultur. Charakte-
ristisch fir die Entwicklung sind folglich Abwei-
chungen von diesen Normen und eine allmahli-
che Anndherung,.

Fragestellungen: Wie lafit sich Singen be-
schreiben, und wie 16t sich der Entwicklungs-
verlauf beschreiben und erkldren?

Methode: Um diese Fragen zu bearbeiten,
wurden verschiedene Vorgehensweisen gewdhlt:

1. Die bisherigen Studien und die Literatur
wurden auf diese Fragen hin analysiert.

2. Umfangreiche und teilweise langsschnittli-
che Daten tber die Entwicklung des Sin-
gens bei ca. 45 Kindern wurden erhoben.

3. Verschiedene Methoden der Verhaltens-
analyse wurden angewendet.

4. Begriffe zur Beschreibung wurden systema-
tisiert.

5. Eine neue Methode zur Analyse und Dar-
stellung des Singens wurde entwickelt.

6. Es wurden einzelne Prozesse des Lieder Er-
findens und des Lieder Erwerbs mikroana-
lytisch beschrieben, um Veranderungen zu
rekonstruieren.

Ergebnisse: Die Ergebnisse beziehen sich
auf drei aufeinander bezogene Ebenen: eine
theoretische, eine methodische und eine empi-
rische.

in theoretischer Hinsicht zeigt es sich, dafs bishe-
rige Konzeptionen zur Singentwicklung dazu

tendierten, anhand des Lebensalters zu be-
schreiben, inwiefern kindliches Singen einigen
ausgewahlten musikalischen Normen entspricht.
Fortschritte werden als globaler Effekt von Sozia-
lisation oder durch endogene Bedingungen er-
klart. Aus entwicklungspsychologischer  Sicht
dréngen sich Differenzierungen auf.

Das Singen als Handlung wird theoretisch analy-
siert und begrifflich in seiner Struktur so prézi-
siert, daf8 empirische Ereignisse detailliert und
konsistent beschrieben werden kénnen. Eine
neue, mikroanalytische Methode, welche auch
eine Computer unterstiitzte Analyse des Singens
beinhaltet, dient dazu, Prozesse des kindlichen
Singens (Erfinden und Erwerben von neuen Lie-
dern) zu beschreiben. Es werden Ausschnitte
von solchen Prozessen vorgestellt und aufge-
zeigt, wie der Entwicklungsstand eines einzelnen
Kindes im Rahmen von Hypothesen zum Ent-
wicklungsverlauf interpretiert werden kann. Die-
se hypothetische Entwicklungssequenz ist ein
Ergebnis, das eine Synthese aus bisherigen und
eigenen Befunden und theoretischen Uberle-
gungen darstellt.

Diskussion: Anla zum Diskutieren geben
die bisher verwendeten und die neu vorgeschla-
genen Kriterien, das Singen und dessen Ent-
wicklung zu beschreiben und zu verstehen. Die
Tatsache, dal} eine ontogenetische Wurzel von
Sprache und Musik in den friihen Vokalisationen
liegt, aus denen sich allméhlich das Singen und
das Sprechen differenzieren, birgt einige weitere
Implikationen in sich.

Sie beziehen sich auf die Entwicklung der Sen-
somotorik mit Bezug zur Vokalisation (u. a. die
Koordination zwischen dem Horen und der
Stimme), auf die hohe Plastizitit und Adaptivitét
der kindlichen Entwicklung, auf die sozial-emo-
tionalen Interaktionsformen, auf den Spielcha-
rakter des Singens und der Musik und auf ent-
wicklungstheoretischen Annahmen Uber Bedin-
gungen und Mechanismen der Verdanderung von
Strukturen des Handelns und Denkens.
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STEFANIE STADLER ELMER (Universitat Zrich)

Vocal Expression Of Language And Music (Singing):
What Changes During Childhood?

Introduction: To use one’s own voice is
the earliest and most primitive way to produce
musical sounds. The voice provides a rich variety
of expressive forms of which speaking, singing,
and chant are the most important ones in our
culture. In cultural contexts these vocal forms
may be easily distinguished. Yet, outside these
contexts it is difficult to describe vocal forms
since general criteria to describe vocal phenom-
ena across cultures are still lacking. For describ-
ing a child’s vocal development towards singing
and speaking it would be crucial to have such
concepts available since the gradual approach of
cultural norms includes deviant variations by
definition.

Questions: Two major questions are fo-
cused: How can we describe singing, and how
can we describe and explain singing develop-
ment?

Methods: Several methods have been ap-
plied:

1) Existing studies and the literature had been
analysed,

2) data about the singing development of
more than 45 children were collected,

3) several methods of behavioural analyses
were applied,

4) concepts were systematised to describe the
phenomena,

5) a new method to analyse and to represent
singing was developed,

6) microanalyses of case studies were carried
out to reconstruct processes of acquiring
and inventing new songs and of gaining in-
sights into change over time.

Results: Results concern three interdepend-
ent levels: theoretical, methodological, and em-
pirical level. Previous attempts to conceptualise
singing development tend to describe develop-
ment as dependent on chronological age. Se-
lected musical (cultural) criteria are used to de-
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fine the developmental level. Progress is viewed
as a general effect of education or of internal
conditions such as inborn talent. These approa-
ches are unsatisfactory and need to be revised.
Singing as an action is theoretically analysed,
and the components are conceptually clarified in
order to serve as a framework to describe em-
pirical events in detail. Microgenetic analyses of
singing and its context is completed by a com-
puter aided acoustic analysis. This method al-
lows to analyse and describe a child’s singing
process — either acquiring new songs or invent-
ing new songs. Selected parts of such processes
will be illustrated. It will be shown how a child’s
song singing may be interpreted within a theo-
retical framework about the development. Hy-
potheses about the sequence of development
will be proposed which represent a synthesis of
previous results, of own empirical investigations,
and of theoretical considerations.
Discussion: In order to describe and under-
stand singing and its development, previous cri-
teria were examined and discussed, and new
criteria are proposed instead. Already the fact
that music and language have their common
root in the early vocalisations, has several further
implications with respect to the development of
singing and speaking. For progress in both do-
mains, the same necessary conditions are cru-
cial: Sensorimotor development and especially
the co-ordination between listening and vocalis-
ing, highly plastic and adaptive organisation of
behaviour, specifically infant and child directed
social and emotional stimulation (e. g. intuitive
parenting), and the joyful and playful character
of these interactions. These necessary conditions
need to be further investigated in order to un-
derstanding theoretically the mechanisms of
structural change in actions and thinking in both
domains, music and language.
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HEINZ STOLZE (Institut fir Stimme und Kommunikation, Bremen)

Physikalische Modellvorstellungen

von der Singstimme
Eine kritische Bestandsaufnahme der Brauchbarkeit
fur Sanger und Padagogen

Fragestellung: Im Bereich der naturwissen-
schaftlich-technisch orientierten  Stimmwissen-
schaft liegen eine Reihe von Modellen zur Funk-
tion der Stimme vor, die sich vor allem bei der
Stimmsynthese bewdhrt haben. lhre Rezeption
seitens der stimmpdadagogischen Disziplinen ist
bisher weitgehend ungentigend, obwohl! das
enorme Potential zur Verbesserung von Stimm-
bildung und Gesangsunterricht unverkennbar ist.
Wo liegen die Probleme, wie ist Abhilfe mog-
lich?

Methode: Der physikalische Ansatz und die
Leistungsfahigkeit gangiger Modelle werden vor-
gestellt. Diese sind: Das linear-response-Modell
des Vokaltraktes, das Ublicherweise in Frequenz-
darstellung als Primarklang-Filter-Modell (PFM)
prasentiert wird, das 1-Massen-Modell, das 2-
Massen-Modell, n-Massenmodelle. Dem werden
die Anforderungen an ein Modell der Stimm-
funktion gegeniibergestellt, die sich aus gesangs-
pddagogischer Sichtweise ergeben. Von beson-
derer Bedeutung ist hier die Erkldrbarkeit der
Riickwirkung des Vokaltraktes und des subglot-
talen Raumes auf den Phonationsprozef3, von
Registeriibergangen, sowie eine Einsicht in die
akustischen Prozesse der Tonhthen- und Laut-
stirkevariation. Als wesentliches Element kommt
hinzu: die Darstellbarkeit in allgemeinverstandli-
cher Form.

Ergebnisse und Diskussion: Ein Kern-
problem ist die Ausrichtung der historisch ge-
wachsenen Modelle. Sie zielen auf die Stimm-
synthese, weniger auf die Beschreibung der na-
tiirlichen Funktion der Singstimme. Dazu kommt

die fur physikalische Laien unverstindliche Dar-
stellung. Vor allem die Frequenzdarstellung im
PFM ist vielen Lesern nicht verstindlich und
zudem ungeeignet, um wichtige Verbesserungen
an diesem in der Basisform zu stark vereinfach-
ten Modell zu implementieren. Auch der unsen-
sible Umgang in der Ubertragung von Begriffen
der Elektrotechnik in den Stimmbereich (z. B.
LFilter”) ist millverstindlich und behindert die
Rezeption. Um einen besseren Informationsaus-
tausch zu erreichen, wire folgendes Herangehen
hilfreich: eine modellfreie Formulierung des
physikalischen Funktionsprinzipes der Stimme in
Zeitdarstellung. Auf dieser Basis konnten speziel-
le Modelle erkldrt werden, wobei die genaue
Beschreibung der dabei unvermeidlichen Ver-
einfachungen und deren Auswirkungen auf die
Anwendbarkeit der Modelle nétig ist. Die Pra-
sentation der Ergebnisse in Spektren verlangt
eine sorgfdltige Heranfilhrung. Dabei ist das et-
wa in der Quantentheorie geldufige Konzept der
Frequenz-Darstellung dem aus dem
19. Jahrhundert stammendem Verstindnis als
Frequenz-Analyse vorzuziehen. Auch die Tatsa-
che, dal’ die Schallwelle keineswegs ein direktes
Pendant der gehorten Stimme ist, ist von vorn-
herein grundlegend zu diskutieren, um MiR-
verstindnisse zu vermeiden. Als Beispiele fiir
einen praxisorientierten Umgang mit der Fre-
quenzdarstellung und grundlegenden Aspekten
der sdngerischen Stimmfunktion werden das
Klangkontakttraining und die Kosonanzmethode
umrissen.
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Physical Models Of The Singing Voice
A Critical Review Of Their Applicability
For Singers And Teachers Of Singing

The problem: In the field of scientific-tech-
nological voice research there are .a number of
models of voice production which lead to good
results in voice synthesis. In the light of the
benefits these models could have for the teach-
ing of singing and voice training their adoption
by voicepedagogical disciplines is quite unsatis-
factory up to now. What are the reasons for this,
what should be improved?

Method: The physical scenario and the ca-
pacity of typical models are described. These
are: the linear response model of the vowel tract
which is usually presented in the frequency re-
gion formulation. It is called the primary sound-
filter-model in Germany. But the word , primary”
seems to be misleading. The English term of
source-filter-model is more appropriate. Further
there are presented the 1-mass-model, the 2-
mass-model and the n-mass-models. Their ca-
pacity is compared to the requirements of the
pedagogy of singing. Those are: the explanation
of the feedback from the wave in the vowel tract
and in the subglottal volumes on the phonation,
the explanation of passagios between registers
and acoustic processes of the regulation of pitch
and volume. It is also essential to present these
models in such a way that they can be under-
stood without special physical knowledge.
Results and discussion: A fundamental
problem is that these models in their original
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formulation aim at speech synthesis and not at
the description of the process of singing. The
terminology used is not generally comprehensi-
ble and it is often not adequate for singers. Espe-
cially the formulation of the SFM in terms of
frequency makes this theory hard to understand
and it is inadequate to implement improvements
in this oversimplified approach which are neces-
sary to meet the requirements of the pedagogy
of singing. In order to come to a better adoption
of scientific voice models the following is pro-
posed: the formulation of the physical principles
in time representation. This could be used as a
basis for special models using typical simplifica-
tions for the benefit of being handled easily. The
limitations of these models ought to be de-
scribed clearly. The presentation of spectra must
be combined with a careful introduction into
this field. The modern concept of frequency
,representation” (as used in quantum physics)
should be used instead of the ancient concept of
an ,analysis”. It is very important to make it clear
that the sound wave is not a one-to-one image
of the heard voice. Oriented on practical experi-
ences the ,Klangkontakttraining” (sound contact
training) and the ,Kosonanzmethode” (coso-
nance method) are presented as examples of an
easy approach to frequency representation and
to fundamental functional aspects of the singing
voice.
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Wo ist die Stimme eines Sangers,
wenn sie ,vorne plaziert” ist?

Wenn professionelle Sanger und Gesanglehrer
Stimmqualitdt und Gesangtechnik beschreiben,
benutzen sie hdufig bildhafte Ausdriicke, die fur
einen Laien schwierig zu verstehen sind, bei-
spielsweise ,gestiitzte Stimme” oder ,in die
Maske gelenkte Stimme”. Die vorliegende Stu-
die wird sich auf einen begrifflichen Gegensatz
konzentrieren, namlich das ,vorne” bzw. ,hin-
ten” Plazieren der Gesangstimme. Es ist nicht
klar, wie einheitlich solche bildhaften Ausdriicke
unter Profis verstanden werden, und ob es iiber-
haupt méglich ist, sie zu gebrauchen, um objek-
tiv den akustischen und/oder artikulatorischen
Inhalt einer Gesangstimme zu beschreiben.
Dennoch héngt der Erfolg des Unterrichts in
hohem Male von der unzweideutigen Bedeu-
tung der im Unterrichtsprozell verwendeten
Termini ab: Der Schiiler mufs so klar wie mog-
lich verstehen, in was fiir eine Richtung der Leh-
rer seine Stimme zu entwickeln wiinscht.

In unserem Experiment wurde eine Gruppe von
Gesanglehrern gebeten, ihre Ansichten dariber
zu duBern, ob es Unterschiede hinsichtlich der
Erzeugung und Wahrnehmung einer ,vorne”
plazierten Stimme und einer ,hinten” plazierten
Stimme gebe, und sollten diese Unterschiede
existieren, zu beschreiben, worin sie bestehen.
Im zweiten Schritt wurden an der Estonian
Academy of Music Studenten im klassischen Ge-
sangfach (11 weiblich und neun mannlich) er-
sucht, kurze Dreikldnge zu singen. Im ersten
Durchgang wurden die Studenten gebeten, mit
einer ,vorne plazierten” Stimme zu singen, im
zweiten Durchgang mit einer ,hinten plazierten”
Stimme.

Als nichste Stufe wurde ein Hortest durchge-
fiihrt. Die Experten (Gesangstudenten und -pro-
fessoren) muliten entscheiden, ob die aufge-

nommenen Dreiklange mit einer ,vorne” oder
einer ,hinten” plazierten Stimme gesungen wor-
den waren. Eine Reihe von Aufnahmen, die
entsprechend den Expertenmeinungen ausge-
wiahlt worden waren, wurden dann einer akusti-
schen Analyse mit einer Stimmanalysesoftware
von Tiger Electronics unterworfen. Die Analyse
zielte darauf ab, mégliche Unterschiede zwi-
schen den Stimmen aufzusplren, die als ,vorne”
und ,hinten” plaziert identifiziert worden waren.
Ein ahnlicher Hortest wurde mit synthetischen
Stimuli durchgefiihrt. Die Stimuli waren dreit6-
nige melodische Exzerpte, die von einer synthe-
tischen Stimme erzeugt wurden. Formantfre-
quenzen und die Hohe des Sdngerformanten
wurden bei den synthetischen Stimuli variiert.
Ergebnisse des Hortests zeigten, dafd die Stimuli,
die als ,vorne plaziert” wahrgenommen worden
waren, sowohl héhere Frequenzen des ersten
und zweiten Formanten aufwiesen als auch eine
hohere Frequenz und Hohe des Sangerforman-
ten, jeweils verglichen mit den Stimuli, die als
,hinten plaziert” wahrgenommen worden wa-
ren. Der Gegensatz ,vorne/hinten” scheint ge-
wohnlich Wertungsimplikationen fir die Exper-
ten zu beinhalten, weil es eines der Ziele des
Gesangstudiums ist, die Fahigkeit zu entwickeln,
mit einer ,vorne” plazierten Stimme zu singen.
Zugleich scheint es, dal® sich der Ausdruck ,vor-
ne plazierte Stimme” auf gewisse Timbre-
qualititen beziehen mag, die sich mdglicher-
weise nicht als ausreichend erweisen, um eine
Stimmgqualitét als gut zu betrachten. Viele Lehrer
hatten Schwierigkeiten beim Definieren der Be-
deutung der obigen Kategorien einer ,vorne”
und ,hinten” Plazierung. lhrer Meinung zufolge
war es nicht einfach, sie klar zu verbalisieren,
weil die Kategorien hauptsdchlich intuitiv seien.
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Where Is A Singer’s Voice, If It Is ,Placed Forward“?

In describing the voice quality and the singing
technique, professional singers and singing in-
structors often use figurative expressions that are
difficult for a layman to understand, such as
»supported voice” or ,voice directed to the
mask”. The present research will concentrate on
a conceptual opposition of the ,forward“ and
»backward” placement of the singing voice. It is
not clear how uniformly those figurative expres-
sions are understood among professionals and
whether it is at all possible to use them in order
to describe objectively the acoustic and/or ar-
ticulatory content of the singing voice. Yet, the
success of teaching greatly depends on unambi-
guous meaning of the terms used in the study
process: the student has to understand, as
clearly as possible, in what direction the instruc-
tor wants to develop her/his voice.

in our experiment a group of singing teachers
was asked to express their views on whether
there are differences in the production and per-
ception between a voice placed ,forward” and
another voice placed ,backward”, and if the
differences exist, to describe what do they con-
sist of. As the second step, short triads were re-
quested to be performed by students (eleven
female and nine male) of classical singing at the
Estonian Academy of Music. In the first series the
students were asked to sing with the voice
~placed forward”, in the second one with the
voice ,placed backward”.

As the next stage, a listening test was conducted.
The experts (singing students and voice profes-
sors) had to decide whether the recorded triads
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were sung with the voice placed rather ,for-
ward” or ,backward”. A set of the recordings
selected according to the expert opinions was
then subjected to acoustic analysis with the
Voice Analysis software from the Tiger Electron-
ics. The analysis was aimed at detecting possible
differences between the voices identified as
placed ,forward” and ,backward”. A similar
listening test was also carried out with synthe-
sised stimuli. The stimuli were three-tone me-
lodic excerpts performed by a synthesised voice.
Formant frequencies and the level of the singer’s
formant were varied across the synthesised stim-
uli.

Results of the listening test showed that the stim-
uli which were perceived as ,placed forward”,
had higher frequencies of the first and second
formants as well as the higher frequency and
level of the singer’s formant, compared to the
stimuli perceived as ,placed backward”. The
opposition ,forward/backward” usually seems to
carry evaluative implications for the experts be-
cause one of the aims of singing studies is to
develop the ability to sing with a voice placed
Jforward”. At the same time, it seems that the
expression ,voice placed forward” may refer to
certain timbral qualities that need not prove suf-
ficient to consider the vocal quality good. Many
teachers had difficulties with defining the mean-
ing of the above categories of ,forward” and
+backward” placement. According to their opin-
ion, it was not easy clearly to verbalise them
because the categories were mostly intuitive.
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(Universitdt Dortmund)

Automatische Klassifikation
von Gesangsdarbietungen

Zur objektiven Beurteilung der Qualitdt von Ge-
sangsdarbietungen, wurden Gesangszeitreihen,
d. h. Zeitreihen von durch Gesang erzeugten
Schwingungen (sogenannten Waves), in einem
standardisierten Versuch aufgenommen.

Es interessieren uns diejenigen Eigenschaften sol-
cher Zeitreihen, die die Qualititsaspekte der
Darbietung einzelner Tone reprdsentieren, wie
etwa Intonationsgenauigkeit, Vokalreinheit, Star-
ke und Umfang des Vibratos, Klangsoliditdt, so-
wie Klangweichheit und -brillanz.

Basierend auf der Segmentierung der Waves in
Abschnitte, die den gesungenen Noten entspre-
chen (Ligges 2000 und Ligges et al. 2002), wur-
de die Intonationsgenauigkeit der entsprechen-
den einzelnen Tone auf der Basis geschatzter
Frequenzen beurteilt. Aus diesen Frequenzen
wird der Halbtonabstand zwischen dem gesun-
genen und dem ,idealen”, notierten Ton ge-
schatzt. Dieser Halbtonabstand wird als Schatzer
fur die Genauigkeit des gesungenen Tons ver-
wendet.

Dieser Schatzer wird verglichen mit einer Ex-
pertenbeurteilung. Damit kann die Toleranz des
Experten bzw. der Expertin bestimmt werden.
Die Toleranz, hier etwa 0,3 Halbtone, ist das
Mittel der Kiassenmitten des Schitzers (vgl.
Tabelle 3) bezlglich ,zu tief” und ,genau”
bzw. ,genau” und ,zu hoch” (Weihs et al.
2001).

Tabelle 3: Klassenmitten des Schitzers
Klasse | zutief  genau  zu hoch
Mitte! -0,62 0,05 0,52

Um die Darbietungen hinsichtlich aller interes-
sierenden Qualititsaspekte zu analysieren, wer-
den, zusitzlich zur Abweichung vom idealen
Grundton, verschiedene Masse aus den Spekt-
ren der gesungenen Tone abgeleitet. Insbeson-
dere betrachteten wir die Breiten und Hohen

derjenigen Frequenzen im Periodogramm, die
zu dem Grundton und den ersten 12 Oberténen
gehoren. Aus diesen 27 Malen, darunter die
Abweichung vom idealen Grundton, haben wir
einen sogenannten ,voice print” abgeleitet, der
die Stimmen charakterisiert und zu Gruppen
(,cluster”) dhnlicher Stimmtypen zusammenfaft.
Auf diese Weise war es beispielsweise moglich,
die Profis von den Amateuren zu unterscheiden
(siehe Clusterdarstellung als Dendrogramm in
Abbildung 2; Guttner 2001).
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Abbildung  2:
Dendrogramm

Clusterdarstellung als
Insgesamt flihrte die Analyse der Intonationsge-
nauigkeit zu der Erkenntnis, dall der Experte
eine in einer Melodie gesungene Note, die we-
der von den benachbarten Noten getrennt, noch
mit dem idealen Ton verglichen wurde, als into-
nationskorrekt akzeptiert, wenn die Frequenz-
abweichung vom idealen Ton nicht groBer als
0,3 Halbtone ist. Aullerdem flihren die soge-
nannten ,voice prints” als Klangcharakteristik der
gesungenen Noten zu einer groben Klassifikation
der Sanger. Offensichtlich sind aber weitere
Schritte notwendig, um formale Mafe fiir Klang-
charakteristika zu finden.
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CLAUS WEIHS, UWE LIGGES, JORG GUTTNER, PETRA HASSE-BECKER & SONJA BERGHOFF
(Universitat Dortmund)

Automatic Classification Of Vocal Performance

In order to find objective criteria for the assess-
ment of the quality of vocal performance, time
series of voice generated vibrations (so called
waves) were measured in a standardised ex-
periment.

We are interested in properties of such time
series related to performance quality aspects of
single tones like purity of intonation, vowel pu-
rity, vibrato intensity, solidity of tone, and soft-
ness/brilliance of tone.

Based on a segmentation of the waves into sec-
tions according to sung notes (Ligges 2000 and
Ligges et al. 2002), the intonation purity of the
corresponding individual tones was judged on
the basis of estimated frequencies. From these
frequencies the halftone distance between sung
and ideal tone is estimated and used as a pre-
dictor for the ,correctness” of a sung note.

This predictor is compared to an expert’s as-
sessment of the correctness of the pitch of the
sung notes. This way, we found that the toler-
ance of the expert was around 0.3 halftones, the
approximate mean of the class means of the
predictor (cp. Table 1) corresponding to ,flat”
and ,correct” as well as ,correct” and ,sharp”
(Weihs et al. 2001).

Tabte 1: Class means of the predictor

Class flat
-0.62

correct
0.05

sharp
0.52

Mean

In order to analyse the performances according
to all quality aspects we are interested in, various
measures were derived from the spectrum of the
sung notes additional to pitch deviation. In par-
ticular, we considered the widths and the
heights of the periodogram corresponding to the
fundamental frequency and the first 12 over-
tones. From these 27 measures, including pitch
deviation, we derived so-called voice prints
characterising the voices and clustered the
voices into groups of similar voice type.

This way, it was, e. g., possible to separate the
professionals from the amateurs (cp. cluster rep-
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resentation as a dendrogram in Figure 1;
Gittner 2001).
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Figure 1: Cluster representation as a

dendrogram

In summary, pitch analysis led to the insight that
the expert is willing to accept a note sung in a
melody, i. e. neither separated from the neigh-
bouring tones, nor directly compared to the
ideal tone, as ,correct in pitch”, if its frequency
deviation from the ideal tone is not larger than
0.3 halftones. Moreover, voice prints as a sound
characterisation of sung notes led to a rough
classification of singers. Obviously, further steps
are necessary in order to find formal measures
for sound characteristics.
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2. Vorsitzender: PROF. DR. HEINER GEMBRIS
Schriftfihrerin:  DR. CLAUDIA BULLERJAHN
Schatzmeister: PROF. DR. CHRISTOPH LOUVEN

Weitere Informationen (ber die Gesellschaft,
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Freitag, 27. 9. 2002
20:15 Uhr
Rathaussaal im Historischen Rathaus
Alter Markt, Magdeburg
Eintritt frei

e Live-Demonstration des Obertongesangstils KHOOMEI unter Verwendung einer
Software, um das Stimmspektrum zu zeigen.

* Live-Demonstration der Art und Weise, wie man Ober- und Unterténe singt, und
einiger anderer eigentiimlicher Effekte, die man durch Oberténe erzielt.
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Biography

Tran Quang Hai was born on 13 May 1944 in
Vietnam. He is a talented musician and a re-
nowned voice teacher specialised in overtone
singing since 1970.

For several years, he also attended seminars on
ethnomusicology at the School of High Studies
for Social Sciences (he got the MA and Ph. D
degrees), and acoustics with Prof. Emile Leipp.
He plays 15 or so musical instruments from Viet-
nam, China, India, Iran, Indonesia and Europe.
Since 1966, he has given over 2,500 concerts in
50 countries, and has taken part in a hundred or
so international traditional music festivals. He
has taken part in radio and television broadcasts
in Europe, America, Asia, Africa, and Australia.
He has been working for the National Center for
Scientific Research (CNRS) in France since 1968,
and is now attached to the Department of Eth-
nomusicology of the Musée de ["'Homme (Paris).
He was a lecturer on South East Asian music at
the University of Paris X — Nanterre (1988-
1995).

Apart from his artistic activities, he is also inter-
ested in musical research. He has improved the
technique of spoon playing and of the Jew’s
harp. In 1970 he found the key to the technique
of overtone singing. The film ,Le Chant des
Harmoniques” (The Song of Harmonics) which
he co-produced with Hugo Zemp, and in which
he was the principal actor and composer of the
film music, has won four awards at international
scientific film festivals in Estonia (1990), France
(1990), and Canada (1991). He is considered as
the greatest specialist in overtone singing in the
world. He has written numerous articles on Viet-
namese and Asian music (New Grove Dictionary
of Music and Musicians, New Grove Dictionary
of Musical Instruments, Algemeine Muziekency-
clopedie, Encyclopaedia Universalis). He has also
recorded 15 LPs and 2 CDs (one of which ob-
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tained the Grand Prix de I’Academie de Disque
Charles Cros in 1983). He has composed hun-
dreds of popular songs. His musical experience
is very varied: contemporary music, electro-
acoustical music, improvisation, film music. He
continues to preserve and develop traditional
Vietnamese music (numerous new compositions
for the 16 stringed zither dan tranh). He has
more than 7,000 persons who have learned the
throat singing style with him from 60 countries
around the world.

He has received a Gold Medal for music from
the Asian Cultural Academy, and honorary doc-
torates from the International University Founda-
tion (USA), and the Albert Einstein International
Academy (USA). He has obtained more than 20
prizes and international awards. He was nomi-
nated President of the Jury of the Khoomei
Throat Singing Festival (Tuva, 1995). He obtained
the Cristal Medal of the National Center for Sci-
entific Research (France, 1996). He was also
President of Honor of the Festival d’Auch: Eclats
de Voix (1999) and the Festival de Perouges/Au
Fil de la Voix (2000). He was member of the Jury
of the Song Contest 2000 ,A Song for Peace in
the World” in Roma (2000). In 2002, he re-
ceived the French Legion of Honour from the
French President Jacques Chirac.

He is the only Vietnamese to have taken part as
a performer or composer in such great historical
events as the Australia’s Bicentenary celebrations
(1988), the Bicentenary of the French Revolution
in Paris (1989), the 700" Anniversary of the Birth
of Switzerland (1991), the 350" Anniversary of
the Founding of Montreal (1992), the 500" an-
niversary of the discovery of America (1992), the
600 Years of Seoul-Korea (1994), the Jubilee of
the King of Thailand (1996), the 1,000 Years of
Trondheim in Norway (1997).
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Format 17 x 24 cm. 120 Seiten.
Paperback. Viele Notenbeispiele
und teils farbige Abbildungen.
2. Auflage.

23,-€ » ISBN 3-89639-161-5

Eine systematische Darstellung der
Technik des klassischen Gesangs,
konzipiert als einfihrende wie be-
gleitende Lektire zum Gesangsun-
terricht. Das Buch wendet sich vor allem an diejenigen, die — ler-
nend oder vermittelnd — beruflich mit dem Singen zu tun haben.
Es bietet eine umfassende und stark an der Praxis orientierte Er-
lauterung der physiologischen, technischen und kinstlerischen
Aspekte des Singens. Dabei stellt ,Singen lernen? Aber logisch!”
keine Methode dar. Es versucht in verstandlicher, fast unterhaltsa-
mer Sprache Uber den Aufbau eines soliden Wissens zu einem
besseren Versténdnis des Wesens des klassischen Gesangs zu foh-
ren. Zahlreiche Beispiele und Tips bieten praktische Anregungen
und machen die Darstellung anschaulich.

Neuauflage des Standardwerkes:

Heiner Gembris:

Grundlagen musikalischer
Begabung und Entwicklung

5 ; FORUM MUSIKPADAGOGIK
; Band 20
WiBner-Lehrbuch Band 1

| 475 Seiten. 17 x 24 cm. Mit 68
| Abbildungen. Fadenheftung.
| 2., verbesserte Auflage

1 30~ € + ISBN 3-89639-331-6

Das Buch vermittelt einen umfas-
senden und aktuellen Uberblick
Uber das Gebiet der musikalischen
| Begabungs- und Entwicklungs-
forschung. Dabei werden sowohl
jungste Forschungen als auch Beziige zu Musikkultur und Musik-
p&dagogik dargestellt. Der Adressatenkreis umfafit Musikpadago-
gen, Psychologen, Musiker, Musikwissenschaftler, Musikthera-
peuten, aber auch musikalische Laien und andere an Musik-
psychologie interessierte Personen.

Die FA.Z. schreibt Uber dieses Buch:

»Der im deutschsprachigen Raum zur Zeit wohl umfassendste
und oktuellste Uberblick Gber die Begabungsforschung.«

WiRner-Verlag

“Gerhard Faulstich:
Singen lehren - Singen lernen
Grundlagen fir die Praxis des Gesangunterrichtes

'} FORUM MUSIKPADAGOGIK
S Band 24

SR Format 15 x 21 ecm. 158 Seiten.

Paperback. Mit vielen Abbildun-

gen. Bereits in der 4. Auflagel

Smg@” le‘hren 15,80 €  ISBN 3-89639-149-6

Crbeazs: e i Pims des Canmgpiies

Die Stimme erdffnet in ihrer Funkdi-

on dls Instrument die unmittelbarste

musikalische Ausdrucksmaglichkeit.

4 thre Ausbildung umfaf3t daher nicht
nur die ErschlieBung vielfaltiger F&-

" higkeiten und Fertigkeiten auf dem

Gebiet der mechanischen und akustischen Funktionen; auch der

Entwicklung der sie tragenden emotionalen, mentalen und musi-

kalischen Personlichkeit kommt entscheidende Bedeutung zu.

Warum ist die Stimme der Spiege! der Persénlichkeit?

Woran erkennt man eine gut funktionierende Stimme?

Wie vermittelt man eine gesunde Technik?

Inwiefern sind Schiler unterschiedlich begabt?

Was sind die Merkmale eines optimalen Unterrichts?

* ¢ 4 0 o

Neuerscheinung:

Gabriele Hofmann / Clavdia Triibshach (Hg.):
Mensch und Musik

Diskussionsbeitréige im Schnittpunkt von
Musik, Medizin, Physiologie und Psychologie

' e[| FORUM MUSIKPADAGOGIK

Band 51
Sz
o 17 x 24 cm. 134 Seiten. Paperback.

14,80 € ¢ ISBN 3-89639-290-5

Mensch & Musik stehen in untrenn-
i Bt barer Beziehung zueinander. In
» dem vorliegenden Sammelband
j werden die vielfdltigen Aspekte
dieser Beziehung in unferschied-
lichster Weise beleuchtet und in-
terdisziplingr zur Diskussion ge-
stellt. Es geht unter anderem um:

Wirkungen von Musik ¢ Musikalische Begabung und Hoch-
begabung ¢ Lampenfieber und Podiumsangst ¢ Uberlas-
tungsbeschwerden bei Instrumentalisten ® Musik in der Me-
dizin ¢ Musiktherapie ¢ Musikerpersénlichkeit

Fur alle Musikausiibenden, aber auch fir Arzte und Psycholo-
gen. Mit Beitréigen von Heiner Gembris, Marianne Hassler, Helmut
Méller, Albrecht Lahme, Ralph Spintge und Hans-Helmut Decker-Voigt.

Musikbiicher im WiBner-Verlag ¢« Musikbicher im WiBner-Verlag ¢ Musikbiicher im WiBner-Verlag
Im Tal 12 * 86179 Augsburg + Tel. 08 21/2 59 89-0 + Fax 08 21/59 49 32 ¢ info@wissner.com * www.wissner.com/musik
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Ernst Haefliger

Die Kunst
des Gesangs
Geschichte - Technik -ﬁcpcrtoire

erde de eihe Anselm Ernst
olereiche und bewsihrte Lehren und Lernen im
instrumentalunterricht

Ein pddagogisches Handbuch
Sie = fur die Praxis
perarbeitete d 5. Auflage
25 ) » 232 Seiten, broschiert, 17,0 x 24,0 cm
o° ISBN 3-7957-8718-1, € 19,95

Ernst Haefliger
Die Kunst des Gesangs

- Geschichte - Repertoire - Technik
= 4. Auflage

O ENTe 212 Seiten, broschiert, 17,0 x 24,0 cm
Aie ISBN 3-7957-8720, € 19,95

Der kleine Hey

Die Kunst des Sprechens

Nach dem Urtext von Julius Hey

50. Auflage

104 Seiten, broschiert, 14,8 x 21,0 cm
ISBN 3-7957-8702-5, € 14,95

Musik

Renate Kloppel
Die Kunst des Musizierens

Von den physiologischen und psychalo-
gischen Grundlagen zur Praxis

3. Auflage

288 Seiten, broschiert, 17,0 x 24,0 cm
ISBN 3-7957-8706-8, € 19,95

Andreas Mohr

Handbuch der
Kinderstimmbildung

4. Auflage

246 Seiten, broschiert, 17,0 x 24,0 cm
ISBN 3-7957-8704-1, € 19,95

Paul Nitsche
Die Pflege der Kinder- und
Jugendstimme

25, aberarbeitete Neuaufliage

156 Seiten mit zahlreichen Abbildungen
broschiert, 14,8 x 21,0 cm

ISBN 3-7957-8719-X, € 16,95

Cornelius L. Reid
Funktionale Stimmentwicklung

Grundlagen und praktische Ubungen
3. Auflage

84 Seiten mit Abbildungen und
Notenbeispielen

broschiert, 14,8 x 21,0 cm

ISBN 3-7957-8723-8, € 17,95

Margot Scheufele-Osenberg
Die Atemschule
Ubungsprogramm fiir Singer,
Instrumentalisten und Schauspieler
Atmung - Haltung — Stimmstiitze

2. Auflage

180 Seiten, broschiert, 14,8 x 21,0 cm
ISBN 3-7957-8705-X, € 16,95

@l SCHOTT

www.schott-music.com
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Buicher zur Musikwissenschaft

Thomas Freitag
Kinderlied — Von der Vielfalt einer
musikalischen Liedgattung

2001. 304 S., zahlr. Abb. und Notenbeisp.
ISBN 3-631-37469-0 - br. € 39.90*

Reinhard Kopiez / Wolfgang Auhagen (eds.)
Controlling creative processes

in music

1998. X, 245 pp., CD-ROM

Schriften zur Musikpsychologie und
Musikasthetik. Bd. 12

Edited by Helga de la Motte-Haber

ISBN 3-631-33116-9 / US-ISBN 0-8204-3586-4
pb. € 40.40*

Gunter Kreutz

Musikalische Phrasierung aus
historischer und kognitions-
psychologischer Sicht

1998. 231 S., zahlr. Abb. u. Tab.

Schriften zur Musikpsychologie und
Musikasthetik. Bd. 10

Herausgegeben von Helga de la Motte-Haber
ISBN 3-631-32427-8 - br. € 35.30%

Jorg Langner

Musikalischer Rhythmus und
Oszillation

Eine theoretische und empirische
Erkundung

Including a comprehensive abstract

in English

2002. 182 S., zahlr. Abb., CD mit Horbeispielen
Schriften zur Musikpsychologie und
Musikasthetik. Bd. 13

Herausgegeben von Helga de la Motte-Haber
ISBN 3-631-38885-3 - br. € 33.20*

Christoph Louven
Die Konstruktion von Musik

Theoretische und experimentelle Studien zu
den Prinzipien der musikalischen Kognition

1998. Xll, 229 S., zahlr. Abb. und Tab.
Systemische Musikwissenschaft. Bd. 1
Herausgegeben von Jobst P. Fricke
ISBN 3-631-34036-2 - br. € 35.30*

Adina Mornell

Lampenfieber und Angst bei
ausiibenden Musikern
Kritische Ubersicht Uber die Forschung

2002. ca. 120 S.

Schriften zur Musikpsychologie und
Musikasthetik. Bd. 14

Herausgegeben von Helga de la Motte-Haber
ISBN 3-631-39744-5 - br. ca. € 23.-*

Ekkehard Ochs / Peter Tenhaef /
Walter Werbeck / Lutz Winkler (Hrsg.)

Lied und Liedidee im Ostseeraum
zwischen 1750 und 1900

Referate der 8. internationalen
musikwissenschaftlichen Tagung Musica
Baltica — interregionale musikkulturelle
Beziehungen im Ostseeraum.
Greifswald — Lubmin, November 1998.

2002. 324 s.

Greifswalder Beitrage zur Musikwissenschaft.
Bd. 10. Herausgegeben von Ekkehard Ochs,
Lutz Winkler, Walter Werbeck und Peter Tenhaef
ISBN 3-631-36237-4 - br. € 50.10*

* Unsere Preise sind unverbindliche Preisempfehlungen und
verstehen sich zzgl. Versandspesen sowie inkl. der in Deutschland
guiltigen Mehrwertsteuer. Preisénderungen bleiben vorbehalten.

Am schnellsten bestellen Sie iiber unseren Internetbookshop: http://www.peterlang.de

Peter Lang GmbH, Postfach 94 02 25, D-60460 Frankfurt am Main
Tel. 0 69 /78 07 05-0, Fax 0 69/ 78 07 05-50, e-mail: zentrale.frankfurt@peterlang.com
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Die Musikerpersonlichkei

% Hogrefe

Klaus-Ernm Behne. Glimer Kizinen,
Helga de b Mobe-Habe: sHoms.1

Musikpsychologie
Brbuer v Detacher Sers annst
e s sohutog

Bandi4
Walznehmung und Rezeption

& Hogrefe

Klaus-Erase Behze. Silass Kicinee.
Fielya de s Myt Haber Hig.|

Musikpsychologie
saems b oy Cendacines Suat Brosd
e Mashozeoomg o

Bead i3
Musikalischer Ausdruck

& Hogrefe

i

)/ ¢

Hogrefe

Klaus-Ernst Behne
Glnter Kieinen

Helga de la Motte- Haber
{Hrsg.)

Musikpsychologie
Die Mustkerpersonlichkeit
{Jahrbuch der Deutschen
Geselischaft fiar Musik-
psychologie, Band 15)

2000, 194 Seiten,
€ 29,95 /sFr 47—
ISBN 3-8017-1206-0

Kiaus-Ernst Behne
Gunter Kieinen

Helga de la Motte-Haber
{Hrsg.}

Musikpsychologie
Wahrnehmung und Rezeption
(Jahrbuch der Deutschen
Geselischaft fiir Musik-
psychologie, Band 14)

1999, 188 Seiten,
£ 29,95 /sFr. 47 —
ISBN 3-8017-1142-0

Klaus-Erast Behnie
Gunter Kleinen

Helga de la Motte-Haber
{Hrsg.)

Musikpsychologie
Musikatischer Ausdruck
{Jahrbuch der Deutschen
Gesellschaft fur Musik-
psychologie, Band 13}

1998, 190 Seiten,
€ 29,95/ sFr. 47 —
ISBN 3-8017-1141-2

suchen 3ie uls im internet

= h’ttp:llwww.hogrefe.de

Hogrefe-Verlag
Rohnsweg 25 « 37085 Gottingen
Tel.: 0551-496 090 « Fax: -88
E-Mait: verlag@hogrefe de



Herbert Bruhn

Herbert Bruhn

Musiktherapie Musii(t'hzerazpi:e

Grshitne - Thagren - Mithudn Geschichte, Theorien, Methoden

2000, VI111/195 Seiten,
€ 26,95 f sFr. 44,80
I1$BN 3-8017-1325-3

Das Buch beschreibt die Entwicklung der
Musiktherapie, den Kern der Methoden, der
allen Richtungen der Musiktherapie ge-
meinsam ist, sowie die Anwendungsfeider
der Musiktherapie.

Henk Smeijsters

Henk Smeijsters

Grundlagen Grundlagen der

der Musiktherapie

Musiktherapie
Theorie und Praxis der
Behandiung psychischer
Stérungen und Behinderungen

1999, X/229 Seiten,
€ 32,95/ sFr. 51,
ISBN 3-8017-1189-7

Hogrefe

Wie kann mit Musik auf die Gedankenwelt
von schizophrenen Klienten eingegangen
werden? Wie kann sie Geflihie von depres-
siven Klienten zum Awsdruck bringen?
Die im Buch dargestellten Richilinien zur
Behandlung der psychischen Stérungen bzw.
Behinderungen bieten Musiktherapeuten
eine ideale Wissensbasis fiir ihre praktische
Arbeit.

Besuchen Sie uns im Internet:
http://www.hogrefe.de

Hogrefe-Verlag

Hogrefe Rohnsweg 25 « 37085 Gotingen

Tet: 06561 - 4956090 » Fox: -88
E-Mall: verdag@hogrefe.de



Verlag DIE BLAUE EULE

MUSIKWISSENSCHAFT/MUSIKPADAGOGIK
IN DER BLAUEN EULE

Renate Miiller

Soziale Bedingungen der Umgehensweisen

Jugendlicher mit Musik

Theoretische und empirisch-statistische
Untersuchung zur Musikpadagogik
Essen 1990, 344 S., 33,00 O[D]

ISBN 3-89206-373-7

Giinter Kleinen/Rainer Schmitt

wMusik verbindet® —

Musikalische Lebenswelten

auf Schiilerbildern

Essen 1991, 200 S. mit Abb., 16,50 [D}
ISBN 3-89206-370-2

Peter Briinger

Geschmack fiir Belcanto- und Pop-Stimmen
Eine reprisentative Untersuchung unter
Tugendlichen in einer norddeutschen
GroBstadt

Essen 1992, 276 S., 33,00 O[D]

ISBN 3-89206-503-9

Siegfried Bimberg

Lieder von Wende zu Wende
Das deutsche Gemeinschafislied
im 20. Jahrhundert

Essen 1998, 184 S., 24,00 O[D]
ISBN 3-89206-891-7

Andreas Doerne

ES SPIELT

und seine Vermitthng

Essen 2002, 84 S., 10,00 O[D]
ISBN 3-89206-011-8

Volker Bendig

Elementare Gehorbildung

Von den Anfiingen bis zur Aufiahmepriifimg
an emer wissenschafflichen Hochschule

2. iiberarbeitete und erweiterte Auflage
Essen 2002, 236 S. mit CD-ROM,
38,00 O[D], ISBN 3-89206-029-0

MUSIKPADAGOGISCHE FORSCHUNG

Rudolf-Dieter Kraemer (Hrsg.)
Multimedia als Gegenstand
musikp#dagogischer Forschung
Essen 2002, 262 8., 28,00 O[D]
ISBN 3-89924-015-4

DETMOLDER HOCHSCHULSCHRIFTEN

Peter Jacoby

Die eigene Stimme finden
Stimmbildung durch organisches Lernen
Essen 2000, 220 S., 18,50 O[D]

ISBN 3-89206-098-3

Erhard Wiersing (Hrsg.)

Humanismus und Menschenbildung

Zu Geschichte, Gegenwart und Zukunft der
bildenden Begegnung der Europider mit der
Kultur der Griechen und Romer

Essen 2001, 496 S., Abb., 29,00 O[D]
ISBN 3-89206-045-2

AnnastraBe 74 - 45130 Essen
Tel. 0201/877 69 63 » Fax 877 69 64
http://www.die-blaue-eule.de




