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Vorwort

Die Ansicht, dal® Musik, der alltigliche Umgang
mit ihr und das Musikhéren ohne die Beriick-
sichtigung des gesellschaftlichen Kontextes kaum
angemessen zu verstehen ist, wird héchstwahr-
scheinlich breite Zustimmung von Seiten der
verschiedenen musikwissenschaftlichen Diszipli-
nen finden. Unterschiedlich sind allerdings die
Wege zum Verstdndnis des sozialen Kontextes.
Auf der einen Seite findet sich im deutschspra-
chigen Raum eine mehr als hundertjéhrige Tra-
dition der Musiksoziologie, die von Max Webers
Fragment Die rationalen und soziologischen
Crundlagen der Musik (1912) ausgeht, iber Al-
phons Silbermanns Wovon lebt die Musik? Die
Prinzipien der Musiksoziologie (1957), Theodor
W. Adornos Einleitung in die Musiksoziologie
(1962), Tibor Kneifs Musiksoziologie (1971),
Christian Kadens Musiksoziologie (1984) und der
innovativen Publikation Demoskopie im Konzert-
saal von Rainer Dollase, Michael Risenberg und
Hans Stollenwerk (1986) fortgesetzt wird. Zu
nennen wire unbedingt auch Kurt Blaukopf, der
an der Hochschule fir Musik Wien den ersten
Lehrstuhl fiir dieses Fach erhielt und in seiner
Publikation Musik im Wandel der Cesellschaft
(1982) die Paradigmen der Wiener Schule der
Musiksoziologie zusammenfafite. Die meisten
Publikationen waren methodisch durch einen
phanomenologisch-deskriptiven und  weniger
durch einen experimentellen Ansatz bestimmt.
Christian Kadens Lehrstuhl fir Musiksoziologie
und Sozialgeschichte der Musik an der Hum-
boldt Universitat zu Berlin war leider die einzige
akademische Institutionalisierung, die das Fach
Musiksoziologie in Deutschland erfuhr.

Auf der anderen Seite findet sich im anglo-
amerikanischen Raum eine ebenfalls lange Tra-
dition der Erforschung der sozialen Beziige von
Musik, die allerdings eher der experimentellen
Psychologie und der Sozialpsychologie verpflich-
tet ist. Zu nennen ware hier Paul Farnsworths
The social psychology of music (1958), das erste
Buch, welches den Titel dieser Disziplin tragt.
Mit dem gleichnamigen Buch von David
Hargreaves und Adrian North von 1997 findet
die Sozialpsychologie der Musik dann ihre heu-
tige Auspragung. Vor dem Hintergrund der histo-
risch einmaligen Situation einer Omniprasenz

6

von Musik zeigt sich die Sozialpsychologie als
eine einfluBreiche Disziplin, die mit experimen-
tellen Methoden den vielféltigen Gebrauch von
Musik und ihre Einbindung in die Gesellschaft
unserer Zeit untersucht. Der sozialpsychologi-
sche Ansatz erweist sich in der Folgezeit als me-
thodisch innovativ und zeichnet sich durch die
Berticksichtigung von Forschungsfragen aus, die
eine grofe Alltagsnahe besitzen. Hierzu gehéren
Themen wie ,Musik und Konsumentenverhal-
ten” oder ,Geschlecht und musikalisches Verhal-
ten”. Beispielhaft fiir die Anwendung neuer, der
Feldforschung entlehnten qualitativ orientierten
Methoden und Forschungsfragen seien nur Tia
DeNoras Buch Music in everyday life (2000) oder
der Aufsatz ,Functions of music in everyday life”
von John Sloboda, Susan O'Neill und Antonia
Ivaldi (Musicae Scientiae 5 (1), 2001) zu nennen.
Die 17. Jahrestagung der Deutschen Gesellschaft
fiir Musikpsychologie nimmt diese Impulse auf
und mdochte zur Diskussion aktueller Inhalte,
Methoden und Erkenntnisse der Sozialpsycholo-
gie der Musik beziehungsweise der Musiksozio-
logie beitragen. Hierbei geht es nicht um ein
Entweder-Oder gemdls dem Motto ,Sozialpsy-
chologie der Musik statt Musiksoziologie”, son-
dern um ein Sowohl-Als-Auch, bei dem die For-
schungstradition der deutschsprachigen Musik-
soziologie mit ihren spezifischen Methoden zu
berlcksichtigen ist.

Der Vorstand der DGM freut sich, dal es gelun-
gen ist, mit Adrian North (Institut fir Psycholo-
gie, Universitdt Leicester, England) und Des-
mond Mark (Institut flir Musiksoziologie, Univer-
sitat fir Musik und darstellende Kunst Wien)
zwei international herausragende Vertreter fir
die beiden Richtungen der Sozialpsychologie der
Musik und der Musiksoziologie als Gastredner
einzuladen. Die Vielzahl der Themen der ange-
meldeten Vortrage und Poster zeigen auch, daf3
die Wahl des diesjéhrigen Tagungsthemas auf
eine grofle Resonanz innerhalb der Musikpsy-
chologie gestofSen ist.

Wir wiinschen den Teilnehmern der Jabresta-
gung 2001 nun noch anregende Diskussionen
und mochten denjenigen Personen und Institu-
tionen danken, die wesentlich an der Verwirkli-
chung der Tagung mitgewirkt haben: dem Mini-
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sterium fiir Wissenschaft und Kultur des Landes
Niedersachsen fiir die finanzielle Unterstlitzung,
der Universitit Hildesheim fir die Bereitstellung
der Raumlichkeiten und Dr. Claudia Bullerjahn

vom Institut fiir Musik und Musikwissenschaft
der Universitat Hildesheim fiir die Organisation
der Tagung vor Ort.

DER VORSTAND DER DGM

Preface

The widely held opinion that everyday contact
with music and listening cannot be adequately
understood without taking social context into
concern, will most likely find a broad consenses
in musicological disciplines. However, differ-
ences in how to interpret the social context will
undoubtedly be evident.

On one hand, in German-speaking countries
there is a century-old tradition in the discipline
‘music sociology’, which was initiated in Max
Weber’s fragment Die rationalen und soziologi-
schen Grundlagen der Musik (1912) [Rational
and social foundations of music; trans. D. Mar-
tindale, J. Riedel, G. Neuwirth]. This scholarship
was continued in Alphons Silbermann’s Wovon
lebt die Musik? Die Prinzipien der Musiksoziolo-
gie (1957) [The sociology of music; trans. C.
Stewart], Theodor W. Adorno’s Einleitung in die
Musiksoziologie (1962) [Introduction to the soci-
ology of music; trans. E. B. Ashton], Tibor Kneif's
Musiksoziologie (1971) [Sociology of music],
Christian Kaden’s Musiksoziologie (1984) [Sociol-
ogy of music] and the innovative publication
Demoskopie im Konzertsaal (1986) [Opinion poll
in the concert hall] from Rainer Dollase, Michael
Rusenberg and Hans Stollenwerk. Kurt Blaukopf
should also be mentioned, because during his
time as inaugural chair for music sociology at the
School of Music, Vienna, he summarised the
paradigms of the Viennese ‘school of music so-
ciology’ in his fundamental book Musik im Wan-
del der Gesellschaft (1982) [Musical life in a
changing society: aspects of music sociology;
trans. D. Marinellil. The only chair for music
sociology ever established in Germany is that
which is currently held by Christian Kaden at
Humboldt University, Berlin. A methodology of
the majority of publications was determined
more through a phenomenological or descriptive
approach, and less through an experimental one.

Similarly, from an Anglo-american perspective
we can also find a long tradition in the investiga-
tion of the social context of music, however, in
contrast this tradition is more determined by the
methods of experimental psychology and social
psychology. Paul Farnsworth’s book The social
psychology of music (1958) should be men-
tioned here as the first publication which uses
the name of the discipline. More recently, the
profile of the discipline has been brought to the
fore in the book The social psychology of music
(1997) edited by David Hargreaves and Adrian
North. Against the background of the historically
unique situation of an ‘omnipresence of music’,
the social psychology of music appears to be an
influential discipline, which investigates the di-
verse use of music and its integration into mod-
ern society by the use of experimental methods.
The socio-psychological approach has proved to
be innovative and is characterised by the con-
sideration of research questions which lie near to
everyday life. Themes such as ,Music and con-
sumer behaviour” or ,Gender and musical be-
haviour” can be mentioned in this context. Ad-
ditionally, Tia DeNora’s book Music in everyday
life (2000) and the essay ,Functions of music in
everyday life” from John Sloboda, Susan O'Neill
and Antonia Ivaldi (Musicae Scientize 5 (1), 2001)
need to be mentioned as the most recent con-
tributions to the area of the social psychology of
music.

The 17" Annual Meeting of the German Society
for Music Psychology (DGM) will react to these
impulses and is intended as a forum for the dis-
cussion of contents, methods and results com-
monly present in the social psychology of music
and music sociology. In this context it does not
take an ,either/or” approach in accordance with
the motto ,Social psychology of music instead of
music sociology”, but an ,as well as” approach,
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which takes the specific research traditions of
German music sociology into concern.

The executive council of the German Society for
Music Psychology (DGM) is pleased to announce
that two internationally renowned representa-
tives of these two directions of social psychology
of music and music sociology have accepted the
role as keynote speakers: Adrian North (Depart-
ment of Psychology, University of Leicester, Eng-
land) and Desmond Mark (Institute for Music
Sociology, University of Music and Performing
Arts, Vienna, Austria). The diversity of papers
and posters already submitted also show that the
topic of this year's annual meeting has met with

a good response in the music psychology com-
munity.

Finally, we wish all delegates of the Annual
Meeting 2001 inspiring discussions and would
like to thank those persons and institutions
which delivered invaluable support for the con-
ference's realisation: the Ministry of Science and
Culture, Lower Saxony for its financial support,
the University of Hildesheim for providing con-
ference space and infrastructure, and Dr. Clau-
dia Bullerjahn from the Institute for Music and
Musicology for her efforts in conference organi-
sation.

THE EXECUTIVE COUNCIL OF THE DGM
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IMKE-MARIE BADUR (Universitit Hildesheim)

Selbstinitiierte musikbezogene Aktivititen
von Kindern im Grundschulalter

Fragestellung und Methodik: Folgt
man den gegenwirtig vermehrt stattfindenden
Diskussionen {iber den Zustand des Singens und
Musizierens in unserer Gesellschaft und insbe-
sondere in der nachwachsenden Generation, so
vermittelt sich haufig ein recht defizitdres Bild:
Weit verbreitet ist die Auffassung, dafl® die Kom-
bination von (a) negativem Einfluf durch Me-
dieninhalte und (b) fehlender musikalischer Bil-
dung nichts anderes erwarten laft als passive,
konsumorientierte Kinder (vgl. Oerter 1995 u.
Deutscher Musikrat 1999). Von den veranderten
Bedingungen des Aufwachsens wird hier vor-
schnell auf ,verinderte Kinder” geschlossen,
ohne daB aktuelle Untersuchungen dariiber vor-
liegen und ohne daB Bewertungskriterien kri-
tisch hinterfragt werden'.

Das von 1998-2001 an der Universitat Hildes-
heim durchgefiihrte Forschungsprojekt Kind &
Musik hat sich zur Aufgabe gemacht, die Kinder
selbst {iber ihre musikbezogenen Aktivitdten und
Einstellungen zu befragen, um so zu einer mog-
lichst vorurteilsfreien phanomenologischen Be-
standsaufnahme ihres Musikverhaltens zu gelan-
gen. Fiir die Datenerhebung wurden bewuft
qualitative Methoden verwendet (Bilder malen,
Aufsitze schreiben, Gruppenspiel, Einzelinter-
view), um weitgehende Offenheit gegeniiber
unerwarteten Aspekten zu gewahrleisten, aber
auch, weil uns insbesondere die Einstellungen
und Deutungen der 20 befragten Dritt- und
Viertkldsserlnnen interessierten. Die im folgen-
den vorgestellte Aktivitdtenauswertung ist nur
ein Teil der Gesamtauswertung. Hierfiir wurden
ausschlieflich die Interviewdaten genutzt. Wo-
von haben die Kinder berichtet, was war ihnen
wichtig? Mit Hilfe eines am Material entwickel-
ten Auswertungsschemas konnten alle berichte-

T So fuhiten sich beispielsweise etliche Besucher der
Tagung ,Kinder und Musik im 21. Jahrhundert” in ihrem
pessimistischen Urteil bestatigt, als thnen Joachim Tresp
vom Anwachsen des kindlichen Medienbudgets und des
immer frilher einsetzenden Interesses an Popmusik berich-
tete.

ten Aktivititen (n = 1253, durchschnittlich 62
Aktivititen pro Kind!) verkodet und quantitati-
ven Ubersichten zugefithrt werden (siehe
Tabelle 1). Aufgrund der Verwendung der
WinMax-Software war es moglich, immer wieder
auf die Interviewtexte zurtickzugreifen.
Ergebnisse: Wenig tberraschend ist, daf®
die Kinder hauptsdchlich Uber Alleininitiiertes
sprachen (38 % aller Aktivititen). Danach folgen
Aktivititen aus dem familialen Umfeld (24 %),
mit Gleichaltrigen (20 %) und von padagogischer
Seite (16 %). Die Kinder scheinen die einzelnen
musikalischen Bereiche ahnlich zu gewichten
wie sie es bei ihren Eltern erleben.

Bei den selbstinitiierten Aktivititen (allein und
mit Peers) handeln 42 % der Berichte von musi-
kalisch-produktiven ~ Tatigkeiten ~wie Singen
(14 %), Tanzen (12 %) und Musizieren (16 %),
und 58 % vom Horen. Bei 70 % der Aktivititen
sind Medien beteiligt, bei 20 % handelt es sich
um sog. ,Rahmenaktivititen” (Aktivitdten zur Er-
mdglichung von Musikpraxis).

Inhaltlich zeigt sich, dal® die musikalischen Akti-
vititen den Kinderalltag auf natiirliche und meist
unspektakuldre Weise durchziehen. Die Kinder
singen und summen vor sich hin, sie stellen sich
aus verschiedenen Griinden Musik an, sie integ-
rieren musikalisches Tun in ihr Spiel bzw. spie-
len musikalische Aktivititen nach, sie dichten
gelegentlich Liedtexte um, und sie experimen-
tieren auf den ihnen zur Verfligung stehenden
Musikinstrumenten. Erst in der Detailbetrach-
tung werden qualitative Unterschiede zwischen
einzelnen Kindern sichtbar, die jeweils sehr indi-
viduelle Ursachen haben.

Reflexion: Fallibergreifende und restimie-
rende Aussagen zum kindlichen Musikverhalten
lassen sich nur schwer treffen. Zum einen liegt
dies in der Natur qualitativer Untersuchungen,
zum anderen an dem hier vertretenen Anspruch
der Wertfreiheit und dem Fehlen einer konstan-
ten (evtl. historischen) BezugsgroRe. Ob heutige
Kinder anders, defizitiar oder kreativ handeln, ist
letztlich eine Frage des Malistabes der Bewer-

9
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tenden und soll hier deshalb offen gelassen wer- e Impulse fur die Musikpadagogik, da der
den. Blick fur Seitenaspekte kindlicher Musik-

Wert und Nutzlichkeit der Ergebnisse sehe ich in ausiibung geoffnet wird
folgenden Punkten: e Beitrag zur Methodendiskussion, z. B. auch
e Bereitstellung von Kategorien fiir zukinfti- indem die Ergebnisse mit denen der Kin-
ge (evtl. reprasentative) Erhebungen derbilder und -Aufsdtze verglichen werden.

Tabelle 1: Auswertungsschema fur Aktivitdten im Forschungsprojekt Kind & Musik

finitiat] Initiator bzw. Beteiligte
1=Kind allein
2=Kinder unter sich, gemeinsam (mit Peers oder Geschwistern)
3=Familie, privates Umfeld
4=Schule
5=Musikpadagogische Institution
6=Sonstige padagogische Institution
7=2Zufall

[field] Aktivitatsbereich
1=Wahrnehmung von Musik und musikbezogenen Aktivititen Dritter, Umgang mit Musikmedien
2=Singen und Summen, Umgang mit Liedern
3=Tanzen und Bewegen, Umgang mit Tanzen
4=Musizieren, Umgang mit Stiicken und Musikinstrumenten

[framprac] Rahmenaktivitdt — Praktische Aktivitdt
1= Aktivitat ist Rahmenaktivitat
2=Aktivitat ist musikalisch-praktische Aktivitdt

[framsort] Art der Rahmenaktivitit [pracsort] Art der musikalisch-praktischen Aktivitit
0=keine Rahmenaktivitat 0=keine musikalisch-praktische Aktivitit
1=Information, Austausch, Konflikte 1=rezeptive Aktivitat
iiber musikbezogene Themen 2=musikalisch-produktive Aktivitit

2=Erwerb/Erhalt und Vervielfaltigung
von musikbezogenen Materialien und
Objekten

3=Herstellung und Aufsuchen von
musikbezogenen Situationen
4=Dokumentation musikalischer Pra-
Xis

5=Sonstige Rahmenaktivititen

[rezsort] Art der Rezeption [prodsort] Art der Produktion
O=keine Rezeptions-Aktivitat O=keine Produktions-Aktivitat
1=Wahrnehmung mit beildufiger Betei- 1=Ausprobieren, Improvisieren, Testen
ligung 2=Reproduktion ohne Zuh&rer/Publikum
2=Wahrnehmung mit gerichteter Betei- 3=Reproduktion mit Zuhorern/Publikum
ligung 4=Uben, sich trainieren und verbessern
3=Wahrnehmung, unklar mit welcher 5=Weiterentwicklung und Neuproduktion
Beteiligung 6=Sonstiges produktives Tun
[media) Medienbeteiligung
1=Ja
2=Nein

[play] Zusammenhang mit Spiel
0=Aktivitat steht nicht in Zusammenhang mit Spiel
1=Aktivitat ist ein Spiel (Rollen-, Singspiel)
2= Aktivitdt ist Bestandteil eines Spiels
3 =Aktivitdt findet neben dem Spielen statt

[frequen] Haufigkeit der Aktivitat
1=einmalige, besondere Aktivitit, Ritual an besonderen Tagen des Jahres
2=gelegentliche, alltdgliche Aktivitat

10
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IMKE-MARIE BADUR (University of Hildesheim)

Self-initiated Activities In Music By Children
At Primary School Level

Aims and Methods: By following the
current discussion about the situation of singing
and music-making in our society an apparently
deficient picture appears, especially concerning
children. The combination of (a) a negative in-
fluence through the media and (b) a lack of mu-
sical education is very often responsible for the
consumer-oriented and ‘passive’ attitude of chil-
dren. The changed situation of growing up leads
to the rash conclusion that the ‘interior world" of
children has also changed. This opinion is wide-
spread, however, there is no current research in
this field, nor is there a critical discussion about
the criteria of judgement.

The project Child & Music (undertaken at the
University of Hildesheim, 1998-2001) aimed to
get information by asking children personally
about their activities and attitudes related to
music. The purpose was to get a phenomenol-
ogical description about their musical behaviours
— free of prejudice. Qualitative methods (draw-
ing pictures, writing essays, games in groups,
one-on-one interviews) were used to reassure
openness towards unexpected answers and to
fulfil our special interest in the attitudes and
subjective theories of the 20 interviewed chil-
dren in third- and fourth-grade (9-10 years old).
The following presentation covers only a seg-
ment of the whole project: the self-initiated ac-
tivities. For this part only the interviews were
analysed. With the aid of a specially developed
manual all reported activities (n = 1253, on
average 62 activities per child!) were coded and
included in a quantitative overview. The Win-
Max-Software made it possible to refer to the
original quotes of the interviews at any time.
Results: Unsurprisingly the children reported
primarily about the activities they initiated them-
selves (38 % of all reported activities). This was
followed by activities arranged within the family
surroundings (24 %), by peers (20 %) and by
educational institutions (16 %). The children at-

tached similar importance to the different musi-
cal fields as when they experienced them at
home.
42 % of the self-initiated activities (alone and
with peers) were about musical production like
singing (14 %), dancing (12 %) and music-
making (16 %), and 58 % were about listening.
In 70 % of the activities media was involved, and
20 % belonged to the group of preparatory ac-
tivities.
Musical activities are naturally involved in the
children’s normal life. The children sing and
hum for themselves, they switch on music for
several reasons, they integrate musical actions
into their play, or replay musical actions, they
repeat texts of songs and do experiments with
musical instruments. In detail there are a num-
ber of behavioural differences between individ-
ual children which have varying causes.
Discussion: It is difficult to make collective
statements concerning childrens’ behaviour to-
wards music. One reason is the nature of quali-
tative research, the other is the claim for value-
free openness and the lack of a stable (e. g. his-
torical) measuring line. If children are perceived
as different, deficient, or creative, this is a ques-
tion of the chosen standard and shall therefore
remain open here.
The importance and relevance of the results can
be seen in the following aspects:
e suggesting categories for future (possibly
representative) research
e stimulation of music education
e contribution to method discussion, e. g. by
comparing the presented results with chil-
drens’ pictures and essays.
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BLANKA BOGUNOVIC, KSENIJA RADOS & PANTA KOVACEVIC
(Musikschule ,Josip Slavenski“/Universitit Belgrad, Jugoslawien)

Sozialpsychologische Faktoren des musikalischen Er-
folgs in den ersten Unterrichtsjahren
an Musikschulen

Hintergrund: Die dargelegte Studie umfafst
nur einen Teil der Forschungsergebnisse aus
dem Projekt ,Der Erfolg beim Musiklernen — die

Pradiktion des Erfolgs im Grundschulalter” (Insti-

tut fir Psychologie, Philosophische Fakultét in

Belgrad, 1996-2000).

Fragestellung: Welche Beziehungen be-

stehen zwischen den sozialpsychologischen Fak-

toren und dem musikalischen Erfolg beim Schii-
lere Im Fokus unserer Untersuchung standen
folgende sozialpsychologischen Faktoren: die
familiare Umgebung und der Instrumentallehrer

(professionelle, padagogische und personliche

Eigenschaften). In dieser Studie werden wir uns

auf die familidaren Aspekte begrenzen.

Ziele der Untersuchung:

1.Die Deskription der soziodemographischen
Charakteristika und der familidren Umge-
bungsaspekte, die fiir den Erfolg wéhrend der
musikalischen Bildung wichtig sind:

a) die musikalische Stimulation in der Familie,

b) familidgre Unterstitzung fir das musikali-
sche Lernen,

c) Crad der Aktivitat der Eltern wahrend der
musikalischen Bildung.

2. Untersuchung der Korrelationen zwischen
den familidgren Umgebungsaspekten und den
verschiedenen Kriterien des musikalischen Er-
folgs.

Methode: Die Untersuchung ist eine empiri-

sche longitudinale fiinfjdhrige Studie, die an fiinf

Musikgrundschulen in Belgrad durchgefiihrt wur-

de. Untersucht wurden 993 Schiiler, davon 349

Jungen und 644 Madchen, im Alter von fiinf bis

13 Jahren, die verschiedene Instrumente spielen.

Die Eltern waren mit 512 Mittern und 506 Va-

tern vertreten. Der musikalische Erfolg der Schu-

ler wurde kontinuierlich zwischen einem und
funf Jahren lang verfolgt. Die Eltern fillten ein-
malig einen Fragebogen aus (26 Fragen).
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Als Kriterien des musikalischen Erfolgs wahlten
wir in grolem Umfang relevante, sorgfdltig diffe-
renzierte und objektiv dargestellte Indikatoren
aus. Sie gehen aus dem spezifischen Prozel’ der
musikalischen Erziehung hervor. Wir sind der

Ansicht, dall neben den schulischen auch Auf-

flhrungsleistungen des Schiilers eingeschlossen

werden missen, die ein selektives Kriterium
musikalischen Erfolgs sind, was unsere Ergebnis-
se bestdtigen. Die Kriterien sind:

1. Indikatoren der schulischen Leistungen (wur-
den fiinf Jahre lang verfolgt)

a) Priifungsnote im instrumentalen Hauptfach
b) Priifungsnote im Fach Solfege

2. Indikatoren im Rahmen der Auffiihrungslei-
stungen des Schiilers
a) Anzahl 6ffentlicher Auftritte in vier Schwie-

rigkeitsgraden
b) Haufigkeit der Wettbewerbsteiinahme und
-preise auf sechs verschiedenen Niveaus

3. Die qualitative und die quantitative Finschét-
zung von Leistungen seitens der Lehrer

4. Zwei komposite MefSfaktoren:

a) Index des musikalischen Erfolgs 1 (Schul-
und Auffiihrungsleistung)

b) Index des musikalischen Erfolgs 2 (Zusam-
menfassung aller Melfaktoren)

Ergebnisse:

Ad 1. Soziodemographische Daten zeigen auf,

daB Gber 50 % der Eltern einen Hochschulab-

schluft haben oder einen Doktortitel fithren, zur

finanziellen Mittelschicht gehoren und dall 2/3

der Eltern selbst die Musikschule besucht haben.

Weiter wurde festgestellt, dal die musikalische

Stimulation in der Familie im Vorschulalter mehr

von der Mutter als vom Vater abhéngt.

Die Mutter:

a) singt wesentlich mehr mit dem Kind, spricht
ofter tiber Musik und besorgt Spielzeuginstru-
mente

b) hat eine grofere personliche Musikerfahrung
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Beide Eltern unterstiitzen das Erlernen eines
instruments, die Griinde fir die Einschreibung
des Kindes in die Musikschule sind aber ver-
schieden. Firr die Miutter ist der musikalische
Erfolg wichtiger.

Wenn es um das tdgliche Engagement der Eltern
wahrend der musikalischen Bildung ihrer Kinder
geht, sind die Miitter aktiver. Sie bringen die
Kinder &fter zur Schule, wohnen den offentli-
chen Auftritten 6fter bei, helfen beim Uben zu
Hause und kontaktieren den Lehrern. Die Viter
tibernehmen den finanziellen Teil.

Ad 2. Unsere Resultate weisen darauf hin, daf5
die frilhe musikalische Stimulation in der Familie
im Grundschulalter fiir den musikalischen Erfolg
in der Schule statistisch nicht signifikant ist und
eher die Entwicklung einiger musikalischer Fé-
higkeiten beeinflul’t.

Die Unterstiitzung beider Elternteile korreliert
signifikant mit der Auffiihrungsleistung und dem
Index 1 ~ Schulische und Auffithrungsleistungen
(vgl. Tabelle 2).

Fir die verschiedenen Aspekte der musikali-
schen Leistungen ist das tdgliche Engagement
beider Elternteile wichtig (in groRerem Mafie der
Mutter). Das unmittelbare Engagement der El-
tern beeinfluft positiv die offentlichen Auftritte
und Wettbewerbe, besonders ist die Korrelation
zwischen der Aktivitit der Mutter und dem Er-
lernen der Programmforderungen im Laufe des
Unterrichtsprozesses signifikant (vgl. Tabelle
2).

Alle Korrelationen sind niedrig, aber statistisch
signifikant und erscheinen standig.

Tabelle 2: Korrelation der Indikatoren der musikalischen Erfolgs und der Faktoren
der familidren Unterstitzung und Aktivitdt
Unterstiitzung Aktivitit
Indikatoren Vater Mutter Summe Vater Mutter Summe
Priffungsnote im Hauptfach Instrument 0,062 0,054 0,080 0,045 0,057 0,064
Priifungsnote im Fach Solfege -0,026 -0,002 0 0,040 0,021 0,042
Offentliche Auftritte 0,167** | 0,146** | 0,200 0,146** | 0,140** | 0,184**
Wettbewerbe 0,178** 0,150** 0,204** 0,091 0,145** 0,148**
Index 1 0,101 0,129* 0Q,157%* 0,097 0,118* 0,135*
Leistungseinschitzung des Lehrers 0,018 0,047 0,041 0,073 0,125* 0,126*
Index 2 0,071 0,082 0,107 0,088 0,137* 0,147%
Alle Korrelationen wurden nach Spearman gerechnet.
p=0,05
p = 0,001

Diskussion: Die Resultate zeigen eine sig-
nifikante Beziehung zwischen dem familidren
Kontext und den musikalischen Auffithrungs-
leistungen in den ersten Bildungsjahren. Tagli-
ches Engagement beider Elternteile hat gréBe-
ren EinfluB auf den musikalischen Erfolg als
allgemeine Unterstiitzung. Die Rolle der Mut-
ter ist sehr bedeutungsvoll, weil sie unmittel-
bar in die tiglichen musikalischen Aktivitdten
involviert ist und dem musikalischen Erfolg des
Kindes grofiere Bedeutung beimift.

Weitere Fragen betreffen:

a) die Rolle des Instrumentallehrers in der
musikalischen Bildung,

den EinfluB der sozialpsychologischen Vari-
ablen auf den musikalischen Erfolg, wenn
man die musikalischen, kognitiven und
psychomotorischen Féhigkeiten des Schi-
lers und die motivationalen Faktoren der
Schiilerpersonlichkeit mit  einbeziehen
wirde.

b)

13
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BLANKA BOGUNOVIC, KSENIJA RADOS & PANTA KOVACEVIC
(Music School ,Josip Slavenski“/University of Belgrade, Yugoslavia)

Socio-psychological Factors For Musical Success In
The Lower Grades Of Music School

Background: Our presentation covers part
of the research results from the Institute of Psy-
chology (Faculty of Philosophy in Belgrade) pro-
ject entitled ,Success in Learning Music — pre-
dicting success in learning music at elementary
school age” (1996-2000).
Question: Our research is focused on socio-
psychological factors of musical success, includ-
ing both the family environment and the instru-
mental teacher (professional, educational and
personal characteristics). This report presents the
results dealing with the aspect of family envi-
ronment.

Aims of the study:

1. Description of the socio-demographic charac-
teristics and aspects of the family environment
that are important for achieving success in
music school:

a) stimulation towards music within the family

b) encouragement to study music

c) degree of parental involvement during mu-
sic studies

2. Investigating the relationship between family
factors and different aspects of musical suc-
cess

Method: Research consisted of an empirical

longitudinal five-year study conducted in five

elementary music schools in Belgrade. The sam-
ple included 993 pupils (349 boys, 664 girls)
aged 5-13, playing different instruments. The

parent sample included 512 mothers and 506

fathers. Musical success was monitored for one,

two, three, four or five years. Parents filled out a

questionnaire specifically constructed for this

study (26 items).

As a criteria for musical success we have chosen

a wide range of relevant, finely differentiated

and objectively presented measures, which

come from specifics of a music education proc-
ess itself. We considered that performance
achievement, besides school achievement repre-
sents even more selective measure of musical
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success, which was confirmed through our re-
sults.
1. Indicators of school achievement (5-year mo-
nitoring)
a) marks from playing the instrument
b) marks from solfeggio
2. Indicators of performance achievement (3-year
monitoring)
a) the number of public performances at dif-
ferent levels (4 types)
b) frequency of participation and awards at
different competitive levels (6 types)
3. Teacher’s evaluation of success (qualitative and
quantitative)
4. Two composite measures:
a) Index of music success 1 (school and per-
formance achievement)
b) Index of music success 2 (set of all previous
measures)
Results:
Ad 1. Socio-demographic data indicate that
more than 50 % of the parents have a university
diploma or doctorate, are of average financial
status and 2/3 of them went to music school.
It was established that stimulation towards music
in the family in the pre-school period greatly
depends on the mother’s activities, who: a) sings
a great deal with the children, talks about music,
buys toys/instruments, and b) has greater per-
sonal experience with music.
Both parents equally encourage the child to
study an instrument, but they have different
reasons for enrolling their child in music school.
Mothers give more importance to musical suc-
cess.
Regarding parents’ daily involvement during mu-
sical schooling, mothers are more active (take
children to school more often, attend public
performances, are included in practising and
have more regular communication with the in-
strumental teacher). The fathers’ role is more
important regarding financial investments.
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Ad 2. Our findings indicate that early music
stimulation in the family, at pre-school age, is
not statistically significant for success in music
school, but rather is connected to the develop-
ment of some forms of musical ability.
Encouragement from both parents regarding mu-
sical studies significantly correlate with perform-
ance success and Index 1 — school and perform-
ance achievement (cf. Table 1).

The daily involvement of both parents (mother to
a greater extent) has an even greater degree of

im Alltag - Sozialpsychologie der Musike :}Gzii

significance for different aspects of musical suc-
cess. The direct involvement of the parents sig-
nificantly contributes to high achievement at
public performance and competitions, and there
is a particularly significant relationship between
mothers’ involvement and mastering the pro-
gram requirements during the teaching process
(cf. Table 1).

All correlations are low, but statistically signifi-
cant and consistently appear.

Table 1: Correlation between indicators of musical success and indicators of family

support and involvement

Support Involvement

Indicators Father Mother Sum Father Mother Sum
instrumental mark 0,062 0,054 0,080 0,045 0,057 0,064
Solfeggio mark -0,026 -0,002 0 0,040 0,021 0,042
Public performance 0,167** 0,146** 0,2(18** 0,146** {,140** {,184**
Competitions 0,178** 0,150** 0,204** 0,091 {),145** 0,148%*
Index 1 0,101 0,129* 0,157%% 0,097 0,118* 0,135*
Teacher’s evaluation of success 0,018 0,047 0,041 0,073 0,125* 0,126*
Index 2 0,071 0,082 0,107 0,088 0,137* 0,147%

Spearman’s correlation coefficient:
. p=005
~ p=0,001

Discussion: Results indicate a significant
relationship between the family context and
higher, i. e. performance types of musical suc-
cess during the first five years of music educa-
tion. Everyday, immediate involvement of both
parents has greater influence on success than
general support. The role of mother is strongly
emphasised because she is more directly in-
volved in everyday musical activities and gives
more importance to a child success in musical
schooling.

Further questions are: a) the role of the instru-
mental teacher in musical education, and b) the
degree to which socio-psychological variables
contribute to musical success, taking into ac-

count abilities (music, cognitive, psychomotor),
motivational factors and pupils’ personality.
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CLAUDIA BULLERIAHN & STEFANIE HEIPCKE (Universitat Hildesheim)

Karaoke, eine Tautologie des Populiren
Befragungen zu Motivation und Fremdwahrnehmung
von Karaokesdngern

Einleitung: Karaoke meint das amateurhaf-
te, mikrophongestiitzte Singen zu einem vorpro-
duzierten Playback vor Publikum und ist somit
abzugrenzen von dem hiufig Ubungszwecken
dienenden Singen zu ,sing-along”-Bindern im
privaten Bereich. Karaoke ist ein populdres Pha-
nomen asiatischer Herkunft, das seit Beginn der
80er Jahre auch in Europa massenhafte Verbrei-
tung gefunden hat. Trotz geringerer Bedeutung
in Deutschland ist Karaoke mittlerweile fester
Bestandteil der deutschen Unterhaltungskultur
und erfreut sich laut Insidern wachsender Be-
liebtheit. Nicht zuletzt durch den Mangel an
Perfektion besitzen die fiir den Augenblick ent-
stehenden Songs eine ureigene Qualitat. Durch
Karaoke wird etwas bereits Populdres auf Ama-
teurebene vervielfaltigt und somit erneut popu-
larisiert. Erst in jlngster Vergangenheit gibt es
auBerhalb Asiens wissenschaftliche Erorterungen
zum Phdnomen Karaoke (z. B. Mitsui & Hoso-
kawa 1998, Lum 1996 u. Wallbott, Breidenbach
& Genilke 1993).

Fragestellung: Durch die vorliegende Stu-
die sollen vor allem folgende zwei Fragen be-
antwortet werden:

1. Was denken Unbeteiligte iiber Karaokesin-
gen und -sdnger? Hier geht es um Alltags-
theorien zum Karaokesingen und Fremd-
bilder von Karaokesédngern allgemein.

2. Aus welcher Motivation heraus tritt jemand
als Karaokesdnger auf? Es ist zu vermuten,
dafs sich die Motivation eines Karaokesan-
gers von der eines Chormitglieds oder der
eines Bandleadsdngers unterscheidet, ob-
wohl alle vor Publikum singen. Beide Be-
fragungen beriicksichtigen auch allgemeine
Aspekte des Singens im Profi- und Ama-
teurbereich, um Karaoke als eine mdgliche
Form der Professionalisierung des ,priva-
ten” Singens zu hinterfragen.

Methode: Der Beantwortung der ersten Fra-
ge dient eine fragebogengestiitzte Erhebung in
der Hildesheimer Fuligingerzone (n = 65). Leit-
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fadengestiitzte Experteninterviews mit 7 Insidern
der Karaoke-Szene tragen zur Beantwortung der
zweiten Frage bei. Zur empirischen Analyse der
Motivation wird das Phanomen Karaoke bei der
Untersuchung in seine drei grundlegenden As-
pekte zerlegt:

1. das Singen (musikpsychologische Dimensi-

on)

2. die Selbstdarstellung (sozialpsychologische

Dimension)

3. das Populdre (kulturelle Dimension)
Ergebnisse: Einerseits ist Karaoke im Urteil
Unbeteiligter mit dem Vorwurf des Dilettantis-
mus behaftet, andererseits wird Karaokesdngern
grofBer Respekt gezollt. Singen in der Freizeit ist
zumeist auf die Privatsphédre begrenzt. Die Fra-
gebogenuntersuchung hat ergeben, dall sich
tber die Halfte der Befragten beim Singen in
,privateste” Raume zuriickzieht, selbst in den
eigenen vier Winden erfihrt das Singen eine
,Privatisierung”: Gesungen wird zumeist im Bad.
Beim Karaokesingen ndhern sich Laien mit Profi-
Equipment und mehr oder minder defizitirem
Stimmgebrauch den Medienangeboten der Pop-
Profis. Flir drei Minuten ein Star zu sein, bildet
Antrieb und Reiz, sich dem ,Karaoke-Abenteu-
er’ zu stellen. Die Auswertung der Interviews
zeigt aber auch, daf ebenso Anerkennung und
Toleranz wichtige Grundlagen im Gruppenver-
halten in den Karaoke-Clubs bilden, so dal die
Méglichkeit zu singen zumeist wichtiger bewer-
tet wird als das ,Singen-Kénnen”. Hier findet die
Professionalisierung ihre Crenzen und weicht
der Toleranz, gesichert durch ein differenziertes
soziales Regelwerk.

Diskussion: Adameks (vgl. 1996, S. 45) kul-
turpessimistische These, Singen sei eine kulturel-
le Praxis, die vom Untergang bedroht ist, findet
in den Ergebnissen der quantitativen Erhebung
zundchst ihre Bestatigung. Bedenklich erscheint
jedoch seine Behauptung, Singen tberlasse man
den Profis, wihrend man selbst verstummt, an-
gesichts der wachsenden Beliebtheit von Karao-
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ke. Auch bekommt méglicherweise das, was
Adamek (vgl. 1996, S. 205) das ,verordnete Sin-
gen” nennt, eine neue Dimension. Personen, die
eher ,unfreiwillig” zum Karaokesingen gekom-
men sind, lassen sich trotz anfanglicher Scheu
und Unsicherheit umstimmen und machen bald
Karaoke zu ihrem leidenschaftlichen Hobby. So

ist wohl die soziale Umgebung nicht minder ent-
scheidend. Das Karaokepublikum fangt schein-
bar jeden auf, die Qualitit des Vortrages macht
sich nicht an der gesanglichen Qualitdt fest. So
konnen auch ,Nicht-Sdnger” zu Singern wer-
den.

CLAUDIA BULLERJAHN & STEFANIE HEIPCKE (University of Hildesheim)

Karaoke, A Tautology Of The Popular
Surveys On The Motivation And Images Of Karaoke Singers

Introduction: The term ‘karaoke’ describes
amateur, microphone-aided singing alongside a
pre-produced playback. However, it differs from
‘sing-along’ tapes for private use. Since the be-
ginning of the 1980s, karaoke, a popular phe-
nomenon of Asian origin, has steadily increased
in popularity in Europe. Despite its limited im-
portance in Germany, karaoke has become a
relevant part of German entertainment culture,
and according to insiders, it enjoys growing
popularity. Amongst other factors, it is the lack of
perfection which renders the songs that emerge
for an instant, unique. Karaoke popularises
something already popular again through its du-
plication on an amateur level. It is only recently
that American and European researchers have
started to focus on karaoke (e. g. Mitsui & Hoso-
kawa 1998, Lum 1996, Wallbott, Breidenbach &
Genilke 1993).

Questions: The study aims at answering two
questions:

1. What do uninvolved people think about
karaoke singing and the singers? This ques-
tion addresses popular theories on karaoke
singing and images of karaoke singers in
general.

2. What motivates people to perform as a kar-
aoke singer? We assume that the motiva-
tion of people singing karaoke differs from
the motivation of a choir member or a
band leader, although all of them sing for
an audience. In order to investigate kar-
aoke as a possible professionalisation of
‘private’ singing, both surveys also include

general aspects of singing in the profes-
sional and amateur sectors.
Method: To answer the first question a sur-
vey was conducted in the city centre of Hilde-
sheim (n = 65). Interviews with seven insiders
from the karaoke scene helped to answer the
second question. For empirical analysis of moti-
vation the phenomenon of karaoke is split into
its three basic dimensions:
1. Singing (dimension of music psychology)
2. Self-representation (dimension of social
psychology)
3. The popular (dimension of cultural prac-
tice)
Results: On the one hand, the uninvolved
often associate karaoke with dilettantism. On the
other hand, karaoke singers enjoy great respect.
Usually, singing for fun is restricted to private
spheres. The survey shows that more than 50 %
of subjects withdraw to ‘most private’ spaces for
singing: Even in their own homes singing is pri-
vatised: most people sing in their bathrooms.
When singing karaoke, amateurs with more or
less deficient use of voice and professional
equipment approach the media supplied by pop
professsionals. Being a star for three minutes
motivates people to take part in the ‘karaoke
adventure’. Nevertheless, the survey also shows
that esteem and tolerance are important founda-
tions of group behaviour in karaoke clubs, so
that the opportunity to sing is usually more im-
portant than the ability to do so. Here, profes-
sionalism reaches its limits and gives over to tol-
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erance, a process which relies on a differentiated
social code.

Discussion: The quantitative analysis seems
to confirm Adamek’s (1996, p. 45) pessimistic
thesis that singing is a cultural practice faced
with ruin. Nevertheless, his stance that singing is
relinquished to professionals whilst amateurs fall
silent, seems to be questionable when we con-
sider the growing popularity of karaoke. Fur-
thermore, the aspect which Adamek (1996,
p. 205) calls ,prescribed singing” may gain a
new quality. People who started singing karaoke
rather reluctantly, can often be persuaded to
join in despite of initial shyness and self-
conciousness and soon make karaoke their fa-
vourite hobby. Therefore it seems that the social
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environment is of remarkable importance. The
karaoke audience seems to embrace everyone
and the quality of a performance does not rely
on the quality of singing. Even ‘non-singers’ can
become singers.
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ANJA FLEISCHER (Technische Universitét Berlin)

Metrische Analyse zwischen Theorie
und empirischem Experiment

Das im folgenden skizzierte Experiment steht im
Spannungsfeld zwischen Musiktheorie und em-
pirischer Wissenschaft. Dazu gehoéren einerseits
die am Notentext orientierten Modellbildungen
der Musiktheorie, andererseits die empirische
Uberpriifung solcher Modelle durch ihre Erpro-
bung und Anwendung auf konkrete Musikwerke.
Dariiber hinaus stehen in den empirischen Wis-
senschaften jene Phdnomene im Mittelpunkt des
Interesses, zu denen ein unmittelbarer Zugang
durch die Wahrnehmung méglich ist und die
daher im Rahmen von Befragungen von Ver-
suchspersonen untersucht werden koénnen. Das
Experiment versteht sich als ein Ansatz, diese
unterschiedlichen Gegenstandsbereiche durch
eine wechselseitig ergidnzende Verbindung der
unterschiedlichen Methoden zur Ldsung von
Fragen der metrischen Theorie zu nutzen.

Es wird ein Begriff von metrischer Kohdrenz vor-
gestellt, der aus strukturellen Untersuchungen
des Notentextes erwdchst. Dieses musiktheoreti-
sche Modell einer Wechselwirkung zwischen
Taktakzentschema und innerer metrischer Struk-
tur wurde anhand zahlreicher Kompositionen
(Werke der franko-flamischen Polyphonie, Ma-
drigale der Renaissancezeit, Werke von J.S.
Bach, Instrumentalmusik der Klassik und Roman-
tik) empirisch getestet. Die daraus deutlich ge-
wordene hohe Erkldrungskraft des Modells zum
Verstindnis metrischer Verhdltnisse der Partitur
geht einher mit der Erfassung komplexer Struktu-
ren des Notentextes. Diese Komplexitdt des the-
oretischen Phdnomens wurde in einem Horex-
periment durch den ‘Flaschenhals’” der empiri-
schen Befragung zerlegt, um verlaBlich Riick-
schliisse auf mogliche Spuren eines Zusammen-
hangs von musiktheoretischem Ansatz und der
Erfassung metrischer Strukturen durch die Ver-
suchspersonen ziehen zu kénnen. Dazu wurden
Trommelrhythmen ausgewdhlt.

Methodik: Der Begriff der metrischen Kohd-
renz wurde ausgehend von der metrischen Ana-
lyse der ,RUBATO-Workstation fiir musikalische
Analyse und Performance” definiert. Die Bezie-

hung zwischen ‘einkomponierten’ Noten und
Taktmetrum wird mit Hilfe des metrischen Ge-
wichts untersucht. Es stellt eine zahlenmalRige
Wertung der metrischen Bedeutung jeder Note
innerhalb ihres Kontextes dar. Das dieser Quan-
tifizierung von metrischer Bedeutung zugrunde-
liegende mathematische Modell fuBSt auf lokalen
Metren (Raster von Ténen in gleichem Einsatzab-
stand). Es stellt somit den Aspekt der Repetiti-
onsstrukturen als konstitutivem Element des
Metrums in den Mittelpunkt. Aus der explorati-
ven Arbeit mit RUBATO wurde der Begriff der
metrischen Kohirenz als Korrespondenz von
innerer metrischer Struktur und dem Taktak-
zentschema abgeleitet. Sie unterliegt unter-
schiedlichen graduellen Abstufungen. Die Analy-
se unterschiedlichster Stile erbrachte einen weit
hoheren Grad an metrischer Kohdrenz in Wer-
ken, auf die das Taktakzentschema angewendet
wird, als beispielsweise in Werken der Varietas-
Technik oder der Werke J. S. Bachs.

Da RUBATO die Beeinflussung von Gestaltungs-
parametern in der Interpretation der MusikstU-
cke durch die analytischen Gewichte gestattet,
wurde der Kohdrenzbegriff mit Hilfe von klangfi-
chen Interpretationen der Stiicke im Horexperi-
ment getestet. Die Trommelrhythmen wurden in
unterschiedlichen Betonungsstrukturen, welche
durch metrische Gewichte unterschiedlichen
Kohirenzgrades erzeugt worden waren, den
Versuchspersonen in einem Paarvergleich vorge-
spielt.

Ergebnisse und Interpretation: Im
Experiment mit bisher 29 Versuchspersonen
zeigte sich, daB Gewichte unterschiedlichen Ko-
hirenzgrades zu unterschiedlichen Bewertungen
der zugehorigen klanglichen Interpretationen
fuhrten. Die Umsetzung von kohdrenten metri-
schen Gewichten ergab fir die Versuchsperso-
nen deutlicher und klarer strukturierte Interpre-
tationen als diejenigen weniger kohdrenter Ge-
wichte. Dies wird als Indiz dafiir angesehen, dal
der auf Grundlage® von musiktheoretischen
Strukturen des Notentextes definierte Kohérenz-
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grad einer empirischen Befragung zuginglich
gemacht werden kann, denn der Nachweis einer
Korrespondenz zwischen Wahrnehmungsurtei-
len und kontrollierten Eigenschaften der kimnstli-

chen Performances stiitzt die Vermutung einer
Korrespondenz zwischen den metrischen Struk-
turmodellen und dem strukturellen Verstehen
der Versuchspersonen.

ANJA FLEISCHER (Technische Universitit Berlin)

Metric Analysis Between Theory
And Empirical Experiment

This paper discusses an experiment which is situ-
ated at the interface between music theory and
empirical science. It includes models of music
theory related to structures of the score and the
empirical evaluation of the models by applying
them to various pieces of music. Moreover, em-
pirical scientists investigate phenomena which
are directly related to perception and which
therefore can be tested with the help of empiri-
cal interviews. This experiment uses a mutually
complementary combination of methods in both
directions to solve problems of metric theory.
Firstly, we will introduce a definition of metric
coherence, based upon structural investigations
of the score. This represents a theoretical model
of the interaction between accents of notated
metre and the inner metric structure of the com-
position, as tested empirically on various styles of
compositions (Renaissance, Bach, Viennese Clas-
sical and Romantic). These tests verify the suit-
ability of the model for depicting a complex
metric structure of the score. Secondly, we want
to demonstrate the decomposition of these com-
plex theoretical phenomena within the empirical
interview in order to be able to conclude reliably
whether there are traces signalling a relationship
between music theory and the perception of
metric structures. For this experiment drum
rhythms were selected.

Method: The definition of metric coherence
stems from the metric analysis of the ,RUBATO
Workstation for Musical Analysis and Perform-
ance”. The relation between accents of the no-
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tated metre and the metric structure of the in-
herent tones within this metre is explored by
discussing the metric weight, the outcome of the
metric analysis of RUBATO. It represents the
numerical codification of the metric meaning of
each note within its context. The mathematical
model underlying this codification is based upon
the detection of local metres. A local metre de-
notes a sequence of notes with equally dis-
tanced onsets. The exploratory work with the
metric analysis of RUBATO led to the definition
of metric coherence as a correspondence of
varying degree between the accents of the outer
metre (i. e. the notated metre) and the inner
metre. As a result, the higher degree of coher-
ence was shown for those works which are typi-
cal representations of the accent scheme given
by metre.

Results and Discussion:  Since
RUBATO enables the transformation of analyti-
cal results into various performance parameters
that affect the musical performance, realised as a
midi-file output, the definition of metric coher-
ence was tested by using metric weights to struc-
ture the performance of the piece and to evalu-
ate these performances within an empirical ex-
periment by test persons. Drum rhythms were
played with various structures of accentuation,
rising from metric weights of different grades of
coherence. As the outcome of the experiment
with 29 persons, a relationship was shown be-
tween coherence and perception of the corre-
sponding interpretation.
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GABRIELE HOFMANN & CORDELIA VOLLAND (Universitit Augsburg)

Darstellung und Erkennen des emotionalen Aus-
drucks in musikalischen Improvisationen
bei Kindern und Erwachsenen

Fragestellung: Der musikalische Ausdruck
von Gefiihlsqualititen und seine Wiedererkenn-
barkeit bei kindlichen und erwachsenen Horern
stehen im Zentrum dieser Studie.

Sie wurde vor allem durch die Ergebnisse zweier
Studien angeregt:

e GCabrielsson & Juslin (1996) erbrachten den
Nachweis, daR GCefiihlsausdruck bei Be-
rufsmusikern in einer Weise moglich ist,
die Hoérern eine Zuordnung der dargestell-
ten Gefiihle ermdoglicht.

e Mergl, Piesbergen & Tunner (1997) konn-
ten zeigen, dafl es musikalischen Laien ge-
lingt, Gefithle musikalisch so zu improvisie-
ren, dal erwachsene Zuhorer — ebenfalls
musikalische laien — die Improvisationen
iiberwiegend richtig erkannten und zuord-
nen konnten.

Ziel der vorliegenden Pilotstudie war es zu
iiberpriifen, ob sich 1. (Teil-)Ergebnisse der Stu-
die von Mergl et al. (1997) fur Erwachsene in
unserer Studie replizieren lassen und ob sich 2.
bei der Untersuchung von psychisch auffilligen
sowie unauffilligen Kindern &hnliche Befunde
wie bei der Stichprobe der Erwachsenen erge-
ben. Denn aus Sicht der Entwicklungspsycholo-
gie stellt sich die Frage, ob bereits Kinder Gefiih-
le einerseits in musikalischen Improvisationen so
ausdriicken kénnen, dall sie von erwachsenen
Zuhérern erkannt werden und ob sie anderer-
seits selber fahig sind, musikalische Improvisati-
onen von Gefiihlen richtig wiederzuerkennen.
Insbesondere bei psychisch auffalligen Kindern,
bei denen u. a. von einer gestérten emotionalen
Entwicklung auszugehen ist, konnten Auswir-
kungen auf die Fahigkeit, Gefiihle musikalisch
auszudriicken, vermutet werden.

Methode:

1. Zehn Erwachsene, 29 Grundschulkinder
und fiinf psychisch aufféllige Kinder impro-
visierten zu den Geftihlsqualitdten Trauer,
Freude, Wut. Bei den psychisch auffalligen

Kindern handelte es sich um drei Jungen
und zwei Médchen im Alter zwischen 8
und 11 Jahren, die Schiller einer Forder-
schule waren. Die drei Jungen litten unter
Konzentrationsstérungen —sowie — motori-
scher Unruhe, ein Madchen unter Depres-
sionen und ein Madchen unter Stérungen
im Sozialverhalten (sehr schiichtern und
kontaktscheu).

2. Zehn erwachsene Horer ordneten die Im-
provisationen der Erwachsenen den ge-
nannten Gefthlen zu; die Improvisationen
der 29 Kinder wurden von 15 Kindern zu-
geordnet.

3. Drei weitere Gruppen von jeweils 15 er-
wachsenen Horern ordneten die Improvi-
sationen der Erwachsenen, der psychisch
auffilligen und der psychisch unauffilligen
Kinder zu.

Ergebnisse: Wesentliches Ergebnis ist, daB
die Erkennungsraten der Improvisationen bei
Kindern wie bei Erwachsenen (iberzuféllig hoch
waren. Eindrucksvoll ist die Block-Erkennungs-
rate der Erwachsenen von 100 % bei den
,Wut“-Improvisationen der psychisch auffélligen
Kinder. Zudem erkannten die erwachsenen Ho-
rer mit 68 % im Vergleich zu 50 % eher die Im-
provisationen (insgesamt) dieser Kinder als die
der psychisch unauffilligen Kinder. Verwechs-
lungen lagen bei den Zuordnungen der Improvi-
sationen der Erwachsenen und Kinder nur zwi-
schen Wut und Freude vor. Das Gefiihl Trauer
wurde stets richtig zugeordnet.

Diskussion: Die Ergebnisse zu den Erwach-
senen bestitigen zwei Befunde der Studie von
Mergl et al. (1997), daB namlich 1. musikalische
Laien fahig sind, elementare Gefiihle spontan
und angemessen auf einem Instrument auszu-
driicken und 2. die dargebotenen Improvisatio-
nen Gberzufillig haufig richtig erkannt werden.
Dariiber hinaus zeigt die vorliegende Studie, dal%
es bereits Kindern im Grundschulalter gelingt,
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Cefuihle in musikalischen Improvisationen aus-
zudriicken und zwar so, daR diese auch von Er-
wachsenen sowie von Kindern Uberzuffillig hau-
fig richtig wiedererkannt werden. Besonders
interessant ist, daf® dieser Befund auch fir psy-

chisch auffillige Kinder Gultigkeit zu besitzen
scheint. Allerdings miifite dieses letzte Ergebnis
an einer grolkeren Stichprobe von Kinder repli-
ziert werden.

GABRIELE HOFMANN & CORDELIA VOLLAND (University of Augsburg)

Depiction And Recognition Of Emotional Expression
In Musical Improvisation By Children And Adults

Theme: The focal point of this study is the
musical expression of different kinds of emotions
and their recognisability for children and adult
listeners.

It was suggested by the results of two studies in
particular:

e Gabrielsson & Juslin (1996) proved that it is
possible for professional musicians to ex-
press feelings in such a way that listeners
are able to identify the feelings being por-
trayed.

e Mergl, Piesbergen & Tunner (1997)
showed that people without musical train-
ing were able to improvise feelings through
music in such a way that adult listeners —
who also had no musical training — recog-
nised the subject of most of the improvisa-
tions and categorised them accordingly.

The aim of this pilot study was to test 1)
whether (partial) results of the study by Mergl et
al. (1997) for adults could be replicated in our
study and 2) whether similar findings to those of
the sample survey of the adults would result
from the investigation of children with and with-
out psychological problems. From the viewpoint
of developmental psychology, the question
arises as to whether, on the one hand, even
children can express feelings in musical improvi-
sation in such a way that they can be recognised
by adult listeners, and, on the other hand, if they
themselves are able to correctly identify musical
improvisations of feelings. Particularly in the case
of children with psychological problems, who
presumably suffer from, among other things,
unbalanced emotional development, possible
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effects on their ability to express feelings musi-
cally can be surmised.
Method:

1. Ten adults, 29 primary school pupils and
five children with psychological problems
improvised the feelings ,sorrow”, ,happi-
ness” and ,anger”. The group of children
with psychological problems consisted of
three boys and two girls aged between 8
and 11 who were pupils at a special
school. The three boys suffered from con-
centration disorders and motor distur-
bance, one girl suffered from depression
and the other from a social behavioural
disorder (very shy and withdrawn).

2. Ten adult listeners classified the adults’ im-
provisations into the above-named catego-
ries; the improvisations by the 29 children
were classified by 15 children.

3. Three further groups, each consisting of 15
adult listeners, classified the improvisations
by the adults, the children with and with-
out psychological problems.

Results: The most important result is that the
rates of recognition were remarkably high, both
among the children and the adults. What is par-
ticularly impressive is the block recognition rate
of 100 % among the adults for the ,anger” im-
provisations by children with psychological prob-
lems. In addition to this, the adult listeners cor-
rectly identified 68 % of these children’s im-
provisations (as a whole) as compared to 50 % of
those by the children without psychological
problems. When classifying the adults’” and chil-
dren’s improvisations, only ,anger” and ,happi-
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ness” were confused with each other. The feel-
ing of ,sorrow” was always correctly identified.

Discussion: The results about the adults
confirm two findings in the study by Mergl et al.
(1997), namely that 1) people with no musical
training are able to express elementary feelings
spontaneously and adequately on an instrument
and 2) the improvisations performed are cor-
rectly identified more often than can be a coin-
cidence. Moreover, this study shows that even
children of primary school age are able to ex-
press feelings in musical improvisations, and in
such a way that they can be correctly identified
both by adults and children more often than can

be coincidental. It is particularly interesting that
this finding also seems to apply to children with
psychological problems. However, this last result
would have to be confirmed in a larger sample
of children.
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CHRISTINE KOHLMETZ, REINHARD KOPIEZ & ECKART ALTENMUILLER
(Hochschule fiir Musik und Theater Hannover/Medizinische Hochschule Hannover)

Exekutiv motorische Funktionen in Trance:
Hirnaktivitdt eines Pianisten bei einer 28-Stunden-Auffiihrung
von Eric Satie’s , Vexations”

Wiéhrend einer 28 Stunden andauernden unun-
terbrochenen Auffihrung der ,Vexations” von
Eric Satie, wurde bei dem Pianisten die Hirn-
stromkurve (EEG) abgeleitet, um den EinfluB ver-
schiedener Bewultseinszustinde auf die Hirnak-
tivitdt und auf die Exekution motorischer Pro-
gramme zu untersuchen. Nach dem erhobenen
Ereignisprotokoll durchlebte der Pianist wihrend
der Auffihrung unterschiedliche Bewuftseins-
zustdnde, von Wachheit bis Trance und Miidig-
keit. Fir diese drei unterschiedlichen Bedingun-
gen (Wachheit, Trance, Mudigkeit) wurden zum
einen die Lange der einzelnen gespielten Durch-
gdnge als Verhaltensdaten zur Evaluierung der
motorischen Stabilitdt und zum anderen die Ak-
tivitdt des Frequenzspektrums der Hirnstromkur-
ve erhoben. Die Ergebnisse zeigen keine signifi-
kanten Unterschiede zwischen der Linge einer
gespielten Sequenz zwischen den Bedingungen
Wachheit und Trance. Hingegen zeigt sich mit
zunehmender Mudigkeit des Pianisten eine
signifikante  Erhdhung des Tempos (siehe
Abbildung 1).

Die Fast Fourier Transformation des Frequenz-
spektrums der Hirnaktivitit zeigt eine Zunahme
langsamer Anteile (Delta Aktivitit, 0,5-3,5 Hz) in
Trance und Miidigkeit gegenliber dem wachen
Zustand. Jedoch nur in Trance lieR sich eine sig-
nifikante Zunahme der Aktivitit des Alpha 1
Spektrums (8,0-10,0 Hz) nachweisen. Dieser
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Effekt ist deutlicher Gber der linken Hemisphire
ausgeprégt und wird in der Literatur hiufiger im
Zusammenhang mit meditativen Bewuftseins-
zustdnden beschrieben (Mason et al. 1997). Zu-
sammenfassend [&Bt sich sagen, daR die Ergeb-
nisse zeigen konnten, daf auch unter wechseln-
den Bewuftseinszustinden von Wachheit zu
Trance die Ausiibung komplexer feinmotorischer
Programme konstant gehalten werden kann.
Dies ist ein Zeichen fiir die hohe Stabilitit exe-
kutiver motorischer Funktionen.
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Abbildung 1: Boxplot der Dauer von je-
weils 40 Themenwiederholungen in drei
verschiedenen Bewuftseinszustinden
des Pianisten
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CHRISTINE KOHLMETZ, REINHARD KOPIEZ & ECKART ALTENMULLER
(Hanover University of Music and Drama/School of Medicine, Hanover)

Stability Of Motor Programs During

A State Of Meditation:

Electrocortical Activity In A Pianist Playing ,Vexations” By Erik Satie
Continuously For 28 Hours

EEG recordings of a pianist playing Erik Satie’s
,Vexations” for a continuous period of 28 hours
were used to explore the changes in electrocor-
tical activity during a state of trance and the sub-
sequent influence on executive motor functions.
According to the event protocol, the pianist ex-
perienced different states of consciousness
throughout the performance ranging from alert-
ness to trance and drowsiness. We then com-
pared the stability of motor performance for
those three states (alertness, trance, drowsiness)
by measuring the length of one played sequence
as well as the power of the spectrum of the pian-
ist's cerebral activity recorded over posterior
regions of the brain. The results revealed no
significant difference between the mean dura-
tion of a played sequence in the alert as when
compared to the trance state. However, during
drowsiness the duration shortened significantly,
corresponding to an increase in tempo (see
Figure 1).

A Fast Fourier Transformation of cerebral activity
showed an increase in slow brain activity (delta
spectrum, 0.5-3.5 Hz) in trance and drowsiness.
However, only in the trance does the power of
the alpha 1 spectrum (8.0-10.0 Hz) show a sig-
nificant increase. This effect occurs more mark-
edly over the left hemisphere and is often re-
ferred to as equivalent to a meditative state of
consciousness (Mason et al. 1997). In summary,
one main finding was that in trance the execu-
tion of highly complex motor programs re-

mained constant. Hence, these results demon-
strate the high degree of stability of executive
functions, even in changing levels of conscious-
ness ranging from an alert state of mind to deep
trance.
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GUNTER KREUTZ (Johann Wolfgang von Goethe-Universitat Frankfurt)

Musikalische Vorlieben und Aggressionen
bei Kindern

Fragestellung:  Beziehungen zwischen
musikalischem Verhalten und Vorlieben von
Grundschilern auf der einen und ihren aggressi-
ven Einstellungen auf der anderen Seite sind
Cegenstand dieser Untersuchung. Frihere Be-
funde legen nahe, dal ein Zusammenhang be-
steht zwischen personlichen Dispositionen bei
Kindern und jugendlichen, etwa zu allgemeiner
Risikobereitschaft, und musikalischen Vorlieben
fir aggressive Musikgenres. Die vorliegende Un-
tersuchung sollte kldren, ob solche Zusammen-
hinge bereits bei jiingeren Kindern im Alter von
neun bis zehn Jahren vorhanden sind. Es wird in
dieser Studie weitergehend vermutet, daf die
vor allem bei Jungen haufig nachgewiesene Pra-
ferenz fur temporeiche Musik in Zusammenhang
steht mit der in der sozialpsychologischen For-
schung durchweg diagnostizierten grofleren Ag-
gressivitdt beim mannlichen Geschlecht. Ferner
wird erwartet, dalR insbesondere die aktive Mu-
sikaustibung einen positiven Einflu sowohl auf
aggressive Einstellungen ausiibt und dafs in die-
ser Hinsicht aktiv musizierende Kinder héhere
soziale Kompetenz aufweisen.

Methode: Als Erhebungsinstrumente wurden
ein schriftlicher Fragebogen zu Demographie
und musikalischem Verhalten, ein klingender
Fragebogen mit zwanzig Musikausschnitten aus
zehn Genres mit je einem schnellen und einem
langsamen Stiick (je dreilig Sekunden Dauer)
sowie schlieflich eine altersnormierte, psycho-
metrische Aggressionsdiagnostik fiir Kinder ein-
gesetzt. Es wurden Kinder im Alter von neun bis
zehn Jahren in die Auswertung aufgenommen
(N = 57). Die Erhebung wurde in zwei Grund-
schulen durchgefiihrt.

Ergebnisse: Die Ergebnisse des klingenden
Fragebogens zeigen zundchst die erwartete, ge-
nerelle Priferenz der Kinder fiir Popmusik aus
den Charts, zugleich jedoch relativ breit streu-
ende Urteile fir eine Reihe von Genres. Die
Aggressionsdiagnostik lieferte signifikant hohere
Werte bei den Jungen. Weder Sozialstatus, der
informell aus Elternberufen abgeleitet wurde,
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noch Singen oder Instrumentalspiel zeigten da-
gegen Effekte hinsichtlich der Aggressionswerte.
Die Aggressionsdaten der Kinder wurden dann
auf der Grundlage der Normstichprobe als ,nie-
drig”, ,mittel”, ,hoch” sowie ,gefahrdet” klassifi-
ziert. Als ,gefdhrdet” werden jene sieben Kinder
(sechs Jungen) der Stichprobe eingestuft, die auf-
grund der Aggressionsdiagnostik einer psycholo-
gischen Intervention anempfohlen sind. Ein Dif-
ferenzmaB der Bewertungen von den schnellen
und langsamen Stiicken der vier populdren Gen-
res wurde gebildet. Es zeigte sich nach einer
Varianzanalyse, daR die ,gefihrdeten” Kinder
schnellen Pop hoch signifikant bevorzugen. Wei-
terhin wirkt sich das Tanzen offenbar positiv auf
die Aggressionswerte aus, und zwar bei beiden
Geschlechtern. Jungen und Mddchen, die anga-
ben, mindestens einmal wochentlich zu tanzen,
ungefédhr zwei Drittel der Stichprobe, hatten ge-
ringere Aggressionswerte als die anderen Kinder.
Bemerkenswert erscheint schlieBlich, dafs die
Bevorzugung einiger komplexer Musikbeispiele
mit niedrigeren Aggressionswerten korrelierte.
Diskussion: Diese Ergebnisse legen nahe,
dal} sich in spontanen musikalischen Vorlieben
teilweise differentielle Aspekte der Personlich-
keit, insbesondere aggressive Einstellungen, be-
reits im Alter von neun bis zehn Jahren mitteilen.
Annahmen dariiber, daf sich Tatigkeiten wie ak-
tives Musizieren und Singen positiv auf aggressi-
ve Einstellungen auswirken, konnten hier nicht
bestatigt werden. Dagegen scheint das Tanzen
positives Sozialverhalten sowohl bei Madchen
als auch bei Jungen zu begtinstigen. Korperbe-
tonte Umgangsweisen mit Musik kdnnten daher
das kindliche Sozialverhalten positiv beeinflus-
sen, wenngleich Wirkungsrichtung und Kausali-
tat des Zusammenhangs bislang noch offen blei-
ben. Diese Ergebnisse bediirfen weiterer Validie-
rungen in einer groferen Stichprobe, die zudem
langzeitlich angelegt sein sollte. Die Bedeutung
dieser Befunde fiir den Musikunterricht in der
Grundschule wird diskutiert.
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GUNTER KREUTZ (Johann Wolfgang von Goethe-Universitat Frankfurt)

Music Preferences And Aggression In Fourthgraders

Background: The main purpose of this
study was to investigate the relationships be-
tween musical background and preferences on
one hand, and aggression on the other in fourth
grade school children. Previous studies, which
looked at children and adolescents, suggest that
personal traits like susceptibility to risk-taking
behaviour might be related to preferences for
aggressive musical genres. The present study
attempted to clarify whether this can be shown
also for younger children at the age of nine to
ten years. In this study it is further assumed, that
preference for fast music in males is reflected in
their aggression scores, which are higher than in
females, a predominant finding throughout
socio-psychological research. Eventually, it is de-
termined whether particular participation in
musical activities has a positive effect on aggres-
sive attitudes, and whether children who study
music intensively reveal a higher social compe-
tence.

Method: A demographic questionnaire, a
sounding questionnaire consisting of twenty
thirty-second samples of music from ten differ-
ent genres (ten fast and ten slow excerpts), and
psychometric aggression diagnostics adapted to
the children’s age were applied in a classroom
situation. Only children between nine and ten
years of age (N = 57), who were recruited from
two German primary schools, were included in
the study.

Results: As expected, results from the sound-
ing questionnaire indicate a general preference
for chart pop music, and more heterogeneous
overall preferences across the other genres. The
aggression diagnostics suggested significantly
greater scores for males. Social status, which was
informally assessed by parental professions, sing-
ing, or playing a musical instrument, did not pro-

duce significant effects on aggression. Children
were then grouped according to their aggression
scores as ,low”, ,medium”, Jhigh”, and ,inter-
vention recommended”. Those seven children
(six boys) identified in the last group had scores
beyond the normal range of aggression and
these are susceptible to therapeutic intervention.
Difference scores for fast versus slow ratings for
popular styles were calculated. An ANOVA re-
vealed a highly significant effect for the ,inter-
vention recommended” group, indicating that
fast music was more preferred by those children
with highest aggression scores. However, danc-
ing did produce a positive effect on aggression
for both genders. Boys and girls, who were en-
gaged in dance classes at least once per week,
nearly two thirds of the sample, had significantly
lower aggression scores than had other children.
Notably, preference for some complex musical
styles correlated negatively with aggression.
Discussion: These results suggest that spon-
taneous musical preferences may reflect in part
personality traits, particularly aggressive atti-
tudes, in children at the age of nine to ten years.
Musical activities like playing musical instru-
ments or singing as observed in this study by
means of a questionnaire seemed to play little
role in this. However, dance might contribute to
positive social attitudes in both males and fe-
males. Children may benefit from forms of music
reception which emphasise motor components,
in terms of their social behaviour, although the
direction or causality of this relationship remains
unclear. In summary, these results ought to be
validated in a larger study, which should include
the observation of long-term effects. Implications
from the present results for classroom music
teaching in elementary schools are discussed.
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ANDREAS C. LEHMANN & STEFAN AMMERSBACH (Hochschule fir Musik Wiirzburg)

Nicht mehr im Trend?

Eine Fragebogenstudie zur Zufriedenheit, Eintritts- und
Austrittsmotiven bei Jugendlichen in Blaskapellen

Amateurmusiker sind in Stddten und in landli-
chen Gemeinden in hohem Maf} an der Gestal-
tung des offentlichen Musiklebens beteiligt. Die-
se Laienmusikszene wird vor allem in Sid-
deutschland von den Blasmusikvereinen geprigt.
Da laut Angaben des Blasmusikverbandes von
Nordbayern die Hélfte der aktiven Mitglieder
der Blasmusikvereine aus Jugendlichen bis 18
Jahren besteht, kommt der Blasmusik eine wich-
tige Funktion bei der kulturellen Jugendarbeit zu.
Zwei Probleme plagen nach Angaben von Ver-
antwortlichen und beteiligten Musikern der Blas-
musikverbdnde die Arbeit in den Vereinen. Ers-
tens wird es zunehmend schwieriger, Kinder
zum Mitspielen in den Kapellen zu gewinnen,
und zweitens ist die Abbruchrate bei den Ju-
gendlichen hoch.

Unsere Untersuchung sollte den zwei genannten
Problemen nachgehen und feststellen, welche
Motive die Jugendlichen mdglicherweise zum
Ein- oder Austritt aus der Kapelle bewegen und
wie zufrieden sie mit ihrer gegenwirtigen Situa-
tion in der Kapelle sind. Im Anschluf8 an einige
Vorgesprache mit Verantwortlichen eines Blas-
musikverbandes wurde ein Fragebogen entwi-
ckelt und an 11 Blaskapellen im Landkreis Bad
Kissingen (Nordbayern) verteilt. Insgesamt nah-
men 206 aktiv musizierende Jugendliche im
Alter von 13 bis 19 Jahren (Median = 15) an der
Befragung teil.

Die Ergebnisse zeigten, dal sowohl intrinsische
(Interesse an Musik, Begeisterung fur ein Instru-
ment) als auch extrinsische Motive (Anregung
durch Familie und Freunde) die Kinder zum Ein-
tritt in den Verein bewegen. Sehr viele der der-
zeit aktiven Mitglieder der Blaskapellen hatten in
der Vergangenheit mindestens einmal erwogen,
aus ihrem Verein auszutreten. In der Hauptsa-
che lag der Zeitpunkt dieses Konflikts zwischen
14 und 15 Jahren. Als Griinde fiir einen mogli-
chen Austritt wurden neben Zeit- und Motivati-
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onsproblemen auch schlechte Gruppenatmo-
sphére und Probleme mit dem Instrumentalleh-
rer genannt. Die Unzufriedenheit mit dem Ver-
ein resultierte zumeist aus Mangel an aufermu-
sikalischen Vereinsaktivititen oder einem als zu
gering empfundenen musikalischen Niveau. Es
gab einige interessante Aufschliisse zum gespiel-
ten Repertoire: Moderne Genres wie Musical,
Filmmusik und Pop-Arrangements wurden den
traditionellen Genres wie Marsche, Polkas und
Walzer vorgezogen. Ein weiterer Fragenkomplex
betraf die zeitlichen Anforderungen durch den
Verein: Jugendliche, die sich zeitlich {iberfordert
fuhlten, hatten tendenziell hiufiger tiber einen
Austritt nachgedacht als Jugendliche, die keine
zeitlichen Engpdsse empfanden. Viele der be-
fragten Jugendlichen duBerten den Wunsch nach
einem starkeren Mitspracherecht in verschiede-
nen Bereichen des Vereinslebens wie der Aus-
wahl des Repertoires oder von Auftritten. Das
private Umfeld der Jugendlichen schien durch-
weg musikalischen Aktivitdten aufgeschlossen.
Die Tatsache, dal’ das personliche Umfeld oder
die zeitliche Konkurrenz durch andere Freizeit-
aktivitdten in eher geringerem Ausmal zur Un-
zufriedenheiten beitrugen, entsprach nicht unse-
ren Erwartungen.

Zusammenfassend lassen sich folgende Kern-
punkte erkennen, aus denen sich vereinspoliti-
sche und musikpadagogische Konsequenzen ab-
leiten lassen:

1. Die musikalischen Praferenzen der Jugend-
lichen mit ihrer Betonung auf zeit- und ju-
gendgemalen Genres

2. Das Beddirfnis der Jugendlichen nach stir-
kerer Beteiligung an Entscheidungsprozes-
sen im Verein

3. Die Tatsache, dal} fir die Jugendlichen das
soziale Klima in der Gruppe eine dhnlich
hohe Bedeutung hat wie der musikalische
Anspruch
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ANDREAS C. LEHMANN & STEFAN AMMERSBACH (School of Music Wiirzburg)

Out Of Fashion?

A Survey Among Adolescent Members Of Wind Bands Regarding
Their Current Satisfaction, Joining And Dropout Motivation

Amateur musicians make important contribu-
tions to cultural life in rural areas and cities. In
southern Germany this amateur music scene
traditionally features wind bands. According to
figures provided by the Wind Band Association
of Northern Bavaria, half of the active members
of the bands are adolescents up to 18 years of
age. Therefore, traditional wind bands also oc-
cupy an important place in community youth
programs. Those responsible in wind band asso-
ciations and participating musicians believe that
there are two problems that sour the efforts of
the people directing the bands. Firstly, it is be-
coming increasingly difficult to recruit children
into the bands; and secondly, the drop-out rate
among the adolescents is high.

Our study explores these two problems by as-
sessing young people’s motivations for joining or
leaving a band and by studying their satisfaction
with their current situation in the band. Follow-
ing initial inquiries with leaders in wind band
associations, we formulated a questionnaire. The
survey was distributed to 11 bands in the district
of Bad Kissingen (northern Bavaria). A total of
206 active members between the ages of 13 and
19 (median = 15) took part in the study.
Results: Results showed that young people’s
motivations for joining bands were intrinsic
(e. g., interest in music, enthusiasm for a particu-
lar instrument) as well as extrinsic (e. g., sug-
gested by parents and friends). Many of the cur-
rently active members of the bands had thought
about dropping out of their band at least once
before. The most challenging point of time was
between the ages 14 and 15. The reasons given
for leaving were time and motivational prob-

lems, in addition to unpleasant group atmos-
phere and problems with the instrumental music
teacher. Adolescents who felt that the band took
too much of their time had thought about leav-
ing the band more often than other persons who
experienced no time problems. Furthermore, in-
dividuals were irritated with the band because of
too few extra-musical group activities and a mu-
sical level that they perceived as lacking. Con-
cerning the repertoire played, modern genres
such as musical, film music, and arrangements of
popular music were preferred over more tradi-
tional genres including marches, polkas and
waltzes. Many of the adolescents voiced their
desire for more say in various aspects of band
life including choice of repertoire or engage-
ments. On a more positive note, the adoles-
cents’ social environment (parents, friends)
seemed to be in favour of their musical activities.
Surprisingly neither the social environment nor
other competing leisure time activities were seen
to contribute extensively to the discomfort in the
group.

In summary, we suggest the following major
starting points for efforts at the pedagogical and
associational level:

1. Adolescents’ repertoire preferences favour
contemporary and youth-commensurate
musical genres;

2. Adolescents wish to participate more in
decision-making processes concerning the
band;

3. Adolescents consider the musical level to
be as important as the social climate in the

group.
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UWE MAAS & SUSTER STRUBELT (Witten)

Zur Bedeutung und Funktion
bimetrischer Musik in Zentralafrika

Der Behandlung korperlicher, psychischer und
sozialer Probleme unter Verwendung verschie-
dener Arten von Trance (Initiationstrance, Beses-
senheitstrance) kommt in Afrika eine groRe Be-
deutung zu. Dall Musik dabei eine entscheiden-
de Rolle spielt, wird immer wieder beschrieben,
Unklarheit besteht jedoch iiber deren Charakte-
ristika: AuRer einer gewissen Hiufung von ,Mo-
notonie” und ,Steigerung von Tempo und Laut-
stirke” werden in der Literatur keine Gemein-
samkeiten hinsichtlich Instrumentierung, melodi-
scher oder rhythmischer Strukturen aufgezeigt
(Ubersichtsarbeit: Rouget 1990). Unsere Unter-
suchung sollte diesbeziiglich weitere Ergebnisse
liefern.

Im Rahmen einer explorativen Feldstudie in der
Umgebung von Lambarené/Gabun konnten wir
mehrere Initiationsrituale bei den Fang und Fille
von Besessenheitstrance bei den Mitsogho beo-
bachten, die Musik aufzeichnen und begleitende
Interviews fiihren. Die von uns analysierten
rhythmischen Strukturen verglichen wir mit Mu-
sikbeispielen aus Tranceritualen anderer Kultu-
ren.

Die von uns aufgezeichnete Musik weist als Cha-
rakteristikum ein zwolfzihliges Metrum auf, das
einer ambivalenten Teilung in 6 x2 und 4 x 3
Impulse unterliegt. Zwischen diesen (nicht im-
mer perkussiv markierten) Metren schwebt das
periodisch wiederkehrende melodische Motiv,
dessen Melorhythmik keinem der beiden klar
zugeordnet werden kann und das in kontinuier-
lichen minimalen Variationen bald das eine,
bald das andere betont. In der Phase der Tran-
ceinduktion finden sich auffallend viele solcher
Wechsel, die durch Ubereinanderlegen sehr
schneller rhythmischer Elemente entstehen. Ras-
seln und Fulschellen, die systematisch zwischen
oder neben den Grundschligen erténen, erhé-
hen zusitzlich die Komplexitit.

Im auf der néchsten Seite abgebildeten Beispiel
aus einem Besessenheits-Heilritual der Mitsogho
hat kurz vor Beginn der Trance der Patientin ein
lautes solistisches Klatschen eingesetzt, das das

30

bisherige Metrum (iberlagert und den Rhythmus
der Harfenmelodie umdeutet (vgl. Tabelle
3).

Die Sichtung musikalischer Dokumente aus an-
deren Kulturen zeigte bei der Mehrzahl der
Trancerituale in Schwarzafrika und auf Mada-
gaskar Umdeutungen eines Zwélfermetrums.
Auch in noch entfernteren Kulturen fanden wir
hochkomplexe Rhythmen, die einen inneren
Wechsel von einem Metrum zum andern oder
dessen volliges Verlieren nahe legen (z. B. Feuer-
tdnzer der Anastenaria, Griechenland; Schama-
nen der Selk’'nam, Argentinien; Schrumpfkopfze-
remonien der Shuar, Ecuador, Kejak-Ensembles,
Bali).

Nicht davon ausgehend, daf8 diese Formen aus
der Vorzeit des Menschen tradiert wurden,
nehmen wir an, dafl ein psychologischer Zu-
sammenhang zwischen komplexen Rhythmen
und Tranceinduktion/Trancebegleitung besteht,
der im traditionellen Wissen der Kulturen be-
kannt ist und gezielt eingesetzt wird.

Interessant scheint uns in diesem Zusammen-
hang die hypnotherapeutische Tranceindukti-
ons-Methode der ,Musteriiberladung”. Bei
+doppelter Induktion” reden zwei Personen
gleichzeitig und rhythmisch versetzt auf den
Patienten ein. Konfusionstechniken wie gleich-
zeitiges Erzdhlen verschiedener Geschichten und
assoziative Uberkreuzungen erscheinen wie U-
bersetzungen trancemusikalischer Gestalten in
den sprachlichen Bereich.

Ob die Person, die in Trance fallen will, dabei
eine genaue Vorkenntnis der Musik im Sinne
einer intellektuellen Verarbeitung sprachver-
wandten Materials haben mul (jede der acht
Harfensaiten symbolisiert z. B. bei den Fang eine
bestimmte Stellung im Familienverband) oder ob
komplizierte Polyrhythmen auch direkt neuro-
physiologisch Trance-erzeugend oder -verstir-
kend wirken konnen (was die Verwendung von
Polyrhythmen in der Techno-Musik vor ,unge-
schultem” Publikum nahe legen wiirde), sollten
weitere Untersuchungen klaren.
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Tabelle 3: Transkription eines Besessenheits-Heilrituals der Mitsogho

D’ X X X

H X X X X X X
A X

G X X X X

F X X

E X X X X

D

GK | x X X

RR |r r r r r r r

D’ X X X

H X X X X X X
A X

G X X X X

F X X

E X X X X

D X

GK | x X X X

SK |x X X X X X

RR |r r r r r r r r

Anmerkungen:

Zeile 1-7 = relative Tonhthe der angeschlagenen Harfensaite
GK = gemeinschaftliches Handeklatschen

SK = dominantes solistisches Klatschen
RR = Vorwirtshewegung der Rasseln

UWE MAAS & SUSTER STRUBELT (Witten)

The Role Of Bimetric Music In Central Africa

The use of different types of trance (initiation
trance, obsessional trance) is of tremendous im-
portance for the treatment of physical, psycho-
logical and social problems in Africa. Although
the essential role of such music is repeatedly
described in the literature, the specific charac-
teristics of the music remain unclear. While sev-
eral authors describe the music as monotonous,
Rouget (1990) was unable to identify common
musical structures and patterns of instrumenta-
tion. Our investigation was designed to answer
some of the remaining questions.

In the setting of an explorative field study in the
area of Lambarené/Gabon we were able to ob-
serve several initiation rituals among the Fang

tribe as well as some cases of obsessional trance
among the Mitsogho tribe. We recorded the
music that was used during the rituals and also
conducted interviews with the tribe members
involved. The recorded samples were analysed
with respect to rhythmical structures and then
compared to musical samples from trance rituals
of different cultures.

The music has the specific structure of a twelve-
beat metre with an ambivalent division in 6 x 2
and 4 x 3 impulses. Between these (not always
percussively marked) metrics suspends the peri-
odically repeated melodic motive, that melo-
rhythmically cannot be clearly appointed to both
and emphasises through continuous minimal
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variations the one and then the other. In the
trance inductional phase, there is a striking in-
crease in the number of rhythmic changes result-
ing from overlapping of different, very fast
rhythmic elements. The complexity of the ritual
is further increased through the use of rattles and
ankle bells which systematically appear between
or beside the fundamental beat.

Musical documents show interpretations of a
twelve-beat metre in the majority of trance ritu-
als in Subsaharan Africa and Madagascar. We
also found in even further distanced cultures
highly complicated rhythms with alternations
from one metre to another (e. g. the firedance
ceremony of Anastenaria, Greece; shaman’s
songs of the Selk’nam, Argentina; shrunken head
ceremonies amongst the Shuar, Ecuador; Kejak
choirs, Bali).

It seems unlikely that these forms were trans-
posed from mans’ prehistoric times. We assume
that there is a psychological connection of highly
complex rhythmical structures with trance in-
duction which is well known in traditional cul-
tural knowledge and thus specifically applied.

32

In this context, the method of , pattern overload-
ing” in hypnotherapy is of interest. In ,double
induction” used to generate a hypnotic trance,
two therapists simultaneously talk to the patient
in a rhythmically overlapping matter. Other hyp-
notherapeutic confusing techniques, such as
simultaneous narration of different stories and
associative crossroads, appear as translations of
trance ritual music in linguistic fields.

If the client in trance rituals needs precise prior
knowledge of the music in the sense of an intel-
lectual processing of literary related materials
(each of the eight harp strings symbolises for
example among the Fang, a particular position in
the family association), or if polyrhythms have a
direct neurophysiological trance-creating or
trance-reinforcing effect (which makes the use of
polyrhythms in techno music seem likely), this
should be clarified in further investigations.
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HANS-JOACHIM MAEMPEL (Berlin)

Der Einflull der Klanggestaltung auf die

Beurteilung von Popmusik
Bericht tiber eine experimentelle Untersuchung

Fragestellung: Popmusik pragt in hohem
Male die musikalische Alltagskultur. Gemessen
daran liegen nur wenige empirische Untersu-
chungen zu Popmusik vor, und diese befassen
sich fast ausnahmslos nicht mit den musikimma-
nenten Eigenschaften der Musikstlicke — viel-
mehr stehen zumeist sozialpsychologische Fakto-
ren im Vordergrund. Die weitaus hdufigeren the-
oretischen Beitrdge schreiben in der Regel dem
sogenannten Sound unter den Parametern eines
Popmusikstiicks eine besondere Wirkung auf
den Rezipienten zu. Empirisch belegt ist diese
bislang allerdings nicht; zudem ist der Begriff
Sound &uRerst unscharf umrissen. Die Vermu-
tungen von Praktikern der Musikproduktion
fallen hierzu weniger einhellig aus: Zum Prob-
lem der Bedeutsamkeit der Abmischung etwa
reichen die Einschitzungen von ,das hort doch
kaum jemand” bis ,der Mix macht den Hit". Die
berichtete Untersuchung geht der grundlegen-
den Frage nach, inwieweit die klangliche Gestal-
tung, die in den Produktionsschritten Abmi-
schung und Nachbearbeitung vorgenommen
wird, die Beurteilung eines Popmusikstiicks
beeinfluft.

Methode: Schillern im Alter von 12-20 Jah-
ren wurden verschiedene Abmischungen je
zweier stilistisch unterschiedlicher Popmusiksti-
cke zur Beurteilung vorgespielt. Die abhingige
Variable Hérerurteil wurde durch 13 Merkmale
komplex operationalisiert; die Auswahl der
Merkmale basiert auf Beurteilungskriterien fir
Popmusik, die zuvor inhaltsanalytisch aus Nie-
derschriften Jugendlicher zum Thema extrahiert
wurden. Als Hoérbeispiele wurden aus neun bzw.
zehn Abmischungen, welche von verschiedenen
Tonmeistern ohne klangasthetische Vorgaben
angefertigt wurden, diejenigen drei ausgewabhlt,
die beziiglich ihrer komplexen Klangeigenschaf-
ten maximal divergieren, zugleich jedoch profes-
sionellem Mindeststandard genigen; die Klang-
eigenschaften und die Professionalitit wurden

zuvor im Expertenhorversuch anhand 18 vorge-
gebener Merkmale bestimmt.

Ergebnisse: In der multivariaten Auswer-
tung zeigte sich der EinfluB der Klanggestaltung
auf das Horerurteil fir die beiden verwendeten
Top-Ten-Hits nicht signifikant. In einem zweiten
Experiment, in dem ein unbekanntes Musikstiick
zum FEinsatz kam, ergab sich hingegen eine
hochsignifikante Beeinflussung der Beurteilung
durch die Klanggestaltung. Beim Vergleich aller
Hérbeispiele in bezug auf die Mittelwerte der
Gefallensurteile und der zusatzlich erhobenen
Kaufbereitschaften wurden in Abhangigkeit von
den spezifischen Klanggestaltungen Rangfolgen-
dnderungen der Musikstiicke beobachtet. Eine
Relativierung und Hochrechnung der angegebe-
nen Kaufbereitschaften auf der Grundlage der
tatsichlichen Verkaufszahlen der bekannten Mu-
sikstiicke ergab, dall je nach Klanggestaltung
einer Popmusikproduktion mit Absatzdifferen-
zen von bis zu mehreren hunderttausend Einhei-
ten gerechnet werden muls.

Diskussion: Der EinfluR der Klanggestaltung
auf die Beurteilung eines Popmusikstiicks wurde
in der berichteten Untersuchung belegt. Die
statistisch nicht bedeutsamen Mittelwertunter-
schiede des ersten Experiments werden auf ei-
nen ,Effekt des gefestigten Urteils” infolge der
hohen Bekanntheit und Vertrautheit der Musik-
stiicke zuriickgefiihrt. Die Rangfolgendnderung
in bezug auf die Kaufbereitschaft zeigt, daf in
der Konkurrenzsituation auf dem Musikmarkt
die Klanggestaltung fiir die Charts-Plazierung
einer Popmusikproduktion ausschlaggebend sein
kann. In den Analysen wird durchgingig die
enge Verquickung von Klang und musikalischer
Struktur deutlich. Das auf diese Weise in der
Untersuchung zutagetretende Prinzip der Inha-
renz verhindert die Vorhersage der Wirkung von
Klangeigenschaften ohne die Berlicksichtigung
musikalischer Struktur und erklart die stark kon-
zeptabhéngigen Ergebnisse bisheriger Untersu-
chungen zur musikalischen Klangwahrnehmung.
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HANS-JOACHIM MAEMPEL (Berlin)

The Effect Of Sound Design On The
Evaluation Of Pop Music

An Account Of An Experimental Investigation

Subject: Pop music is a pervasive element of
everyday musical life. Given this fact, there exist
surprisingly few empirical studies dealing with
pop music, and these almost exclusively are not
concerned with the intrinsic properties of the
pieces of music themselves. Their focus is, as a
rule, socio-psychological factors. In the much
more numerous theoretical treatments of the
subject, it is generally held that among the pa-
rameters of a piece of pop music apt to influ-
ence listeners’ judgements, the ,sound” is of
special significance. This contention, however,
has as yet not been experimentally verified;
moreover, the concept of ,sound” remains sin-
gularly poorly defined. Opinions of music pro-
ducers greatly diverge on these questions: An-
swers to the question of the importance of
sound design range from ,hardly anyone will
notice” to ,the mix will make the hit”. The study
presented here is concerned with the
fundamental question of to what extent sound
design, which is controlled in the production
stages mixdown and mastering, can influence
music evaluation by listeners.

Method: Different mixes of two stylistically
different top-ten hits were played to pupils be-
tween the ages of 12 and 20. They were asked
to evaluate them. The dependent variable listen-
ers” evaluation was operationalised in a complex
way using 13 different items. The choice of
items was based on evaluation criteria for pop
music which had been extracted by content
analysis from written statements of adolescents
on this topic. The three musical stimuli were
selected from a number of mixes produced by
different tonmeisters; criteria for selection were
the maximum divergence of complex sound
properties coupled with a compliance with
minimum standards of professionalism. Sound
properties and professionalism had previously

34

been determined in a rating by expert listeners
using 18 items specified beforehand.

Results: In the multivariate analysis, the
sound design did not show any significant influ-
ence on listeners’ evaluation for the two top-ten
hits. In a second experiment, however, in which
an unknown piece was used, a highly significant
influence of sound design on listeners’ evalua-
tion was observed. The mean values of liking for
all musical stimuli were compared; so were the
respective values of inclination to buy. Changes
in ranking of the pieces relative to the sound
design could be observed. The relativisation and
projection of the values for inclination to buy,
based on the actual sales figures for the well-
known pieces, indicated that differences in
sound design of a given pop music production
may entail variations in sales volume of up to
several hundreds of thousands of units.
Discussion: The study presented here con-
firms the existence of the influence of sound
design on listeners’ judgements. The fact that the
results of the first experiment were of no statisti-
cal significance is attributed to an ‘effect of ha-
bitual judgement’ due to the high degree of fa-
miliarity of the listeners with the pieces. The
changes in ranking for inclination to buy show
that sound design may be crucial in determining
the chart position of a piece of pop music. The
analyses consistently bear out the close inter-
connection between sound and musical struc-
ture. The principle of inherence thus emerging
from this study precludes any prediction of the
response shown to sound properties taken sepa-
rately — i. e. not taking into account the musical
structure of the pieces concerned. It also ex-
plains the strongly concept-dependent results of
previous studies dealing with sound perception
in music.
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DESMOND MARK (Universitit fiir Musik und darstellende Kunst Wien)

Die Entwicklung der Sozialpsychologie in Wien
und deren Bedeutung fiir die empirische
Rundfunkforschung

Bei der Befassung mit dem Thema ,Musik im
Alltag” erweist sich in historischer Perspektive
die Méglichkeit der technischen Reproduktion
von Musik als das auffallendste Merkmal, wel-
ches die Alltagsmusik der gegenwartigen von
jener vergangener Epochen unterscheidet. Nach
der Erfindung der Phonographie zu Ende des
19. Jahrhunderts hat das Radio (Hérfunk) in den
ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts die Rol-
le der Musik im Alltag in nahezu jedem einzel-
nen Haushalt in einem Mal verdndert wie kein
Medium zuvor. Die Allgegenwart der Musik wird
zu einem gesellschaftlichen Faktum und diese
damit zu einem integrierenden Bestandteil der
akustischen Umwelt. Schon bald nach Einfiih-
rung des Radios wurden Umfragen beziiglich der
Wirkung des neuen Mediums und vor allem
auch der Hérerwiinsche durchgefihrt.

Im Mittelpunkt des Beitrages steht die 1932 ent-
standene Horerstudie, die der osterreichisch-
amerikanische Soziologe und Pionier der Mas-
senkommunikation Paul F. Lazarsfeld (1901-
1976) im Auftrag der Osterreichischen Radio-
Verkehrs-AG  (RAVAQ) durchgefithrt hat. Sie
wird in der Fachliteratur als die Geburtsstunde
der Rundfunknutzungs- und Rundfunkwirkungs-
forschung bezeichnet und war richtungsweisend
fur die weitere Entwicklung der Massenkommu-
nikationsforschung in den Vereinigten Staaten
und damit im internationalen Bereich. Die zu-
ndchst unverdffentlichte Studie galt Gber 60 Jah-
re als verschollen und konnte 1996 erstmals
publiziert werden. Dargestellt werden die spezi-
fischen Entstehungsbedingungen in Wien, wobei
die empirische Horerforschung als Ergebnis der
Konvergenz der sozialpsychologischen Orientie-
rung der Bihler-Schule und dem logisch-
empiristischen Denkstil des philosophisch orien-
tierten ,Wiener Kreises” gesehen werden kann.
In diesem Zusammenhang wird auch auf die
wohl bedeutendste und auch international be-
kannteste sozialpsychologische Studie dieser

Ara, namlich ,Die Arbeitslosen aus Marienthal”
hingewiesen. Wesentliche Ergebnisse der Horer-
studie sind etwa, daf unter allen Programmspar-
ten das Musikprogramm die Radiohdrer am
stirksten polarisiert und damit die spateren Pro-
grammstrategien der Sendeanstalten in Form der
Strukturprogramme und der ,Senderfarbung”
nach Musiksparten schon vorgezeichnet sind.
Weiters, daf schon zu Beginn des Rundfunk-
zeitalters leichte unterhaltende Musik die grofste
Zustimmung erfahrt, wahrend ernste anspruchs-
volle Kammermusik am stérksten von allen Sen-
dungskategorien abgelehnt wird, womit die kul-
turpessimistische Ansicht, der Rundfunk habe
den Musikgeschmack der Bevolkerung verdor-
ben, zumindest in Frage gestellt wird.

Schon in den ersten Anfiangen der empirischen
Rundfunkforschung tritt das dialektische Span-
nungsverhdltnis zwischen den volksbildnerischen
Bestrebungen des Senders und der Realitt der
Horerwiinsche zutage, das sich heute zum Kon-
kurrenzkampf zwischen dem ,Kulturprinzip” der
offentlich-rechtlichen und dem ,Marktprinzip”
der kommerziellen Medienanstalten zuspitzt.
Die Auseinandersetzung mit dem Medium
Rundfunk im Wien der dreifiger Jahre erfolgte
nicht nur durch Paul Lazarsfeld (und seine Mit-
arbeiter) als Vertreter der positivistisch-
empirisch-pragmatischen Richtung der Sozialfor-
schung, sondern hatte in Ernst Krenek auch ei-
nen prominenten Reprasentanten der kritisch-
dialektischen Schule. Nach Krenek werde die
Musik im Radio zum akustischen Ornament und
erhalte die Funktion von Unterhaltungsmusik.
Das Radio beschleunige den ,Banalisierungspro-
zelk” von Musik und damit die Unbrauchbarma-
chung der tonalen Tonsprache fiir die Zwecke
der Musik. Krenek erwdhnt auch die theoreti-
schen Ansitze von Walter Benjamin hinsichtlich
der Folgen der mechanischen Reproduzierbar-
keit fiir die Produktion und Rezeption von
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Kunst, wodurch eine weitere Profanisierung der
kultischen Elemente des Kunstwerks stattfinde.

Auch auf die Radioexperimente des Soziologen
Theodor Geiger wird eingegangen, der die
Hypothese aufstellt, dall die Abneigung gegen
klassische Musik besonders in den unteren
Schichten der Bevolkerung durch die Art verur-
sacht wird, wie diese Musik im Radio présentiert
wird und zu dem SchluB kommt: wenn man

klassische Musik als ,klassisch” ankiindigt, be-
deutet das eine Halbierung der Horerzahl.
Zusammenfassend: Es soll gezeigt wer-
den, dald schon in den ersten Jahrzehnten des
20. Jahrhunderts im Umfeld von Sozialpsycholo-
gie bzw. Soziologie wichtige empirische Erhe-
bungen und Studien entstanden sind, die sich
mit den durch die technischen Medien ausgelds-
ten Verdnderungen der Rolle der Musik des All-
tags fruchtbar auseinandergesetzt haben.

DESMOND MARK (Vienna University of Music and Drama)

The Development Of Social Psychology In Vienna
And Its Role In Empirical Radio Research

When dealing with the topic ,Music in every
day life” in a historical perspective the possibility
of the technical reproduction of music emerges
as the most salient feature distinguishing the
present day musical landscape from that of ear-
lier periods. After the invention of phonography
at in the end of the 19" century, radio at the
beginning of the 20" century has transformed
the role of music in every day life in almost
every single household more than any other
medium before. The omnipresence of music
became a social reality and thus an integrating
part of the acoustic surrounding. Soon after the
introduction of radio opinion polls with regard to
the effects of the new medium as well as the
preferences of the audience were taken.

At the centre of this contribution is the audience
research performed for the Austrian Radio Com-
pany (RAVAG) in 1932 by the Austro-American
sociologist and pioneer of mass communication
research Paul F. Lazarsfeld (1901-1976). In the
relevant literature it is cited as the birth of radio
research. It was decisive for the further devel-
opment of mass communication research in the
United States and thus in an international con-
text as well. The study which at first remained
unpublished was considered lost for over 60
years, and was edited for the first time in 1996.
The specific circumstances contributing to its
genesis in Vienna are highlighted, pointing out
that empirical audience research resulted from
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the convergence of the social-psychological ori-
entation of the ,Blhler-school” and the logical-
empiricist direction of the philosophically ori-
ented , Vienna Circle”.

In this context probably the most significant and
internationally renowned social-psychological
study of this era, namely ,Die Arbeitslosen von
Marienthal” is mentioned.

Salient results of the audience study are e. g
that among all program items music polarises the
audience most strongly thereby outlining the
program tactics of radio stations in our days in
which ,channel colouring” according to various
musical genres is used. Furthermore, that already
at the beginning of the radio age light entertain-
ment music was liked best whereas serious and
demanding chamber music was the most
strongly rejected among all program items. This
calls into question the culture-pessimistic view
that radio has corrupted the musical taste of the
audience.

Right from the beginning of empirical radio re-
search the dialectic tension between the educa-
tional endeavours of the radio station and the
reality of the audience’s preferences became
obvious, today culminating in the competition
between the ,culture principle” of the public
service and the ,market principle” of the com-
mercial stations.

The issue of radio in Vienna of the thirties was
dealt with not only by Paul Lazarsfeld (and his
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colleagues) as a representative of the positivistic-
empirical-pragmatic direction of social research,
but also by the composer Ernst Krenek who was
a prominent figure within the critical-dialectic
school. According to Krenek, music in radio
serves as acoustic ornament and functions
mainly as entertainment music. Radio acceler-
ates the process of ,banalisation” of music thus
rendering the tonal system useless for the pur-
pose of music (in Krenek’s sense). Krenek also
mentions the theoretical deliberations by Walter
Benjamin concerning the consequences of me-
chanical reproduction for the creation and re-
ception of art leading to a further profanation of
the cultic elements of art.

Mention is also made of the radio experiments
by the sociologist Theodor Geiger who pro-
pounded the hypothesis that the rejection of
classical music especially in the lower strata of
society is caused by the way in which music in
radio is presented and arrives at the conclusion:
when classical music is announced as ,classical”
the size of the audience will be cut in half.

Conclusion: It should be pointed out that
already in the first decades of the 20 century
significant empirical research and studies in the
fields of social psychology and sociology had
been carried out which fruitfully dealt with the
changes caused by the technical media as re-
gards the role of music in everyday life.

Literature

Benetka, G. (1995). Psychologie in Wien. Sozial- und Theoriege-
schichte des Wiener Psychologischen Instituts 1922-1938. Wien:
WUV-Universitdtsverlag, .

Benjamin, W. (1966). Das Kunstwerk im Zeitalter seiner techni-
schen Reproduzierbarkeit. Frankfurt/Main: Suhrkamp.

Geiger, T. (1994). Ein Radiotest des musikalischen Geschmacks.
Ein Aufsatz aus ,Public Opinion Quarterly” (1950). Medium 1:
Musik in den Massenmedien.

Jahoda, M.; Lazarsfeld, P. F. & Zeisel, H. (1933). Die Arbeitslosen
von Marienthal. Leipzig (= Reprint Frankfurt a. M. 1978).

Krenek, E. (1938). Bemerkungen zur Rundfunkmusik. Zeitschrift fiir
Sozialforschung 7, 148-165.

Mark, D. (Ed.) (1996). Paul Lazarsfelds Wiener RAVAG-Studie 1932.
Der Beginn der modernen Rundfunkforschung. (= Schriftenreihe
Musik und Gesellschaft, Vol. 24). Wien: Verlag Guthmann &
Peterson.

37



SO
,,-% Ji %}ahrestagung2001 »Musik im Alltag - Sozialpsychologie der Musik

HELMUT MOLLER (Berlin)

Auffiihrungsangste bei Musikern:
Epidemiologie, Ursachen und Behandlungsméglichkeiten

Der Vortrag gibt eine Literaturibersicht tiber das
Problem der Auffihrungsangst bei Musikern.
Demnach missen Auffiihrungséngste als weit
verbreitete Ausloser fiir vielfiltige Symptombil-
dungen bei Musikern angesehen werden Epi-
demiologische Forschungen lassen den Schiuf3
zu, dak tber 50 % der Musiker unter leistungs-
mindernden Auffithrungsingsten leiden. In der
Diagnostik wird zwischen leistungsférdernder
und leistungsmindernder Auffiihrungsangst un-
terschieden. Als auslosend werden in der Litera-
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tur sowohl arbeitsbezogene/berufliche Faktoren
wie auch personlichkeitsspezifische Faktoren
genannt. Auf psychologische und pharmakologi-
sche Behandlungsmaglichkeiten wird kurz ein-
gegangen. Wegen der gravierenden Folgen der
leistungsmindernden Auffithrungsingste wird die
Dringlichkeit einer psychologischen Frithpraven-
tion bei Musikern herausgearbeitet und erste
Forschungsergebnisse aus zwei Studien referiert.
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HELMUT MOLLER (Berlin)

Performance Anxiety In Musicians

The paper presents an overview of the literature
of performance anxiety in musicians. Perform-
ance anxieties must be regarded as the trigger
for multi-faceted symptom formations. Epidemi-
ological research permits the conclusion that
more than 50% of musicians suffer from
achievement-diminishing anxiety. In diagnosis,
differentiation is made respectively between
performance anxiety involving the demand of
accomplishment and the diminishing of
achievement. Work- and profession-related fac-
tors are mentioned in the literature, as well as
factors specifically related to personality. Psycho-
logical and pharmacological treatment possibili-

ties are gone into briefly. Because of the severe
results of achievement-diminishing performance
anxiety, the urgency of early psychological pre-
vention for musicians is formulated and prelimi-
nary results of two pieces of research reported.
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DOROTHEA MUTHESIUS (Berlin)

,uUnd wie ist der Alltag?” , Er geht eben vorbei.”
Szenen der Musiknutzung in Erzahlungen alter Menschen

Fragestellung: Fur die Fragestellung des
vorliegenden Beitrags wurden thematisch dhnli-
che Erzdhlpassagen ausgewahlt: Musik im famili-
alen Alltag, speziell im Alltag der Herkunftsfami-
lie. Die komparative Analyse dieser Passagen
arbeitet heraus, was die Erzdhlerlnnen unter
Musik im Alltag verstehen, welche Kategorien
von Alltag hier auftauchen und in welchem Zu-
sammenhang sie mit dem Sozialmilieu, der Ge-
nerationslage und dem Geschlecht der Erzédhle-
rinnen stehen.

Methode: Per Schreibaufruf wurden alte
Menschen aufgefordert, Musikerfahrungen in ih-
rem Lebenslauf niederzuschreiben. Mehr als 140
schriftliche Erzdhlungen gingen ein. Der Schwer-
punkt dieser Erzihlungen liegt auf ,Alltagserfah-
rungen” mit Musik — also weniger auf Ereignissen
wie z.B. ,Spitzenmusikerlebnissen” (SEM;
Gabrielsson & Lindstrom 1994). Die Polaritit
von ,gewdhnlichen” Musikerfahrungen und
»aulbergewohnlichen” Musikerlebnissen ist eine
von mehreren méglichen Kategorien, den Begriff
Alltag im Zusammenhang mit Musik zu bestim-
men.

Die schriftlichen Erzahlungen, also narrative Da-
ten, wurden mit Hilfe der Textinterpretations-
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methode der Dokumentarischen Interpretation
(Bohnsack 1991) fall-rekonstruktiv auf biographi-
sche Fragen hin ausgewertet.
Ergebnisse: Der momentane Stand der An-
alyse erlaubt es, folgende Ergebnisse zu nennen:
Es konnten folgende Dimensionen von Alltag
nachgewiesen werden: Alltag im Sinne
e von ,Jedermanns” Handlungskompetenz
versus spezialisierter Kompetenz,
e von Handlungsroutinen contra besonderen
oder selten auftretetenden Situationen,
e von Exterioritit oder Zwangslaufigkeit ver-
sus Intrinsischem oder Handlungsfreiheit,
e eines Verhdltnisses zur Zeitdauer.
In einigen dieser Dimensionen werden in be-
sonderem Male soziale Selbstverortungen sicht-
bar: z. B. in dem Umgang der bildungsbiirgerli-
chen Milieus mit der Dimension der Hand-
lungskompentenz, die ,Jedermann” zur Verfii-
gung steht.
Diskussion: Die Diskussion der Ergebnisse
wird die Frage aufwerfen, inwieweit diese Di-
mensionen, die aus den Erzdhlungen von &lteren
Kohorten stammen, auf Erfahrungen jiingerer
Kohorten zu beziehen sind.
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DOROTHEA MUTHESIUS (Berlin)

,And What About Everyday Life?* , It Just Goes By.”
Scenes Of Music Use In Narratives Of Old People

Aims: For the purposes of this issue and its
thesis, thematically similar passages of narrative
were selected, dealing with music in everyday
familial life, particularly in the family of origin.
The comparative analysis of these passages
brings out what the narrators mean by music in
everyday life, which categories of everyday life
occur and how they are associated with the so-
cial environment, generation and gender of the
narrators.

Method: Old people were invited to write
down their experiences of music in the course of
their life. More than 140 written narratives were
received. Most of them focusing on ,everyday
experience” with music rather than on events
such as ,Strong Experience of Music” (SEM;
Gabrielsson & Lindstrom 1994). The polarity of
yordinary” music experiences and ,extraordi-
nary” music events is one of several possible
categories for determining the concept ,every-
day life” in connection with music. The narrative
data were evaluated with the help of the text
interpretation method known as Documentary
Interpretation (Bohnsack 1997), reconstructing
each case by means of biographical questions.
Results: The present state of analysis allows
mention of the following results: The following

dimensions of everyday life could be showed:
everyday life as a sense
e of ,everyones” competence of acting ver-
sus particular competence
e of routines of acting contra special or rare
situations of acting
e of exteriority or compulsivhess versus in-
trinsic or free acts
e a relationship to a sense of time
In some of these dimensions social self-replace-
ment occurs to a high degree, for example in the
use of the dimension of ,everyones” compe-
tence of acting within a bourgeois environment.
Discussion: The discussion of the results
asks, whether these dimensions, which occur in
narratives from older subjects, relate to experi-
ences of younger subjects.
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HANS NEUHOFF & SILKE BORGSTEDT (Technische Universitit Berlin)

,,Die Stefanie ist immer dabei”
Fan/Star-Beziehungen in der volkstiimlichen Musik der 90er Jahre

Fan/Star-Beziehungen im Bereich Musik sind bis-
lang nur fiir die Richtungen Pop und Rock unter-
sucht worden (Jugendmusikkulturen). Die (me-
dienbasierte) volkstiimliche Musik steht demge-
geniiber unter vielfach anderen Bedingungen:
einerseits in der sprachraumlich begrenzten
Reichweite und den historischen Beziigen der
Musik selbst, andererseits in der sozio-demogra-
phischen und sozio-6konomischen Struktur ihrer
Horerschaft.

Auf der Grundlage von Leitfaden-Interviews mit
Fans der beliebten Sangerin Stefanie Hertel
(N = 6), der Sidngerin selbst sowie Komponist,
Texterin, Manager und Blhnenautor, wird der
Aufbau der Beziehung seitens der Fans in moti-
vationaler, kommunikationstechnischer  und
alltagsweltlicher Hinsicht untersucht. Angewand-
te methodische Verfahren sind die qualitative
Inhaltsanalyse nach Mayring (Coping, Mood
Management, Symbolische  Selbstergénzung,
Imagindrer Begleiter) und das theoretische Ko-
dieren nach Strauss.

Als zentrale Dimension der Beziehung wird
~Kontakt” aufgezeigt, der durch alltdgliche Pro-
zeduren aufrechterhalten und durch besondere
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MaBnahmen ausgebaut wird. Wihrend der mo-
tivationale Ankntipfungspunkt differentiell vari-
iert, werden bei der medialen kommunikations-
technischen Realisierung die Erfolgserlebnisse
der Fans als standardisierte Reflexe auf gezielte
Produktgestaltung durch die Autoren und Mar-
keting-Strategien des Managements kenntlich.
Die Homogenisierung der Reaktionsformen wird
in eine Kritik am ,active audiences”-Konzept der
Cultural Studies tiberfiihrt.

Seitens der Musiker werden die Aktivititen der
Fans, v. a. in Krisensituationen (6ffentliche Kri-
tik), unterstiitzt und stirken deren Rollenbe-
wultsein. Notwendig defizitire Begegnungsfor-
men werden dabei von den Fans durch Ausfiih-
rung indirekter, familidr-personlicher Gesten
(Geburtstagsgrul}, Weihnachtsgeschenk) virtuell
normalisiert. Die Uberreichung eines Geschen-
kes andererseits beim Konzert auf der Biihne
entspricht, als seltener Hohepunkt, einem religi-
os-rituellen Handlungstypus. Der Widerspruch
zwischen Aulergewohnlichkeit und Normalitit
wird so imagindr Gberwunden und der Alltag
nachhaltig illuminiert.
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HANS NEUHOFF & SILKE BORGSTEDT (Technische Universitit Berlin)

,Stefanie Is Always With You”
Fan/Star-Relationships In German ,Volkstiimliche Musik”
Of The Nineties

Until now fan/star-relationships in the field of
music have only been studied for pop and rock
music. (Media-based) ,Volkstimliche Musik” in
contrast is based on different conditions:

(a) the limited reach (i. e. German speaking
countries) and the historical background of
the music itself,

(b) the socio-demographic and socio-eco-
nomic structure of its audience.

On the basis of interviews with fans of the popu-
lar singer Stefanie Hertel (N = 6), the singer
herself as well as composer, lyricist, manager,
and script writer, the construction of the rela-
tionship on part of the fans will be investigated
with regard to motivation, communication, and
aspects of everyday life. Qualitative content
analysis according to Mayring (coping, mood
management, symbolic self-completion, imagi-
nary companion) and theoretical coding accord-
ing to Strauss are applied as methods.

As a pivotal dimension ,contact” is proven,
maintained through daily procedures and im-

proved through special measures. While the
motivational starting point varies individually,
the sense of achievement on part of the fans
emerges as standardised reflex on calculated
product design by the authors and marketing
strategies of the management. Homogenisation
of reactions is turned into a critique of the ,ac-
tive audiences“-concept of Cultural Studies by
the authors.

On the part of the musicians, the fan activities,
especially in times of personal crisis (public criti-
cism), are supported and strengthen their role
consciousness. As encounters between fan and
musician remain necessarily lacking, fans must
virtually normalise the relationship with their star
through personal gestures, like birthday greetings
or Christmas presents. Presentation of gifts dur-
ing performance of the star, on the other hand,
represents a religious-type action. Contradictions
between normality and super-normality are thus
overcome and daily life illuminated in a lasting
way.
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ADRIAN C. NORTH (Universitit Leicester)

Musik und Verbraucherverhalten

Der Vortrag gibt einen Uberblick tiber Studien
zu Wirkungen von Musik in Geschéftsumgebun-
gen und arbeitet heraus, daB die Forschung ge-
mal zweier grundiegender theoretischer Prozes-
se systematisiert werden kann, namlich psycho-
biologischer und Wissensaktivierung. Psychobio-
logische Prozesse verweisen insbesondere auf
die Wirkungen musikalischer Eigenschaften, wie
etwa Tempo und Lautstirke, auf das AusmaR
der vom Kunden erlebten Erregung, und die
Forschung kann im Zusammenhang mit der all-
gemeineren Theorie dsthetischer Reaktionen
betrachtet werden, wie sie von Berlyne (1971)
vorgeschlagen wurde. Dieser Ansatz hilft uns, die
verschiedenen Forschungsrichtungen zu verste-
hen. Erstens gibt es Studien, die den EinfluR des
musikalischen Tempos und der Lautstirke auf
die Geschwindigkeit von Kundenaktivitat unter-
suchen. Einfach ausgedriickt zeigen mehrere
Studien, daR® Kunden bei lauter oder schneller
Musik dazu tendieren, schneller zu handeln;
beispielsweise verweilen sie kirzere Zeit im
Supermarkt. Allerdings reduziert diese erhohte
Geschwindigkeit auch die Zeit, die der Kunde
sich umschaut, und fihrt auf diese Weise zu
geringeren Verkdufen. Auf Erregung basierende
Ideen kénnen auch erkldren, wie Angestellte in
anspruchslosen Tétigkeiten ihre Produktivitit als
Reaktion auf schnelle Musik erhéhen. Die aus
der Tatigkeit resultierende niedrige Erregung
wird kompensiert durch Erregung, die Musik
bereitstellt, und diese verbessert somit die Leis-
tung.

Forschung zur Wissensaktivierung sieht die Wir-
kungen von Musik in der Steigerung der Auffal-
ligkeit bestimmter Aspekte unseres Weltwissens.
Beispielsweise zeigt Forschung zum musikali-
schen Zusammenpassen (fit), dal® Personen eher
ein Produkt kaufen, wenn die Kaufhausmusik zu
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diesem paflt. Uber das Erschaffen einer be-
stimmten Ladenatmosphdre kann es Musik mit
anspruchsvollem Touch gelingen, den Kunden
zu groferen Geldausgaben zu bewegen. Ein
dhnlicher Effekt ist dafiir verantwortlich, daR die
Erinnerung an in Werbung préasentierter Informa-
tion verbessert wird. Forschung zur Musik- und
Zeitwahrnehmung in Warteschlangen wird e-
benso besprochen werden. Diese beinhaltet
gleichfalls Elemente der Psychobiologie und der
Wissensaktivierung und laBt darauf schlieRen,
dal® Musik sowohl Einflul auf die Einschitzung
der Ldnge einer Wartezeit nehmen kann als
auch auf die Zeitdauer, die Menschen gewillt
sind zu warten.

Obwohl noch ziemlich viel erforscht werden
muf, kann gefolgert werden, dal Musik wir-
kungsvoll in Geschéftsumgebungen genutzt wer-
den kann: Noch ist nicht alles bewiesen, jedoch
gibt es einige erste positive Anzeichen. Zwei
wesentliche Prozesse liegen diesen Effekten
zugrunde, namlich Erregung und Wissensaktivie-
rung. Da diese Prozesse so fundamental fiir un-
sere Psyche sind, gibt es gute Griinde dafiir an-
zunehmen, dall Musik die Macht hat, noch we-
sentlich mehr Konsumprozesse zu beeinflussen
als hier vorgestellt wurden. Auferdem wurde die
umfangreiche Literatur zu &sthetischen Reaktio-
nen auf Musik oder Marketing bisher dufBerst
selten fir die Forschung genutzt — auch hierin
liegt selbstverstandlich ein gewaltiges Potential,
den Umfang des Forschungsfeldes zu erweitern.
Dariiber hinaus ist Musik natiirlich ein extrem
komplexer Reiz und die Wirkungen, die sie pro-
duziert, kdnnen somit dullerst subtil sein und
nicht notwendigerweise in jede Richtung ver-
einbar: Nutzer von Musik diirfen somit ihre
Marketingziele nie aus den Augen verlieren.
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ADRIAN C. NORTH (University of Leicester)

Music And Consumer Behaviour

This paper reviews studies of the effects of music
in business settings, and argues that the research
can be organised according to two basic theo-
retical processes, namely psychobiology and
knowledge-activation. Psychobiological  proc-
esses refer in particular to the effects of musical
properties such as tempo and volume on the
amount of arousal experienced by customers,
and the research can be viewed within the more
general theory of aesthetic responses proposed
by Berlyne (1971). This approach helps us to
make sense of several lines of research. First are
studies concerning the effects of musical tempo
and volume on the speed of customer activity.
Put simply, several studies show that as music is
louder or faster so customers tend to act more
quickly, for example, taking less time to move
about a supermarket. However this increased
speed mitigates against time spent browsing and
so leads to lower sales. Arousal-based ideas can
also explain how employees in mundane occu-
pations increase their productivity in response to
fast music. The low arousal created by the occu-
pation is compensated by the arousal provided
by the music thus improving performance.

Knowledge-activation research considers the
effects of music in raising the salience of certain
aspects of our knowledge of the world. For ex-
ample research on musical fit shows that if in-
store music fits a product then people are more
likely to purchase it. By creating a certain store

atmosphere, music with upmarket connotations
can prompt greater spending. A similar effect in
advertising leads to improved recall of informa-
tion presented in the advert. Research on music
and time perception/waiting time is also re-
viewed. This contains elements of both psycho-
biology and knowledge activation, and indicates
that music can influence the amount of time for
which people believe they have been kept wait-
ing, and the length of time for which they are
willing to wait.

It is concluded that although a great deal of re-
search remains to be done, music can be used
effectively in business environments: The case is
not proven but there are some initial positive
signs. Two basic processes underlie these effects,
namely arousal and knowledge activation. Be-
cause these processes are so fundamental to our
psychology, there is every reason to believe that
music has the power to mediate a range of con-
sumer processes other than those reviewed here.
in addition to this, very little research has made
use of the extensive literature that exists on aes-
thetic responses to music or marketing — this of
course also has massive potential to increase the
scope of the field. Furthermore, music is of
course an extremely complex stimulus and so
the effects it produces can be extremely sophis-
ticated, and not necessarily mutually compati-
ble: Users of music will need to prioritise their
marketing objectives.
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GRIT SOMMER, CHRISTLIEBE EL MOGHARBEL, MARKUS WENGLORZ,
WERNER DEUTSCH & INGO LAUFS
(Technische Universitat Braunschweig/Hochschule fiir Musik und Theater Hannover)

Singen ja — Sprechen nein
Eine ldngsschnittliche Einzelfallstudie tiber ein autistisches Méddchen

Sprechen und Singen sind die beiden zentralen
Vokalisationsarten des Menschen. Beim erwach-
senen Menschen sind sie Realisationen kultur-
spezifisch gepragter Systeme von Sprache und
Musik. Beim Singen von Liedern iiberschneiden
sich beide Systeme, wenn - wie gewdhnlich —
Melodie und Text gleichzeitig re-produziert
werden.

In der hier vorgestellten ldngsschnittlichen Studie
wird die Wechselwirkung zwischen Sprache und
Musik beim Singen anhand eines Sonderfalls
beleuchtet, bei dem der Erwerb eines musikali-
schen Systems intakt ist, das sprachliche aber
nahezu véllig fehlt. Es handelt sich um ein autis-
tisches und zudem geistig behindertes Kind na-
mens Samantha. Die kommunikativen Beein-
trachtigungen durch die autistische Stérung vom
Typ Kanner-Syndrom gehen bei Samantha so
weit, daf sie in ihrer bisherigen Entwicklung kei-
ne Sprache erworben hat: Eine Sprachprodukti-
on bleibt bei ihr vollig aus und ihr Sprachver-
standnis ist sehr rudimentdr. Im Vergleich zu
dieser schwerwiegenden sprachlichen Entwick-
lungsstorung ist bei Samantha ein auffllig inten-
sives Verhdltnis zur Musik zu beobachten. Sie
bleibt dabei nicht nur Rezipient, sondern wird
selbst musikalisch aktiv. Sie singt einfache Kin-
derlieder und artikuliert dabei sprachihnliche
Laute, die keine bedeutungstragenden Einheiten
bilden. Dieser besondere Umstand erlaubt es
uns, die Frage zu stellen, welchen Einflu das
Fehlen von Sprache zum einen auf die lautliche,
zum anderen auf die musikalische Gestaltung
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haben kann. Aus den Daten der lingsschnittli-
chen Einzelfallstudie wurde zunichst die
musikalische ~ Kompetenz des autistischen
Madchens eingeschitzt. Fokussiert wurden z. B.
Intonationssicherheit, Tonalitatsstabilitit,
Umfang und Ausdrucksmittel der Stimme. Die
phonetische Analyse der gesungenen Laute
untersucht  das  Lautinventar und  die
Silbenstruktur der von Samantha produzierten
Laute. Erste Ergebnisse dieser Untersuchungen
legen den SchlufR nahe, dal die lautliche
Struktur bei fehlendem Sprachsystem u. a. durch
musikalische Beweggriinde gesteuert wird. So
steht ein differenziertes Vokalinventar einem
sehr reduzierten Konsonanteninventar
gegeniiber. Die vokalorientierte Lautauswahl
unterstiitzt deutlich das Singen, wie auch sich
wiederholende gebundene Silbengruppen das
Phrasieren von Melodien. Es wird diskutiert, ob
die Liedreproduktionen in ihrer kontemplativ
spielerischen Art und Weise der Entstehung
nach musikanalytischen ~ Gesichtspunkten
Variationen oder auch Improvisationen sind. Die
linguistischen und  musikalischen  Analysen
zeigen, dall die Artikulation sprachihnlicher
Laute bei fehlendem Sprachsystem durch den
musikalischen Impuls erméglicht und gesteuert
wird. Die Entwicklung des Singens wird durch
die fehlende Sprachentwicklung nicht behindert.
Da Samantha ihre Lautauswahl ausschlieRlich
dem Singen anpaldt, entsteht ein unerschopflich
kreatives Moment in der Reproduktion der
Lieder.



1
Jahrestagung 2001 »Musik im Alltag - Sozialpsychologie der Musik« )Cgi
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WERNER DEUTSCH & INGO LAUFS
(Technische Universitit Braunschweig/Hochschule fir Musik und Theater Hannover)

,Singing But Not Speaking”
A Longitudinal Single Case Study About An Autistic Girl

Singing and speaking are the two major forms of
human vocal expression. Both can be inter-
preted as realisations of the systems of language
and music which are specific for every culture.
When singing songs both systems overlap, if
melody and words are produced simultaneously.
In this longitudinal study, interactions between
language and music in singing are examined
with the help of an exceptional case. Samantha,
an autistic and mentally handicapped girl devel-
oped musical, but almost no linguistic abilities.
In Samantha’s case the communicative restric-
tions due to the autistic disorder are so severe
that — so far — she is unable to speak and her
understanding of speech is very poor. In contrast
to this heavily disturbed linguistic development,
Samantha has a striking and intensive relation to
music. She not only consumes music passively,
but is actively involved in music. She sings sim-
ple children’s songs articulating language-like
sounds that do not form meaningful units. These
circumstances lead us to the question how the
phonetic and musical structuring is influenced by
the lack of language. By examining the data col-
lected in the longitudinal single case study,
Samantha’s musical competence is evaluated,

focusing on voice range, means of expression,
and stability of intonation and tonality. The pho-
netic analysis of the sounds produced in Saman-
tha's singing includes the inventory of vowels
and consonants and the syllable structure. First
results allow us to assume that, if no language
system is available, the phonetic structure is in-
fluenced by musical motives. A reduced inven-
tory of consonants stands in contrast to a differ-
entiated inventory of vowels. Concentrating on
vowel production and using only open syllables
has a favourable effect on singing. In a similar
way repeated groups of syllables support me-
lodic phrasing. It is discussed whether Saman-
tha's playful way of song reproduction can be
interpreted in musical terms as variations and
maybe even improvisations. The linguistic and
musical analyses show that the articulation of
language-like sounds becomes possible and can
be controlled by musical impulses even if the
language system is missing. Missing linguistic
development does not interfere with the devel-
opment of singing. An inexhaustible creative
moment in song reproduction arises as Saman-
tha adjusts her sound selection exclusively to her

singing.
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CLAUDIA SPAHN, KARIN SEIDENGLANZ, HORST HILDEBRANDT & NICO ELL
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Mainz/Musikhochschule Ziirich/DRK-Klinik Baden-Baden)

Gesundheitseinstellung und Gesundheitsverhalten
bei Musikern

Fragestellung: In der vorliegenden Arbeit
wurden Gesundheitseinstellung und  Gesund-
heitsverhalten bei Musikern untersucht.
Methodik: Die Stichprobe setzt sich aus
insgesamt 380 Musikern zusammen; 329 Musik-
studenten und 51 Berufsmusiker, 55 % weiblich,
Durchschnittsalter 27,2 Jahre. Mittels des ,Frau-
agebogens zur Erhebung von Kontrolliiberzeu-
gungen zu Krankheit und Gesundheit” (KKG,
Lohaus & Schmitt 1989) und des ,Epidemiologi-
schen Fragebogens fir Musiker” (Spahn 1998)
wurden Daten zur Gesundheitseinstellung sowie
zu praventivem Gesundheitsverhalten erhoben.
Ergebnisse: Bei den Musikern iiberwiegt im
Mittel die internale Kontrolliberzeugung (KKG) —
die Uberzeugung, die Gesundheit durch eigenes
Verhalten beeinflussen zu kénnen - gegeniiber
der externalen Kontrolliiberzeugung — der Uber-
zeugung, dafs Gesundheit durch duRere Fakto-
ren bestimmt wird (durch andere Personen [so-
zial externale KKG] oder schicksalhaft [fatalistisch
externale KKC]). Innerhalb der Stichprobe zei-
gen die Musikstudenten gegentiber den Berufs-
musikern eine signifikant hohere internale KKG
(p = 0,033*) und eine signifikant niedrigere
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sozial externale (p = 0,019*) und fatalistisch
externale KKG (p = 0,010**). Die Musiker, wel-
che praventive Malnahmen ausiiben, zeigen
eine  signifikant hohere internale  KKG
(p =0,046*%) und sozial externale KKG
(p = 0,004**) sowie eine signifikant niedrigere
fatalistisch externale KKG (p = 0,049%).
Diskussion: Die Ergebnisse bestitigen, daf
die Uberzeugung, selbst etwas fiir die eigene
Gesundheit tun zu kénnen, die Handlungsbe-
reitschaft fir Vorsorgemalinahmen zu erhéhen
scheint. Musikstudenten glauben noch stirker als
Berufsmusiker, ihre Gesundheit selbst beeinflus-
sen zu kdnnen. Beide Befunde weisen darauf-
hin, daB glinstige Voraussetzungen fiir die Um-
setzung praventiver Malinahmen vorliegen,
wenn Musiker bereits in der Ausbildung iber
entsprechende Moglichkeiten informiert wer-
den.

Zusammenfassung: In prdventiven Pro-
grammen fiir Musiker sollte die Einstellung zur
eigenen Gesundheit als wichtiger Inhalt beriick-
sichtigt sein, da dies entscheidende Implikatio-
nen fir das resultierende Gesundheitsverhalten
besitzt.
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Health Attitudes And Behaviour Of Musicians

Research question: The present study in-
vestigated health-related attitudes and behaviour
of musicians.

Method: The sample was composed of a total
of 380 musicians, 329 of whom were music stu-
dents, 51 professional musicians; 55 % female;
mean age of 27.2 years. Using the ,Locus of
Control Inventory for lllness and Health” (KKG;
Lohaus & Schmitt, 1989) and the ,Epidemiologi-
cal Questionnaire for Musicians” (Spahn, 1998)
we gathered data regarding attitudes and pre-
ventive health-related behaviours.

Results: Internal locus of control (LOC) (the
belief that health can be determined through
personal behaviour) as opposed to external LOC
(the belief that well-being is caused by external
factors such as other people [powerful others
LOC] or fate [chance LOC]) was prevalent
among the musicians. Within the sample the
music students showed a significantly higher
internal LOC compared to the professionals
(p = .033* and a significantly lower powerful

others LOC (p=.019%* and chance LOC
(p = .010**). Those musicians who engaged in
preventive measures showed a significantly
higher internal LOC (p = .046*) and powerful
others LOC (p = .004**) in addition to a lower
chance LOC (p = .049**) compared to others.
Discussion: The results confirm that believ-
ing in one’s own capability to maintain one’s
health seems to strengthen the propensity for
engaging in preventive measures. Music students
believe more strongly than professional musi-
cians in their own influence for well-being. Both
findings suggest that favourable circumstances
for implementing preventive measures exist
when musicians are informed about available
options while still in school.

Summary: Preventive programs for musicians
should concern themselves with the individuals’
attitudes toward their own health, since this
entails important consequences for the resulting
health maintenance behaviour.
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Wer nutzt wann warum welche Musik?
Empirische Ergebnisse einer reprasentativen Telefonumfrage

Das DFG-Projekt ,Musikselektion: Explorative
und experimentelle Untersuchungen situativer
und individueller Einflisse auf die Auswahl von
Musik” (Projektbeginn: 1. Mai 2000) hat zum
Ziel, relevante Faktoren in Musikselektionspro-
zessen zu explorieren und deren Einflisse empi-
risch zu Uberpriifen. Es werden dabei situative
und personenspezifische Merkmale wie auch Art
und emotionaler Ausdruck der Musik im Hin-
blick auf die Selektion von Musik in einer Reihe
von aufeinander aufbauenden Studien unter-
sucht.

Die erste Studie, die in 21 Leitfadeninterviews
den Umgang von Personen mit Musik explorier-
te, wurde auf der letztjahrigen Tagung vorgestellt
(vgl. Schramm & Vorderer 2000). Vor dem Hin-
tergrund dieser Studie und im Hinblick auf die
noch geplanten Experimente wurden im Rah-
men einer zweiten explorativen Studie 150
computerunterstiitzte Telefoninterviews (durch-
schnittl. Dauer: ~12 Minuten) durchgefiihrt. Die
Stichprobe wurde per Zufallsverfahren anhand
des Telefonbuches fiir den Bereich Hannover
ermittelt. Die Auswahl der zu befragenden Per-
son innerhalb des angewdhlten Haushalts erfolg-
te mit dem GeburtstagsschlUssel. Insgesamt wur-
de somit eine reprasentative Stichprobe der Per-
sonen aus dem Bereich Hannover, die 14 Jahre
und alter waren, gezogen und zu der situativen
Auswahl von Musik befragt. Den Befragten wur-
den u. a. acht prototypische Situationen vorge-
geben, die sich entweder durch einen bestimm-
ten Stimmungskontext (Freude/Gliick, Trau-
er/Melancholie, Wut/Arger, Ruhe/Gelassenheit)
oder einen Aktivitdtenkontext (monotone Haus-
arbeit, romantisches Essen zu zweit, lange Auto-
fahrt, konzentriertes Arbeiten) auszeichneten. Zu
jeder Situation wurde jeweils die erwiinschte
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Musik, der Stimmungsausdruck der erwiinschten
Musik und der Zweck der Musikauswahl erfragt.
Neben soziodemographischen Variablen wurden
zudem Musikpraferenzen, Hoérdauer, Tontréiger-
besitz, musikalische Féhigkeiten und der Stel-
lenwert von Musik erhoben. Stimmungsausdruck
und Zweck der gewiinschten Musikauswahl
wurden dergestalt nachcodiert, daB eine Aus-
wertung auf beiden Ebenen im Sinne des Iso-
und Kompensationsprinzips erfolgen konnte.

Die Ergebnisse belegen, daf8 in positiven Kontex-
ten wie Freude, Spal®, Romantik und Ruhe stim-
mungskongruente Musik, in negativen Kontexten
wie Monotonie dagegen kompensatorische Mu-
sik ausgewdhlt wird. In Kontexten der Trau-
er/Melancholie und Wut/Arger wird sowohl nach
dem lIso- als auch nach dem Kompensations-
prinzip Musik gehort. Die Varianz der Musik-
auswahl in diesen beiden Situationen ist zu ei-
nem grofBen Teil auf personenspezifische Merk-
male zuriickzufithren. So préferieren z. B. Frau-
en in Situationen der Melancholie und Trauer im
Vergleich zu den Ménnern eher stimmungskon-
gruente Musik, und dltere Menschen praferieren
in Situationen der Wut und des Argers im Ver-
gleich zu jiingeren Menschen eher kompensato-
rische Musik. Auch beziglich der formalen Bil-
dung und musikbezogener Persénlichkeits-
merkmale lassen sich Unterschiede in der Mu-
sikselektion erkennen.

Auf Basis der Ergebnisse wurden Hypothesen
formuliert, die in einer Reihe von Experimenten
im weiteren Verlauf des DFG-Projekts Uberpriift
werden sollen. Mit Hilfe der Experimente konn-
ten dann tatsichliche Musikselektionen und
nicht nur Musikwiinsche empirisch abgebildet
und damit eine Licke in der Musikselektionsfor-
schung geschlossen werden.
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PETER VORDERER & HOLGER SCHRAMM (Hanover University of Music and Drama)

Who Selects Which Music; When And Why?
Empirical Results Of A Representative Telephone Survey

The DFG project ,Music selection: Explorative
and experimental studies of situational and indi-
vidual effects on selecting music” (commence-
ment May 1%, 2000) seeks to explore and prove
relevant factors of music selection. A series of
cumulative studies were conducted to explore
situational and personal components, as well as
characteristics of music or its emotional expres-
sion to prove their influences when selecting
music.

The focus of the first study, presented at the last
annual conference of the DGM (Schramm &
Vorderer 2000), was to explore how people
relate to music through a qualitative analysis of
21 semi-structured interviews. Based on these
results and in view of the further planned ex-
periments, a second explorative study was con-
ducted with 150 subjects interviewed by tele-
phone (average duration: ~12 minutes). The
sample was determined through a random selec-
tion process from Hanover’s telephone book.
Within the households the subjects were se-
lected by a birthday code ensuring the mobilisa-
tion of a representative sample of subjects over
14 years of age. The subjects were asked about
their situational selection of music by giving
them eight typical situations. These situations
were either defined by a specific mood
(joyluck, sadness/melancholy, anger/vexation,
calmness/imperturbability) or by a specific activ-
ity (monotonous homework, romantic dinner,
long car trip, concentrated working). Depending
on these situations the subjects were required to
estimate which music they would choose, which
emotional expression the selected music would
have, and to which purpose they would listen to
this music. Aside from socio-demographical vari-

ables, we looked into music preferences, listen-
ing duration, availability of sound systems, musi-
cal skills, and the individual importance of mu-
sic. After data gathering the emotional expres-
sion and purpose of the selected music were
coded in terms of the ‘iso’ and ‘compensation’
principles.

The results show that people choose mood con-
gruent music in positive situations like joy, fun,
romance, and calmness, whereas they choose
mood contrary music in negative situations like
monotony. In situations like sadness/melancholy
and anger/vexation music is selected according
to both, the iso and compensation principles.
This variance can be explained by individual
variables: Women prefer, more than men, mood
congruent music when they are sad or melan-
cholic. Old people prefer, more than young
people, mood contrary music when they are
angry or vexed. Education level and music spe-
cific characteristics also seem to lead to differ-
ences in selecting music.

Based on these results hypotheses are developed
which will be proven in a series of experiments
as part of the DFG project. With the help of
these experiments we will finally be able to em-
pirically measure real music selection processes,
instead of only situational music preferences, or
intended music selection processes, and thereby
contribute to fill the gap in research about music
selection.
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Ist Musik die Sprache der Gefiihle?

Zur sozialpsychologischen Funktion von Musik

Die gebrauchlichste Begriindung fiir Musikthe-
rapie lautet, dall Musik als Sprache der Cefiihle
einen ,differenzierteren” oder tieferen” Ge-
fihlsausdruck ermogliche.

Neben dieser postulierten Uberlegenheit des
emotionalen Ausdrucks gegeniiber sprachlicher
Kommunikation soll Musik die zwischenmensch-
liche Interaktion und Kommunikation verbessern
sowie tief verdrdngte Inhalte des Unbewuften
dem Bewultsein zufiihren.

Um diese drei Hypothesen zu (iberpriifen, wur-
de 77 Patientinnen und Patienten ein Fragebo-
gen vorgelegt mit Fragen zum Gefiihlsausdruck,
zur Gruppenkohdsion und Erinnerung von unbe-
wuliten seelischen Inhalten in der Gesprichs-
gruppe, Gestaltungstherapie und der musikali-
schen Gruppenimprovisation. Es zeigte sich u. a.,
dall Gefiihle in der Musikgruppe weniger gut
ausdriickbar waren als in der Gesprachsgruppe.
Die einzige uns plausibel erscheinende Erklarung
dafiir war, dal® es in der Therapie sehr viel um
Gefiihle gehe, die in der Musik nicht ausdriick-
bar sind, z. B. Scham und Schuldgefiihle.

Zur Uberpriifung dieser Hypothese befragten wir
in einer zweiten Versuchsreihe 22 Probanden,
wie stark die Geflhle Freude, Trauer, Wut,
Angst, Neugier, Uberraschung, Verachtung, Mit-
leid, Ekel, Schuldgefiihle und Schamgefiihle mu-
sikalisch ausdriickbar seien. Die Ausdrucksstirke
mufte auf einer Skala von 0 bis 4 (,gar nicht” bis
»sehr stark”) gewichtet werden, zum einen be-
zogen auf die Improvisationsgruppe, zum ande-
ren bezogen auf das Horen von Musik. Wir be-
schrankten uns auf diese beziehungsregulieren-
den Gefiihle. Vernachlissigt wurden die Gefiihle
aus dem narzifltischen Bereich (z. B. Erhaben-
heit, ozeanisches Gefiihl u. a.) Letztere spielen
zwar fiir die Einschatzung von Musik als Heilmit-
tel die wohl entscheidende Rolle, haben jedoch
tatsdchlich im therapeutischen Bereich keinerlei
Bedeutung.

Das Ergebnis zeigte zundchst einmal so gut wie
keinen Unterschied zwischen dem Ausdruck von
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Gefiihl bei der Improvisation wie beim Horen
von Musik.

Es zeigte sich dariiber hinaus eine hochsignifi-
kante Spezialisierung des Gefiihlsausdrucks
durch Musik auf Freude, Trauer und Wut. Dem-
gegeniiber zeigten sich Verachtung, Mitleid, Fkel,
Scham- und Schuldgefiihle als nicht musikalisch
ausdriickbar (kein signifikanter Unterschied zur
Ausdrucksstarke von 0,5 und weniger). Das be-
deutet:

Musikalischer Gefiihlsausdruck ist neben den
narzifStischen Gefithlen im Bereich der bezie-
hungsregulierenden Affekte spezialisiert auf die-
jenigen, die unmittelbar Nahe und Distanz regu-
lieren (Freude = ,komm zu mir’; Trauer =
Jkomm zurlck zu mir’; Wut = ,geh weg von
mir“). Eine Mitteilung von seelischen Inhalten
oder Bewuftmachen von unbewuften Inhalten
findet nicht statt. Die musikalisch stark
ausdriickbaren Gefiihle sind diejenigen, die in
der menschlichen Entwicklung in der 4. bis
26. Woche auftreten und dominieren (symbioti-
sche Phase nach Margret Mahler).

Unter diesem Aspekt des Zusammenhanges von
Musik mit einer bestimmten Auswahl von Affek-
ten lassen sich viele sozialpsychologische Ph-
nomene erkldren und Schluffolgerungen ziehen,
z. B.:

1. Menschen mit schweren psychischen St6-
rungen bendtigen distanzregulierende Af-
fekte wie Ekel und Verachtung fiir ihr seeli-
sches Gleichgewicht. Musik kénnte fiir die-
se Personen eine ,prothetische” emotiona-
le Funktion darstellen. Eine Verinderung
der Personlichkeit wird dadurch allerdings
nicht bewirkt.

2. Entspannung kann je nach der dem Ver-
spannungszustand  zugrunde  liegenden
Konflikterkrankung durch Nihe (Affekt
Freude) oder durch Distanz (Affekt Wut)
und somit musikalisch sehr unterschiedlich
erreicht werden.

3. Ambivalenter Gefiihlsausdruck, wie er bei
psychischen  Konflikterkrankungen  vor-
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kommt, — z. B. der Depression (nicht zu
verwechseln mit Trauer) — mit gleichzeiti-
gem Vorkommen von Angst als Naheappell

und Verachtung als distanzregulierendem
Affekt, ist musikalisch schwach oder gar
nicht ausdriickbar.

HARM WILLMS (Klinik fiir Psychotherapeutische Medizin an der Fachklinik Schleswig)

Is Music The Language Of The Emotions?
On The Socio-psychological Function Of Music

The most common argument for music therapy
is that music — as the language of the emotions —
makes possible a more ,differentiated” or
,deeper” expression of feelings.

In addition to this postulated superior capacity
for the expression of emotions as against verbal
communication, music is also said to improve
human interactions and communication and to
allow us to become consciously aware of re-
pressed areas from our subconscious.

In order to test these three hypotheses, 77 pa-
tients were given a questionnaire with questions
regarding the expression of emotions, the cohe-
sion of their group, and the remembrance of
material from their subconscious. The questions
were to be answered with reference to their
group discussion, art therapy, and music im-
provisation sessions. Among other things, it
could be concluded that it was less possible to
express emotions in the improvisation group.
The only plausible explanation for this seemed
to us to be that therapy is largely concerned with
emotions which cannot be expressed through
music, for example those of guilt and shame.

In order to test this theory, we questioned in a
second test series 22 patients as to what extent
feelings of happiness, grief, anger, fear, curiosity,
surprise, contempt, sympathy, disgust, guilt and
shame can be expressed. The intensity of the
feeling was to be rated on a scale of 0 to 4 (,not
at all“, to ,very strong”), and applied to the im-
provisation group, and to listening to emotions
(such as the feeling of sublimity, 'oceanic feel-
ings', and so on) were not taken into considera-
tion. Although the latter are decisive to the idea
of music as a healer, they in fact have, however,
no importance in therapy whatsoever.

Initially, the results showed basically no differ-
ence between the improvisation and the listen-
ing groups with regard to the expression of emo-
tions through music. Beyond this, the results
showed a very significant limitation of the ex-
pression of emotions through music to the emo-
tions of happiness, grief and anger. In contrast to
this, feelings of contempt, sympathy, disgust,
shame and guilt appear not to be expressed
through music (no significant difference of inten-
sity of 0.5 and less). This means that the expres-
sion of emotions through music is, in addition to
the narcissistic feelings, limited to those emo-
tions — within the area of emotions which regu-
late relationships — having directly to do with
proximity and distance (happiness = ,come to
me”, grief = ,come back to me”, anger = ,go
away from me*). Messages concerning inner-
most feelings are not transmitted, nor does a
retrieval of information from the subconscious
take place. Emotions which can be expressed
through music are those feelings which appear
and are dominant between the 4™ and the 26"
week of development (the symbolic phase ac-
cording to Margaret Mahler).

Thus, many socio-psychological phenomena can
be explained and conclusions drawn from the
connection between music and a certain specific
number of affects. Here are three samples:

1. Persons with serious psychological disor-
ders employ emotions such as disgust and
contempt as proximity-regulating affects for
maintaining their emotional balance. Music
could serve as an emotional , prosthesis” or
supplement. The personality, however,
cannot be changed by music.

2. Relaxation can be achieved either through
proximity (the feeling of happiness) or dis-
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tance (feeling of anger) in very different
ways through music, depending upon the
nature of the disorder which has been de-
termined as the source of tension.

Music can only express to a very limited
extent, if at all, ambivalent feelings occur-

ring with psychological conflict disorders,
for example depression (not to be confused
with grief) in conjunction with anxiety as an
appeal for proximity and contempt as an
affect regulating distance.
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IRVING ANDRE WOLTHER (Hochschule fiir Musik und Theater Hannover)

Grand Prix Eurovision de la Chanson -
Untersuchung einer musikzentrierten Fankultur

Fragestellung: Ziel der vorliegenden Studie
war es, die Untersuchungsergebnisse von Heinz
Moser (1999) tber die Grand-Prix-Fankultur in
der Schweiz im Hinblick auf ihre Konsistenz und
ihre Ubertragbarkeit auf die Grand-Prix-Fankul-
tur in der Bundesrepublik Deutschland empi-
risch zu (berprifen. Dartber hinaus sollten Er-
kenntnisse Gber die Entstehungsmechanismen
von Grand-Prix-Fantum als einer musikzentrier-
ten Fankultur gewonnen werden.

Zu tiberprifen waren u. a. folgende Thesen Mo-
sers:

e Grand-Prix-Fans sind auf Grund des schla-
gerhaften Genres der Veranstaltung dem
Harmoniemilieu in der Terminologie Ger-
hard Schulzes (1992) zuzuordnen.

e Grand-Prix-Fans sind vorwiegend homose-
xuell veranlagt und suchen im Fanclub
konkret nach Nadhe und Zusammengeho-
rigkeit.

e Fantum ist auf sozialen Austausch ausge-
richtet, die Griindung des Fanclubs bein-
haltet ein Moment der Epiphanie als zeit-
lich lokalisierbaren Wendepunkt hin zum
Jrichtigen” Fan.

o Uber Mosers Ansatz hinaus sollte die Frage
nach entsprechenden Sozialisationseinfliis-
sen bei der Entstehung von Grand-Prix-
Fantum untersucht werden.

Methode: Im Rahmen der Untersuchung
wurde eine Befragung von 208 Mitgliedern der
OGAE-Deutschland unternommen, des zum
Zeitpunkt der Durchfiihrung einzigen Fanclubs
des Grand Prix Eurovision in Deutschland. Mit
Hilfe eines vierseitigen, anonymen Fragebogens
wurden Daten (iber die demografische Struktur
der deutschen Fangemeinde sowie ihre Beddrf-
nisse und Erwartungen gegeniiber dem Grand
Prix Eurovision und dem Fanclub erhoben.
Ergebnisse:

e Der Uberwiegende Teil der Befragten ist
zwischen 30 und 40 Jahre alt, 94 % sind
mannlich, 52 % ledig.

e 55% der Befragten besitzen die Hoch-
schulreife, mehr als die Hilfte davon ver-
fiigt tiber ein abgeschlossenes Studium.

e Die musikalischen Interessen liegen ver-
stirkt im Bereich nationaler und internati-
onaler Popmusik. Deutscher Schlager folgt
erst auf Rang 3, deutsche Volksmusik auf
dem letzten Rang.

e Der Grand Prix Eurovision wird von der
Mehrheit der Fans (68 %) nicht als Schla-
gerwettbewerb empfunden.

e Von zentraler Bedeutung sind die Punkte-
vergabe, der internationale Charakter und
die verschiedenen Sprachen. Die Musik
folgt erst auf Rang 4.

e Der Club dient fiir die Mehrzahl der Mit-
glieder (84 %) als Informationsmedium.
Maglichkeiten zum  sozialen Austausch
werden zwar fir wichtig gehalten, aber nur
von einem Viertel der Befragten tatsachlich
genutzt.

e Das Interesse fur den Grand Prix erwachte
bei der Mehrzahl der Befragten in der pré-
pubertiren Phase (Spitzenwerte zwischen
8 und 11 Jahren).

e 29 % der Befragten wurden durch die El-
tern auf den Grand Prix aufmerksam.

Diskussion: Die Auswertung zeigt ein zu
Mosers Thesen kontrares Bild:

e Alle milieuinduzierenden Zeichen (Alters-
struktur, Bildungsstand, alltagsasthetische
Schemata) weisen auf eine Zugehorigkeit
der Grand-Prix-Fans zum Selbstverwirkli-
chungsmilieu in der Terminologie Schulzes.

o Ein direkter wissenschaftlicher Zusammen-
hang zwischen Grand-Prix-Fantum und
Homosexualitit kann nicht hergestellt wer-
den. Es kénnen allerdings dhnliche Soziali-
sationsbedingungen angenommen werden.

e Der hohe Mianneranteil im Fanclub kann
auch auf die spezifische Struktur des Grand
Prix Eurovision als ,maénnlichem Fernseh-
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angebot” in der Terminologie John Fiskes
(1987) zurlickgefuihrt werden.

e Fiir bestimmte Auspragungen von Grand-
Prix-Fantum ist sozialer Austausch mit an-
deren Fans bzw. die Mitgliedschaft in Fan-
clubs keine Voraussetzung. Fanempfinden
existiert auch in der Isolation.

i
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s [Ein Moment der Epiphanie ist in dem friih-
kindlichen Erleben des ,ersten Grand Prix”
zu suchen und bildet fiir die meisten Be-
fragten den Ausgangspunkt ihrer Fankarrie-
re. Ein erheblicher EinfluR ist der elterli-
chen Sozialisation beizumessen.

IRVING ANDRE WOLTHER (Hanover University of Music and Drama)

The Eurovision Song Contest —
A Study On A Music-focused Fan Culture

Question Formulation: The aim of the
study was to empirically confirm the results of a
study by Heinz Moser (1999) on the Eurovision
Song Contest fan culture in Switzerland with
regard to their consistency and transferability to
the Eurovision Song Contest fan culture in Ger-
many. In addition, it was hoped to get knowl-
edge and insight into the original build-up of the
Song Contest fandom as a music-focused fan
culture.

Among others, the following theses of Moser
were to be verified:

* According to the terminology of Gerhard
Schulze (1992) the Song Contest fans can
be assigned to the ,Harmony Milieu” due
to the popular hit song nature of the Con-
test.

¢ Eurovision Song Contest fans are mostly
homosexual and specifically seek a sense
of belonging and nearness in the fan club.

e Fandom is directed at social intercommu-
nication; the formation of the fan club in-
cludes a ,moment of revelation” as a time-
wise definable turning-point for the true
fan.

e Above and beyond Moser's assessment,
the question of corresponding socialising
influences in the origins of the Song Con-
test fandom were to be analysed.

Method: The study is based on interviews
with 208 Members of OGAE-Germany, the only
Eurovision Song Contest fan club in Germany at
the time of the study. By means of an anony-
mous four-page questionnaire, data on the
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demographic structure of the German fan com-
munity was collected, and also information on
the fan’s requirements and expectations in re-
spect of the Eurovision Song Contest and its fan
club.

Results:

¢ Most of the interviewed are between 30
and 40 years old. 94 % are men, 52 % sin-
gle.

* 55 % obtained school matriculation and of
these, more than half are university gradu-
ates.

¢ Musical interests lie mainly in the direction
of national and international pop music.
German hit-songs lie in 3 place, German
folk music in last position.

¢ The Eurovision Song Contest is not consid-
ered to be a hit-song contest (,Schlager-
wettbewerb”) by the majority of the fans
(68 %).

e The voting procedure, the international
character and the variety of languages are
key features of the Contest. Music is
ranked in 4™ place only.

¢ For the majority of the members (84 %) the
fan club is used as an information source.
The possibilities of social intercommunica-
tion are considered important but only
25% of those interviewed actually take
advantage of them.

* Interest for the Song Contest began in most
cases prior to puberty (peak values be-
tween 8 and 11 years).
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e In 29% of cases, interest was aroused necessity. The feeling of being a fan exists
through parents. even in isolation.
Discussion: These results show a picture e A moment of revelation is to be found in
contradictory to that of Moser: the childhood experience of one’s first
e All milieu-induced signs (age structure, Eurovision Song Contest and for most of

level of education, daily aesthetic) indicate
that Eurovision Song Contest fans belong to
the ,Self-made Milieu”, to use Schulze’s
terminology.

There is no evident scientific connection
between Eurovision Song Contest fandom
and homosexuality. Nevertheless similar
social requirements can be assumed.

The high proportion of men in the club can
perhaps be explained by the Song Con-
test’s specific structure as a ,male TV pro-
gramme*, according to the definition of
John Fiske (1987).

For certain pronounced Song Contest fans,
social intercommunication with other fans
respectively fan club membership is not a

those interviewed, this is the starting point
of their fan career. Of considerable impor-
tance here is the parental socialisation in-
fluence.
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kationsforschung
Hohenzollernstrafe 47

D-30161 Hannover

fon +49 (0)511-3100-494

fax +49 (0)511-3100-400

e-mail peter.vorderer@hmt-
hannover.de

DiPL. PSYCH. MARKUS WENGLORZ
Technische Universitit Braunschweig
Institut fir Psychologie
Spielmannstrale 19

D-38106 Braunschweig

fon +49 (0)531-391-2564

fax +49 (0)531-391-8188
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PROF. DR. HARM WILLMS

Klinik fir Psychotherapeutische Medi-
zin an der Fachklinik Schleswig

St. Jirgener Strale 9

D-24837 Schleswig

[fon +49 (0)4621-831 303

e-Mail willmsmoldenit@t-online.de

DIPL.-UBERSETZER DIPL.-JOURNALIST
IRVING ANDRE WOLTHER
Charlottenstrale 85

D-30449 Hannover

.fon +49 (0)511-445 322

Sfax +49 (0)511-445 322

e-Mail Irving. Wolther@t-online.de
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Zur Deutschen Gesellschaft fiir Musikpsychologie

DG

Die Deutsche Gesellschaft fiir Musikpsychologie
e. V. (DGM), zu der etwa 200 Mitglieder geho-
ren, hat sich die Aufgabe gestellt, die musikpsy-
chologische Forschung und die Diskussion mu-
sikpsychologischer Fragen zu fordern. Sie unter-
hilt Kontakte mit verwandten Organisationen
des In- und Auslandes. Die Gesellschaft erfiillt
diese Aufgabe, indem sie internationale und
nationale Tagungen und Begegnungen organi-
siert sowie fachrelevante Veroffentlichungen und
Schriften veranlaf8t und publiziert (z. B. das Jahr-
buch ,Musikpsychologie”, das als Vereinsorgan
alle Mitglieder kostenlos erhalten). Der gegen-

wirtige Vorstand der Deutschen Gesellschaft fir
Musikpsychologie besteht aus:

1. Vorsitzender: PROF. DR. HEINER GEMBRIS

2. Vorsitzender: PROF. DR. REINHARD KOPIEZ
Schriftfiihrerin:  DR. CLAUDIA BULLERJAHN
Schatzmeister:  PROF. DR. CHRISTOPH LOUVEN

Weitere Informationen (iber die Gesellschaft,
ihre Aktivititen und Publikationen sind auf der
neuen Homepage der DGM zu finden, unter
http://fwww.music-psychology.de. Wir stehen |h-
nen gerne fiir weitere Fragen (auch beziiglich
einer Mitgliedschaft) zur Verfiigung.

About The German Society For Music Psychology

plek

The German Society For Music Psychology
(DGM) with its about 200 members strives to
foster research and discussion of issues pertain-
ing to the psychology of music. It maintains pro-
fessional contacts with related national and in-
ternational organizations. The society pursues its
goal by organizing national and international
conferences and meetings, and by initiating and
providing relevant publications (e. g. members
receive the yearbook ,Musikpsychologie” as part
of their membership benefits). The current gov-
erning board members are:

Addresses:

PrOF. DR. HEINER (GEMBRIS
Universitit-Gesamthochschule
Paderborn

FB 4, Musikseminar
Warburger Strafte 100
D-33095 Paderborn

Jfon + 49 (0)5251-60-2964
fax + 49 (0)5251-60-3745
e-mail gembris@hrz.uni-
paderborn.de

PROF. DR. REINHARD KOPIEZ
Hochschule fiir Musik und
Theater Hannover

Emmichplatz 1

D-30175 Hannover

Sfon + 49 (0)511-3100-608

fax + 49 (0)511-3100-600
e-mail kopiez@hmt-hannover.de

President: PROF. DR. HEINER GEMBRIS
Vice president: PROF. DR. REINHARD KOPIEZ
Secretary: DR. CLAUDIA BULLERJAHN
Treasurer: PROF. DR. CHRISTOPH LOUVEN

Further information about the German Society
For Music Psychology, its activities and publica-
tions is provided on the society’s web page at
http://www.music-psychology.de. Please feel free
to contact us for any additional information in-
cluding membership.

DR. CLAUDIA BULLERJAHN
Universitat Hildesheim

Institut far Musik und Musikwis-

senschaft

Marienburger Platz 22
D-31141 Hildesheim,

fon + 49 (0)5121-883-705
fax + 49 (0)5121-883-701
e-mail bullerj@rz.uni-
hildesheim.de

PROF. DR. CHRISTOPH LOUVEN
Hochschule Magdeburg-Stendal
FB Sozial- u. Gesundheitswesen
Postfach 3680

D-39011 Magdeburg

fon +49 (0)391-8864-451

fax +49 (0)391-8864-471
e-mail Christoph.Louven@SGW.
HS-Magdeburg.de
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Beitrittserklarung

Hiermit erkldre ich meinen Beitritt zur Deutschen Gesellschaft fir Musikpsychologie e. V.
(DGM). Der Jahresbeitrag betragt derzeit 70 DM/36 Euro, fiir Studenten und Arbeitsuchende
35 DM/18 Euro. Mitglieder erhalten das Jahrbuch ,Musikpsychologie kostenfrei als Jahres-
gabe.

Titel, Vorname, Name:

Privatanschrift:

Privattelefon: Privatfax:

Dienstanschrift:

Diensttelefon; Dienstfax:

Fur die DGM-Korrespondenz soll verwendet werden: QO Privatanschrift, Q Dienstanschrift

e-mail-Adresse:

Ich bin Studierender/Arbeitssuchender und beantrage den reduzierten Beitrag von 35
DM/18 Euro

jaQ  Bitte Nachweis beiftigen! nein O

Kontonummer:
Kreditinstitut:
BLZ:
Kontoinhaber:

Hiermit erméchtige ich die Deutsche Gesellschaft fiir Musikpsychologie e. V. (DGM) zum
Einzug des jahrlichen Mitgliedsbeitrages von meinem oben angegebenen Konto.

Ort, Datum: Unterschrift:

Dieses Formular bitte einsenden an:

PROF. DR. CHRISTOPH LOUVEN
Franz-Nekes-Strafle 11
D-41812 Erkelenz

Fax 02432/90 83 63
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onzert

Freitag, 21. 9. 2001, 20:00 Uhr

Musiksaal der Universitit Hildesheim

Eintritt frei

Ragna Schirmer (Klavier)

Hans-Jorg Pohl (Violoncello)

Konzertprogramm

J. S. BACH
C. DEBUSSY
P. HINDEMITH

F. CHOPIN
A. PIAZOLLA

(* 1685, t 1750)
(* 1862, 1 1918)
(* 1895, t 1963)

(* 1810, t 1849)
(* 1921, t 1992)

Gambensonate D-dur
Sonate fiir Cello und Klavier

Cello-Sonate (solo)

PAUSE

12 Ettiden op. 10
Grand Tango fiir Cello und Klavier

Anderungen vorbehalten!

Informationen zu den Kiinstlern befinden sich auf der folgenden Seite.
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Informationen zu den Kiinstlern

Ragna Schirmer — Klavier

Ragna Schirmer wurde 1972 in Hildesheim ge-
boren. Ab 1991 studierte sie an der Hochschule
fir Musik und Theater Hannover in der Klasse
von Prof. Karl-Heinz Kammerling sowie seit
1993 bei Prof. Bernard Ringeissen in Paris. 1995
erhielt sie ihr Diplom mit der Bestnote. 1999
schlo sie ihre Solistenausbildung mit dem Kon-
zertexamen ab. Sie nahm an zahlreichen Meis-
terkursen teil, unter anderem arbeitete sie mit
Prof. Tatjana Nikolajeva und Prof. Andrej Ja-
sinski.

Ragna Schirmer erspielte sich schon in jungen
Jahren die Aufmerksamkeit von Publikum und
Fachpresse. Bedeutende Kritiker loben sie als
eine technisch perfekte Interpretin mit groRer
musikalischer Erfindung und Reife. Diesen an sie
gestellten Erwartungen wird sie gerecht, indem
sie sich der Pianistenkonkurrenz bei Wettbe-
werben erfolgreich stellt. 15 erste Preise holte sie
bei nationalen und internationalen Klavierwett-
bewerben, darunter so bedeutende wie Senigal-
lia/ltalien, Usti Nad Labem, Steinway Hamburg
oder den 1. Preis der Konzertgesellschaft Miin-
chen. Sie war mit fiinfzehn die jiingste Finalistin
in der Geschichte des Busoni-Wettbewerbes,
mit siebzehn gewann sie den Sonderpreis beim
Wettbewerb des Deutschen Musikrates. Beson-
dere Aufmerksamkeit erregte Ragna Schirmer
beim Internationalen Johann-Sebastian-Bach-
Wettbewerb in Leipzig, den sie sowohl 1992 als
auch 1998 fur sich entscheiden konnte. Sie er-
hielt damit zweimal den Titel ,Bachpreistrige-
rin“, was bisher noch keinem Pianisten gelungen
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ist. Fiir hochste Anerkennung sorgten auch ihre
Preise im Januar 2000 beim UNISA-Wettbewerb
in Pretoria/Stidafrika.

Mit Beginn des Studienjahres 2001 wird Ragna
Schirmer als Professorin fiir Klavier an die Hoch-
schule fiir Musik und Darstellende Kunst Hei-
delberg-Mannheim nach Mannheim berufen.

Hans-Jorg Pohl — Violoncello

Hans-J6rg Pohl wurde 1969 in Halle/Saale gebo-
ren. Seine erste musikalische Ausbildung erhielt
er im Alter von sechs Jahren. Nach dem Besuch
der Spezialschule fiir Musik in Dresden studierte
er an der dortigen Hochschule fiir Musik ,,Carl-
Maria von Weber” bei E.-L. Hammer (Konzert-
meister der Sdchsischen Staatskapelle Dresden).
Sein Studium setze er an der Hochschule fiir
Musik und Theater Hannover bei Prof. F.-. Sell-
heim fort und legte 1994 seine Diplompriifung
mit der Hochstnote ab. Daraufhin studierte er
bis 1997 in der Konzertklasse von Prof. C. Rich-
ter an der Folkwang-Hochschule in Essen.
Hans-)org Pohl nahm an Meisterkursen von Hat-
to Beyerle (Alban-Berg-Quartett), Philip Mueller
(Paris) und Anner Bylsma teil und gewann zahl-
reiche Preise bei Wettbewerben im In- und Aus-
land. Intensive kammermusikalische Arbeit und
groBBe Konzertverpflichtungen kennzeichnen sei-
nen Weg.

Hans-Jorg Pohl ist seit August 1996 erster Solo-
Cellist am Opernhaus Halle/Saale. Seit 1999 (ibt
er einen Lehrauftrag flir Kammermusik an der
Martin-Luther Universitat Halle-Wittenberg aus.



Das Gesundheitsbuch
fir Musiker

H

berufsspenfischie
Erkrankungen

Renate Kioppel
Das Gesundheitsbuch
fuir Musiker

Anatomie, berufsspezifische
Erkrankungen, Pravention und Therapie
344 Seiten mit zahlreichen
Abbildungen; kartoniert

ISBN 3-7649-2445-4 . DM 39,80

Wer musiziert, sei es als Berufs-
musiker oder als Laie, kennt Probleme
wie Verspannungen oder Ricken-
schmerzen, meist hervorgerufen durch
eine schlechte Haltung. Dieses Buch
vermittelt dem Musiker Kenntnisse
Uber seinen Koérper, die ihm helfen,
Ursachen von Schédden zu erkennen
und zu vermeiden. Dariiberhinaus wer-
den weitere Mdglichkeiten erschlossen,
Erkrankungen wirksam vorzubeugen.

Gesundheitsbu

cher fur Musiker

posse-veriag- e
verlag.de

Mail: info@
E www.bosse-

Mentales
Training
fitr Musiker

Renate Kidppel

Leichter ternen — sicherer auflreten

Gustav Bosse Verlag

Renate Kléppel
Mentales Training
far Musiker

Leichter lernen - sicherer auftreten
176 Seiten mit zahlreichen
Abbildungen; kartoniert

ISBN 3-7649-2444-6 - DM 29,80

»Das mentale Training ist keine
Entdeckung der Neuzeit, wird im
Leistungssport aber hdufiger und
erfolgreicher angewendet. In ihrem
originellen und einfallsreich illustrierten
Buch zeigt Renate Klbppel, wie man
sich diese Techniken bei Konzerten
und musikalischen Priifungen zunutze
machen kann. «

(Psychologie verstehen!)

Gustav Bosse Verlag

Postfach 10 14 20 - D-34014 Kassel

Bosse39



Veriag DIE BLAUE EULE

MUSIKWISSENSCHAFT/MUSIKPADAGOGIK
IN DER BLAUEN EULE

Wilfried M. Hansmann

Musikalische Sinnwelten und
professionelles LehrerInnenhandeln
Eine biographie-analytische Untersuchung
Essen 2001, 190 Seiten, 39 DM,-

ISBN 3-89206-065-7

Michael Schenk

Zwischen Ideologie und Innovation
Eberhard Werdin und die Bedeutung der
Musikpraxis in Schulmusik und Musikschule
der Nachkriegszeit

Essen 2001, 276 Seiten, 56 DM, -

ISBN 3-89206-059-2

Martin Burggaller

Die ,Nacht‘ als Ort von Begegnungen
zwischen

Schiilerinnen und Schiilern und Musik
Ein Beitrag zu Theorie und Praxis
lebensweltorientierten Musikunterrichts
Essen 2001, 296 Seiten, 68,- DM

ISBN 3-89206-040-1

MUSIKPADAGOGISCHE FORSCHUNG
Mechthild von Schoenebeck (Hrsg.)
Vom Umgang des Faches Musik-
péadagogik mit seiner Geschichte
Essen 2001, 328 Seiten, 64,- DM
ISBN 3-89206-046-0

DETMOLDER HOCHSCHULSCHRIFTEN
QOrtwin Nimczik (Hrsg.)

Musik — Vermittlung — Leben
Festschrift fiir Ernst Klaus Schneider
Essen 2001, 248 Seiten, 42,- DM
ISBN 3-89206-063-0

Musik-KuLTur

Heiner Klug

Musizieren zwischen Virtuositit und
Virtualitiit

Praxis, Vermittlung und Theorie des
Klavierspiels in der Medienperspektive
Essen 2001, 232 Seiten, 56,- DM
ISBN 3-89206-049-5

MUSIKALISCHE VOLKSKUNDE —
MATERIALIEN UND ANALYSEN
Gisela Probst-Effah (Hrsg.)
MUSIK KENNT keine GRENZEN
Musikalische Volkskultur im
Spannungsfeld von Fremdem und
Eigenem

Tagungsbericht Wien 1998 der
Kommission fiir Lied-, Musik- und
Tanzforschung in der Deutschen
Gesellschaft fiir Volkskunde e. V.
Essen 2001, 366 Seiten, 64,- DM
ISBN 3-89206-056-8

Annastrasse 74 - 45130 Essen

1] @ 0201/877 69 63 - Fax 877 69 64
DIE EULE hitp://www.die-blaue-eule.de
essen




Musiktherapie

H. Bruhn
Herhort oabe - -
, Musiktherapie
Musiktherapie | Geschichte - Theorlen -
Geschichts - Thewrien - Methodess Methoden

2000, VIII/ 195 Seiten,
DM 49,80 / sFr.44,80 / &S 364~
ISBN 3-8017-1325-3

Hagrefe

Seit Jahrtausenden wird Musik von Menschen zur Heilung
von Krankheiten eingesetzt, aber erst ab Mitte des 20. Jahr-
hunderts sind die vielfaltigen Methoden so weiterentwi-
ckelt worden, dass ein gezlelter Einsatz von Musiktherapie
als Psychotherapie moglich wurde. Sehr effektiv ist Musik-
therapie bel der Bearbeitung von Konflikten, die aus un-
terschiedlichen Granden mit sprachlichen Moéglichkeiten
nicht bewusst gemacht werden kénnen. In manchen Fal-
len wird Musiktherapie eingesetzt, um Lernen zu unferstit-
zen oder um Beeintréchtigungen durch Unfall oder Schiag-
anfall zu bewdltigen. Bei Behinderungen, die dauerhaft
und unverdnderbar existieren, kann Musiktherapie auf eine
Verbesserung des Erlebens ausgerichtet sein. Das Buch
beschreibt die Entwicklung der Musiktherapie, den Kern
der Methoden, der allen Richtungen der Musiktherapie
gemeinsam ist, sowie die Anwendungsfelder der Musik-
therapie.

H. Smeijsters
Henk Swmieijsers
Grundlagen der
Grundlagen ) .
der Musiktherapie | Musiktherapie
Theorie und Praxis der
Behandlung psychischer

Stérungen und Behinderungen

Aus dem Niederlé&ndischen von
Irmelle Dohle. 1999, X/229
Seiten,

DM 59,/ sFr.51,— / &S 431 ,—

ISBN 3-8017-1189-7

Wie kann mit Musik auf die Gedankenwelt von schizophre-
nen Klienten eingegangen werden? Wie kann sie Geflh-
le von depressiven Klienten zum Ausdruck bringen? Wie
kann Musik bei geistig behinderten Klienten die kogniti-
ven Funktionen positiv beeinflussen. Das Buch beschéftigt
sich ausfUhrlich mit diesen Fragen. Es stellt eine Theorie der
Musiktherapie vor und behandelt dazu Kriterien der Indi-
kation und das Konzept der Analogie. Im zweiten Abschnitt
wird anhand dieser Kriterien der Frage nachgegangen,
welche quantfitativen und qualitativen Daten den Einsatz
von Musiktherapie bei Schizophrenie, Depression, Autismus
und bei geistigen Behinderungen stlfzen. Ausfihrliche
Zusammenfassungen und Richtlinien zur Behandlung der
psychischen Stérungen bzw. Behinderungen bieten Musik-
therapeuten eine ideale Wissensbasis flr ihre praktische

Arbeit.

C.M. Weber

Claudia Macs

Websr
Tanz- und
TANZ- UND
MUSIKTHERAPIE
ZUR BEHANDLUNG

Musiktherapie
zur Behandlung
autistischer

Stérungen

(Reihe: Kunst und Psychologie,
Band 5)

1999, 205 Seiten,

DM 49,80 / sFr. 44,80 / &S 364,-
ISBN 3-8017-1236-2

Das Buch beschreibt praxisnah und anschaulich ein tanz-
und musiktherapeutisch orientiertes Behandlungskonzept
flr autistische Kinder. Es ist damit eine unentbehrliche Hil-
fe fur Tanz- und Musiktherapeuten, Psychologen, Arzte,
Heil- und Sonderpédagogen und Eltern beim Umgang mit
autistischen Kindern. Zunéchst erhdlt der Leser einen Uber-
blick (iber den aktuellen Stand der Autismusforschung und
eine Bestandsaufnahme verschiedener tanz- und musik-
therapeutischer Verfahren beim Autismus. Ferner wird ein
Behandiungskonzept fur autistische Kinder vorgestellt, das
kérperorientierte Verfahren mit Methoden der Tanz- und
Musiktherapie zu einem ganzheitlichen Vorgehen mitein-
ander verbindet. Diese Methodenvielfalt ermbglicht es
der Therapeutin, individuell, situationsadéquat und der
spezifischen Symptomatik entsprechend auf die Patien-
ten einzugehen. Weiterhin stelft die Autorin ein Erthebungs-
instrumentarium vor, welches eine prdzise Diagnostik er-
laubt, Damit tragt es zur Systematisierung der Therapie-
methode bei und kann dartiber hinaus zur Evaluation der
Therapie herangezogen werden.

Musik-, Tanz- und
Kunsttherapie

orisy s begumncke Srycnoncrs [

Musik-, Tanz- und
Kunsttherapie

Zeitschrift fur kGnstlerische
Therapie im Bildungs-, Sozial-
und Gesundheitswesen
Abonnement (4 Hefte)

DM 98,— / sFr.86,— / &S 689~
Einzelheft DM 32,- / sFr. 28,80
68 225~

e ISSN 0933-6885

===

Die Zeitschrift Musik-, Tanz- und Kunsttherapie will dazu
beitragen, Einsatzmdglichkeiten wie auch Besonderhei-
ten und Gemeinsamkeiten der kinstlerischen Therapien
vorzustellen. Musik-, Tanz- und Kunsttherapie vereint Ar-
beiten zur Theorie und Anwendung der verschiedenen
kunstlerischen Therapieformen. Beitrdge zu methodischen
Entwicklungen und empirischen Ergebnissen wie auch Be-
richte aus der Praxis werden durch Falldarstellungen und
kritische Literaturanalysen ergénzt.

hitp:/ /ww.hogrete.de

L rabwgiopi kL1

Hogrefe-Verlag fiir Psychologie
Gottingen « Bern « Toronto « Seattle




Die Geschichte
der Musik

in 3 Banden

Die groBe Gesamtschau
tber 2000 Jahre Musik

Mit Beitrdgen von
Alfred Brendel,

Peter Gulke, Helga de

la Motte-Haber,

Dieter Schnebel u.v.a.

Die Geschichte
der Musik

Herausgegeben von Matthias Brzoska und
Michael Heinemann

Band 1: Die Musik von den Anfangen bis
zum Barock

Band 2: Die Musik der Klassik und Romantik

Band 3: Die Musik der Moderne

3 Bande mit zusammen etwa 1.200 Seiten
mit ca. 230 z.T. vierfarbigen Abbildungen und
zahlreichen Notenbeispielen. Ganzleinen in
hochwertiger Kassette.

Nur geschlossen beziehbar.

Laaber-Verlag
Regensburger StraBe 19
93164 Laaber
www.laaber.de

Laaber
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Biicher zur Musikwissenschaft

Martin Flesch

Hypothesen zur musikalischen
Kreativitat unter Beriicksichti-
gung psychodynamischer
Aspekte der Pathographie bei
Gustav Mahler (1860-1911)

Frankfurt/M., Berlin, Bern, New York, Paris,
Wien, 1998. 161 S., 27 Abb.

Schriften zur Musikpsychologie und
Musikésthetik. Bd. 11

Herausgegeben von Helga de la Motte-Haber
ISBN 3-631-31393-4 br. DM 54.—*/ € 27 .60*

Constantin Floros / Friedrich Geiger /
Thomas Schafer (Hrsg.)

Komposition als
Kommunikation
Zur Musik des 20. Jahrhunderts

Frankfurt/M., Berlin, Bern, Bruxelles,

New York, Oxford, Wien, 2000.

433 S., 1 Abb., zahlr. Tab. und Graf., 1 Faltbl.
Hamburger Jahrbuch fir Musikwissenschaft.
Bd. 17. Herausgegeben vom Musikwissen-
schaftlichen Institut der Universitdt Hamburg
Redaktion: Jorg Rothkamm

ISBN 3-631-36745-7 br. DM 128.—* / € 65.40*

Reinhard Kopiez /Wolfgang Auhagen (eds.)
Controlling creative processes
in music

Frankfurt/M., Berlin, Bern, New York, Paris,
Wien, 1998. X, 245 pp., CD-ROM

Schriften zur Musikpsychologie und
Musikasthetik. Bd. 12

Herausgegeben von Helga de la Motte-Haber
ISBN 3-631-33116-9 / US-ISBN 0-8204-3586-4
pb. DM 79.-* / € 40.40*

Gunter Kreutz

Musikalische Phrasierung aus
historischer und kognitions-
psychologischer Sicht

Frankfurt/M., Berlin, Bern, New York, Paris, Wien,
1998. 231 S., zahlr. Abb. u. Tab.

Schriften zur Musikpsychologie und Musik-
asthetik. Bd. 10

Herausgegeben von Helga de la Motte-Haber
ISBN 3-631-32427-8 br. DM 69.—* / € 35.30*

Gebhard Redlin
Die Welt der Musik des
Bernard Shaw

Ein auBergewdhnlicher Musikkritiker
und seine Zeit

Frankfurt/M., Berlin, Bern, Bruxelles, New York,
Oxford, Wien, 2001. 578 S., zahlr. Abb.
Beitrage zur europaischen Musikgeschichte.
Bd. 6. Herausgegeben von Ekkehard Kreft
ISBN 3-631-37895-5 br. DM 128.—* / € 65.40*

Bernd Sponheuer / Wolfram Steinbeck (Hrsg.)
Gustav Mahler und die
Symphonik des 19. Jahrhunderts

Referate des Bonner Symposions 2000

Frankfurt/M., Berlin, Bern, Bruxelles, New York,
Oxford, Wien, 2001.

268 S., zahlr. Notenbeisp., 3 Tab.

Bonner Schriften zur Musikwissenschaft. Bd. 5
Herausgegeben von Erik Fischer, Renate Groth
und Wolfram Steinbeck

ISBN 3-631-38062-3 br. DM 79.—* / € 40.40*

* Unsere Preise sind unverbindliche Preisempfehlungen
und verstehen sich zzgl. Versandspesen sowie inkl. der in
Deutschland gultigen Mehrwertsteuer. Preisdnderungen
bleiben vorbehalten.

Am schnellsten bestellen Sie (iber unseren Internetbookshop: http://www.peterlang.de

Peter Lang GmbH, Postfach 940 225, D-60460 Frankfurt/M.
Tel. 0 69 /78 07 05-0, Fax 0 69/ 78 07 05-50, e-mail: zentrale frankfurt@peterlang.com
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Wissenschaft

Herausgegeben von

Claudia Bullerjahn, Hans-Joachim Erwe,
Wolfgang Léffler, Rudolf Weber.

Institut fur Musik und Musikwissenschaft
der Universitat Hildesheim

Musik—-Kultur-Wissenschaft prasentiert Ertrdge musikwissenschaftlicher Forschung und Ergebnisse wissenschaftlick
Kolloquien am institut ftir Musik und Musikwissenschaft der Universitat Hildesheim.

Musik-Kultur-Wissenschaft nimmt integrative Perspektiven ein. Die Reihe thematisiert aktuelle Erscheinungen kulture
len Lebens und problematisiert sie unter musikwissenschaftlichem Schwerpunkt. Der interdisziplindre Ansatz entspric
der Komplexitat menschlichen Denkens und Handelns. Daraus folgt eine die engen Grenzen des Faches (iberschreite
de Sichtweise, die zudem den Intentionen der an der Universitdt Hildesheim miteinander verflochtenen Studiengénge
kulturellen Bereich entspricht.

Musik-Kultur-Wissenschaft bietet in sich abgeschlossene Beitrége zu Erscheinungsformen von Musik. Die Blickrichtur
ist gesellschaftlichen Herausforderungen verpflichtet und entfaltet so ein Panorama vielféltiger kultureller Entwicklungen.

In Kiirze erscheint:

Band 1: Das Populére in der Musik des 20. Jahrhunderts

Wesensziige und Erscheinungsformen
Herausgegeben von Claudia Bullerjahn und Hans-Joachim Erwe. Hildesheim 2001. 488 Seiten.

Dieser Band vereint Vortrége einer Ringvorlesung des /nstituts fiir Musikwissenschaft der Universitat Hildeshe:

aus dem Wintersemester 98/99 in zum Teil erheblich erweiterter Form.

In grundlegender Fragestellung wird der Begriff des Populédren in der Musik erértert. Die Erscheinungsformen de

Populéren werden gesichtet, wobei ein weit gefalter Begriff populdrer Musik zugrunde gelegt wird, der z.B. auc.
den Jazz mit einschlieft. Die Spannweite der Zugangsweisen reicht von der prézisen musikologischen Analyse b:
zum Essay. Soziologische Zusammenhénge und die Bedeutung von Musikindustrie und Medien werden erértert.

Die Beitrdge: Hans-Otto Hiigel, Nicht identifizieren — Spannungen aushalten! Zur Worl- und Begriffsgeschichte vc
~Populdr” - Helmut Résing, .,Populdre Musik — was meint das? - Peter Wicke, ,Move your body*“ — Uber den Zusammer:
hang von Klang und Kérper - Rudolf Weber, Popularitdt und nationale Bewuf3theit am Beispiel amerikanischer Musik
Barbara Homberger, Die Neue Deutsche Welle. Anfang deutschsprachiger Popmusik - Gerd Grupe, Tradition und M:
derne in afrikanischer Popmusik - Claudia Bullerjahn, Populidres und Artifizielles in den Musikvideos von Madonnz

Wolfgang Loffler, Entropie — Humor — Musik. How fo write a Hit song - Jérg Langner, Das Neue in der populdren Mus

des 20. Jahrhunderts - Wermner Keil, Mauricio Kagels kompositorischer Umgang mit Elementen populérer Musik - Han

Joachim Erwe, Dodekaphonie und Jazz. Die Entdeckung des Populédren in der Neuen Musik der filnfziger Jahre - Jirge
Amdt, .Der neue Kiinstler als Doppelagent”. Die Uberwindung der Unterscheidung zwischen musikalischer Kunst ur:
Popmusik bei Miles Davis und Omefte Coleman - Andreas Hoppe, Von der Rillenplatte zur Compact Disc. Gedanken z:
Geschichte, zur Popularitét und zur Zukunft von Tontragem.

Georg Olms Verlag

Hagentorwall 7 - 31134 Hildesheim

Tel.: 05121/ 15010 - Fax; 150150

eMail: inffo@olms.de - Internet: www.olms.de
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Das Buch zur Aktion

Intelligent
mit Musik

Intelligent mit Musik” ist das Motto einer breit angelegten Aktion,
i die sich — getragen von den Verbdnden aus Kultur, Musikwirtschaft
é und Wissenschaft - fiir eine Férderung der Musikerziehung einsetzt. -~
B Die Aktion, die auf den von Hans Giinther Bastian vorgelegten
‘ Forschungsergebnissen — nimlich dass Musikunterricht Kinder optimal
fordert und einen positiven Einfluss auf die gesamte Perstnlichkeits-
entwicklung gewihrleistet - basiert, mchte Lehrer und Eltern, aber
auch Entscheidungstriger aus Politik, Kultur und Verwaltung iber
die Ergebnisse dieser Studie informieren und nachhaltig fiir eine
Weiterentwicklung des Musikunter-
richts gewinnen.

] Hans Giinther Bastian
Kinder optimal fﬁrdern B Weitere Informationen finden Sie
mlt MUSik im Internet unter

www.Intelligent-mit-Musik.de

Hans Giinther Bastian

Kinder optimal férdern —
mit Musik

Intelligenz, Sozialverhalten

und gute Schulleistungen

durch Musikerziehung

108 Seiten - broschiert

120x 190 cm

ISBN 3-254-08381-4 {SEM 8381)

Intelligenz, Sozialverhalten DM 12,90 {u.Pr)
und gute Schulleistungen durch
Musikerziehung . wusik ¥

nt mit
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NEUE MUSIKBUCHER im WISSNER-VERLAG

Rudolf-Dieter Kraemer [ Wolfgang Riidiger (Hg.)

Ensemblespiel und
Ensemblespiel und [~ : x_s .
Klassenmusizieren in KIHSSEBR'I“SIZIQFQ-H in
Schule und Musikschule Schule und Mgslkschuie

L A Ein Handbuch fiir die Praxis
- 502 Seiten. 17 x 24 em
Paperback

| ca. 250, teils farbige Abb.

und Notenbeispiele.

DM 48,00 / €% 29,00
ISBN 3-89639-219-0

Ensemblespiel und Klassenmusizieren bilden einen Kernbereich mysi-
katischen Lernens. Denn was man sefbst erfahren und geformt, erfun-
den und gespielt hat, das kann man auch begreifen. In diesem Sinne
verbindet Ensemblemusizieren den Musikunterricht an allgemein
bildenden Schulen und Musikschulen. Es ist als Ausbildungsinhalt
heute wichtiger denn je. In 21 Beitriigen namhafter Autorinnen und
Autoren lotet das Handbuch das weite Spektrum des Ensemble- und
Klassenmusizierens in Geschichte und Gegenwart aus. Jeder Beitrag
enthalt neben allgemeinen theoretischen Uberlegungen eine Fiille von
praktischen Beispielen, Ubungen und konkreten Handlungsanleitun-
gen zum Ensemblespiel sowie zahlreiche Hinweise auf Materialien
und Literatur.

Ensembiespiel und Klassenmusizieren i Schule und Musikschule
wendet sich an alle, die in der Ensemblepraxis tiitig sind: Lehrerlnnen
und Schiilerinnen an aligemein bildenden Schulen und Musikschuien,
Lehrkrdfte und Studierende an Hochschulen und anderen Bildungsein-
richtungen, Ensemblelciterinnen und -spielerinnen vor Ort ~ kurz: an
alle, die gerne gemeinsam Musik machen!

Prof. Br. Rudolf-Dieter Kraemer, Lehrstuhlinhaber fitr Musikpadagogik
an der Universitit Augsburg; Herausgeber der Reihe FORUM MUSIK-
PADAGOGH im WiBner-Verlag Augsburg; zur Zeit Vorsitzender des
Arbeitskreises Musikpadagogische Forschung {AMPF).

Prof. Dr. Wolfgang Rirdiger, Leiter des Studiengangs Musikerziehung
an der Hochschute fiir Kiinste Bremen, ab Cktober 2001 an der Robert
Schumann Hochschule Ditssetdorf; standiger Mitarbeiter der Zeit-
schrift Jben & Musizieren, Fagottist, Mitbegrinder und kimstlerischer
Leiter des Ensemble Aventure.

Kiav:erspxel und KdrperbewuBtsein in einer
Auswahl historischer
kiaviermethodischer Zitate

Elgin Roth

430 Seiten. 17 x 24 cm
Paperback

49,00 DM { 25,00 €*
{SBN 3-88639-276-X

Dieses Buch verfolgt das Ziel, Klavier-
methodisch relevantes Wissen aus
fast vierhundert Jahren wieder
allgemein verfigbar zu machen, und zwar im Sinne der Prnzipien
heute anerkannter Korperpraktiken {Futonie, Alexander, Feldenkrais,
Dispokinese, Kinesiologie usw.). Durch die Dominanz von sich ,rein
wissenschaftlich” gebardenden Darstellungen des spieltechnischen
Vorgangs geriet die seit jeher gilltige Forderung nach gesamtkémerli-
cher Wahmehmung der Spielbewegung theoretisch wie praktisch in
den Hintergrund. ,Physiologie war ja diz groBe Meode” (Marfienssen,
1954}, die Betrachtung des ,Spiclapparats” beschrankte sich aber
meist auf den Teilbereich aus Arm, Hand und Fingern. Die daraus
resuitierende einseitige Term'meie.gie bestimmt bis heute weitgehend
das kiaviermethadische Feld.

Die urter dem Aspekt giittiger kindsthetischer Wertnormen zusam-
mengesteilten Zttaie solien interessierten Studeaten und Padagogen

kens, ndmlich die Embezaehlmg des ganzen Korpers ais funktteneil
emheitlich zu behandelnden Bewegungsapparates beim Spielvorgang”™
(Elisabeth Catand, 1910).

Die Pianistin und Hochschulprofessorin Elgin Roth hat sich bald nach
ihrer Kiinstlerischen Reifeprirfung (Lilbeck 1959) intensiv mit Literatur
zur Klaviermethodik auseinandergesetzt und auf Informationsreisen
zu bedeutenden Vertretern der Caland-Schule, der Atemtechnik, der
Eutonisten und der Alexandertechnik entsprechend weitergebildet.
Neben zahlreichen eigenen Methodik-Kursen und Vortragen im n-
und Ausland Gbernahm sie ab 1976 eine Professur an der Musikhoch~
schule Hamburg. Seit threr Pensionierung im Jahr 1996 halt Elgin
Roth in Zusammenarbeit mit Prof. Dr. Marco Antenio de Almeida
regeimaBig klaviermethodische Vortrage im Institut fir Musikpidago-
gik der Martin-Luther-Universitdt Halle-Wittenberg.

Hans Giinther Bastian (Hg.)

Vairs Gimthas Eastise (V)

— und Was dann?

234 Seiten, 17 x 24 cm, Paperback
e ISBN 3-89639-245-X
DM 39,00 / € 19,80

Musikp3dagogik studieren — und was dann?
Muslkpadagogik studieren . Fin Handbuch fiir Magister uber Berufsprofile, Berufsqualifikation und Berufspraxis

{* Die Europreise sind giltig ab 1.1.2002)

Musikpadagogik studieren ~ und was dann? Mit dieser und dhnlichen Fragen mussen sich Studierende (micht nur) der
Musikpadagogik auseinandersetzen, je naher das Magisterexamen riickt. Der Problemkomplex solite aber auch die
Hochschuliehrer beschaftigen, wenn sie eme soziale Verantwortung fir die berufliche Zukunft ihrer Studenten nicht
A ganz zuruckweisen wollen. Das vorliegende berufskundliche Handbuch versucht, auf diese Fragen angesichts eines
iberfluteten Arbeitsmarktes vielfaltige Antworten zu geben. Erfahrene Profis geben hier Auskunft iber ihre Studien,

ihre ersten Berufskontakte und Berufserfahrungen. Nahezu alle Werdegange enweisen sich dabet als Crossover-
Biographien®, denn Berufswege sind oftmals Umwege, in manchen Fillen verlaufen sie geradezu maandrisch. Die Vorstellung von dem Studium fiir
den Beruf ist angesichts der rasanten Verdnderungen in der heutigen Arbeitswelt langst fiberholt. Das Buch wifl allen Magister-Studierenden der
Musikpadagogik {nebenbei auch der Musikwissenschaft) beruffiche Perspektiven aufzeigen. Es wifl Mut machen, aber auch verdeutlichen, wie wich-
tig ein rechtzeitig polyvalent angelegtes Studium und ein friher Kontakt in die Berufswelt schon wahrend des Studiums sind.

WiBner-Verlag ¢ Im Tal 12, 86179 Augsburg * Fon 08 21/2 59 89-0 * www.wissner.com/musik




