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Tagungsprogramm / Conference schedule

Freitag, 4. September 1998

10.00 Offnung des Tagungsbiiros / Registration desk opens

14.00 — 14.15 BegriiBung durch den Rektor der Universitat Dortmund / Welcoming address
given by the Chancellor of the University of Dortmund

14.15 - 1430 BegriBung durch den 1. Vorsitzenden der DGM / Welcoming address by the
President of the German Society for Music Psychology

Vortrige / Presentations

Moderation / Session chair: Heiner Gembris
14.30 - 15.15 Maria Manturzewska (Chopin Academy, Warschau, Polen)
Personality as a Determinant of Musical Achievement and Career / Personlichkeit als
Determinante musikalischer Leistung und Berufslaufbahn

15.15-16.00 Susan Hallam (University of London, England) i
Personality, Practice, and Performance: Problems and Possibilities / Personlichkeit, Ubung und
Performanz: Probleme und Moglichkeiten

16.00 - 16.45 Kaffeepause / Coffee break

Moderation / Session chair: Reinhard Kopiez
16.45 - 17.30 Giinter Fleischer (Universitit Giefien)
Horfahigkeiten und Horschaden bei Berufsmusikern / Hearing Abilities and Hearing Loss in
Musicians

17.30 - 20.00 Abendessen / Dinner

20.00 Musik-Cabaret / Musical event
Claudia Spahn und Bernhard Richter: "Ich bin ein schoner Bariton". Lieder aus einer Zeit,
in der man noch Gefiihle haben durfte

Samstag, 5. September 1998

Moderation / Session chair: Elena Ungeheuer
9.00-9.30 Martin Flesch (Lippstadt)
Musiker - PERSONLICHKEITS - Storung / Musician - PERSONALITY - Disorder




9.30-10.00 Manuel Jennen (Universitit Miinster) / Heiner Gembris (Universitiit Halle-
Wittenberg)

Altersbedingte Tempoverianderungen bei Dirigenten: Eine empirische Untersuchung anhand
von Schallplattenaufnahmen von Mozarts Opern Don Giovanni und Die Zauberflote / Age-
Related Tempo Changes in Conducting: A Survey of Recording Durations of Two Operas
(Don Giovanni and The Magic Flute)

10.00 - 10.30 Claudia Bullerjahn / Barbara Graebsch (Universitiit Hildesheim)
Warum komponieren sie eigentlich? Motivation und Personlichkeit komponierender
Jugendlicher / Why Do They Compose? Motivation and Personality of Young Composers

10.30 - 11.30 Poster Session (see listing below for titles and authors)
Kaffeepause / Coffee break

Moderation / Session chair: Giinther Rotter
11.30 - 12.15 Hans-Giinter Bastian (Universitit Frankfurt) / Adam Kormann / Roland
Hafen
Musik(erziehung) und Personlichkeitsentwicklung von Kindern. Zwischenergebnisse einer
sechsjihrigen Langzeitstudie an Berliner Grundschulen / The Influence of Intensive Music
Education on the Development of Children. Preliminary Results from a Six-Year Longitudinal
Study at Selected Primary Schools in Berlin

12.15 - 12.45 Arbeitsgruppe Kind und Musik (Universitit Hildesheim)

Musikbezogene Bediirfnisse und Umgangsweisen bei Kindern im Grundschulalter: Vorstellung
eines Forschungsprojekts und vorlaufige Ergebnisse / Elementary-School Children's Needs and
Behaviours Referring to Music: Presentation of a Research Project and Preliminary Results

12.45 - 15.00 Mittagessen / Lunch

Moderation / Session chair: Claudia Bullerjahn
15.00 - 15.30 Claudia Spahn (Freiburg)
Zum Ausmal der "Selbstaufmerksambkeit" als Personlichkeitsmerkmal von Musikern.
Ergebnisse einer Fragebogenuntersuchung bei 200 Musikstudenten der Freiburger
Musikhochschule / The Degree of "Self-Consciousness" as a Personality Characteristic of
Musicians. Results of a Questionnaire Study with 200 Music Students at the Freiburg Music
Academy

15.30 - 16.00 Reinhard Kopiez (Musikhochschule Wiirzburg) / Jorg Langner
(Musikhochschule Hannover) / Pjotr Steinhagen (Musikhochschule Wiirzburg)

Bolero in Ghana: Afrikanische Trommler spielen européische Rhythmen / Bolero in Ghana:
African Drummers Performing European Rhythms

16.00 - 16.30 Pjotr Steinhagen (Musikhochschule Wiirzburg)

Rhythmische Gestaltvariation als Grundlage kreativen Musizierens in ghanesischer
Trommelmusik / Rhythmic Gestalt Variation as a Basis of Creative Music Making in Ghanaian
Percussion Ensembles

16.30 - 17.30 Poster Session — Fortsetzung / Continued
Kaffeepause / Coffee break




Moderation / Session chair: Giinther Rotter

17.30 - 18.15 Vladimir Konecni (University of California, San Diego, USA)

The Interaction of Composer's Personality, Religion, and Political Pressure: The Case of
Vyacheslav Artyomov's (1988) Requiem / Die Beziehung von Komponistenpersonlichkeit,
Religion und politischem Druck: Das Requiem von Vyacheslav Artyomov (1988)

18.15-20.00 Abendessen / Dinner

20.00 Mitgliederversammlung der DGM /
Business meeting of the German Society for Music Psychology

Poster / Poster presentations

Antje Bersch (Konigswinter)
"Ich hasse die Musik der Gegenwart!" Zur Problematik von Stereotypen zeitgendssischer E-
Musik im Diskurs iiber Kultur / "I Hate Contemporary Music!" The Problem of Stereotypes
Towards Contemporary Music in the Discourse of Culture

Daniela Hawlina (Universitiit Dortmund)
Eine Studie zur anxiolytischen Wirkung von / On the Anxiety Reducing Effects of Music

Stefan Kimmel (Gieien)
Was ist ein Musiker? Versuch einer Annaherung an einen vermeintlich bekannten
Sachverhalt / What Is a Musician? It’s Not As Clear As You Might Think It Is

Benedikt Krahn (Universitit Dortmund)
Empirische Studien zur Wahrnehmung und Beurteilung von Geigenklangen / Perceptual
Studies on the Evaluation of Violin Sounds

Andreas C. Lehmann (Universitit Halle-Wittenberg)
Hinweise auf flexible Anpassung an unerwartete Performanzbedingungen bei Pianisten /
Expert Music Performance: Evidence for Flexible Adaption to Novel Task Demands

Christoph Louven (Universitit Dortmund)
Mebhr als nur ein Mittler! Uberlegungen zur Rolle des Musikers aus konstruktivistischer
Perspektive / More Than Just a Mediator: The Musician's Role Viewed from a
Constructionistic Perspective

Renate Miiller (Péidagogische Hochschule Ludwigsburg)
Die feinen Unterschiede zwischen verbalen und klingenden Priferenzen bei Jugendlichen -
Ein Indikator fiir musikalische Literalitdt? / Young People's Distinction Between Verbal and
Sounding Preferences - An Indicator for Musical Literacy?

Svenja Tinder (Universitit Dortmund)
Musikalische Fahigkeiten von Siebenjahrigen - Eine Revision / Musical Abilities of Seven-
Year Olds: A Re-Evaluation




Sonntag, 6. September 1998

Moderation / Session chair: Andreas C. Lehmann
9.00-930 Marianne Hassler (Universitiit Tiibingen)
Die Musikerpersonlichkeit aus neurobiologischer Sicht / The Musician's Personality from a
Neurobiologist's Point of View

9.30-10.00 Stefan Evers (Universitit Miinster) / Jorn Dannert / Giinther Rotter
(Universitit Dortmund)

Studien zur Lateralisation bei der musikalischen Wahrnehmung mit Hilfe der transkraniellen
Dopplersonographie - Ein Vergleich zwischen Musikern und Laien / On Lateralisation During
Music Perception: A Transcranial Doppler Sonography Study Comparing Musicians and Non-
Musicians

10.00 - 10.30 Jan Hemming / Giinter Kleinen (Universitit Bremen)

Der Beginn von Musikerkarrieren in Jazz- und Rockmusik: Eine Tagebuchstudie unter
Schillerbands / The Beginning of Musical Careers in Jazz and Rock: A Practice Diary Study
Among School Bands

10.30 - 11.00 Kaffeepause / Coffee break

Moderation / Session chair: Heiner Gembris
11. 00 - 11.30 Wolfgang Martin Stroh (Universitiit Oldenburg)
"Musik als Projektionsflache der Personlichkeit": Empirische Untersuchungen zu einem
Konzept der Psychologischen Astrologie / Music as a Projection Area of Personality: An
Empirical Study on a Concept of Psychological Astrology

11.30 - 12.30 AbschluB3diskussion / Final discussion




Abstracts der Vortrige und Poster /
Abstracts of spoken and poster presentations

(alphabetisch nach Erstautor / alphabetical by first author)

Hans-Giinther Bastian / Adam Kormann / Roland Hafen
Universitdt Frankfurt (Main)

Musik(erziehung) und Persénlichkeitsentwicklung von Kindern: Zwischenergebnisse einer
sechsjihrigen Langzeitstudie an Berliner Grundschulen

*Begriindung

Von Hellas bis heute, von Adomo bis Zacher werden immer wieder "Wirkkrifte" von Musik und
Musizieren fiir die Erziehung des Menschen in zahllosen Aphorismen beschworen - von Philosophen,
(Musik-)Padagogen, Kiinstlern, vornehmlich in unverbindlichen Festtagsreden von Politikern. Die
verbreitete Lebensweisheit vom "Nutzen der Musik", von Musik als "Mittel der Erziehung", ist jedoch
mit wenigen Ausnahmen ohne wissenschaftliches Fundament geblieben. Daher wissen wir iiber
tatsdchliche, d.h. empirisch nachweisbare Transfereffekte einer "intensiven" Musikbegegnung auf die
Entwicklung von Kindern noch immer wenig. Im allgemeinen verharren wir in einem
alltagpsychologischen Kenntmsstand: Ein jeder weifs aus persénlichen Erfahrungen Erfreuliches
beizutragen, doch es bleibt der Makel des allzu Subjektiven und Privattheoretischen.

eZum Inhalt

Seit 1992 fiihren wir an sicben Berliner Grundschulen eine sechsjéhrige Langzeitstudie "Zum EinfluB
von intensiver Musikerziehung auf die allgemeine und individuelle Entwicklung von Kindern" durch.
Dem vor allem bildungs- und fachpolitisch relevanten Forschungsprojekt liegt im Sinne der
Thorndike'schen Transfertheorie die These zugrunde, daB Musik, Instrumentlernen, Musizieren im
Ensemble und Musikerziehung dic kognitiven (intellektuellen), kreativen, dsthetischen, musikalischen,
sozialen und psychomotorischen Fahigkeiten (Begabungen) von Kindern vorteilhaft beeinflussen und
fordern k a n n, daneben auch motivationale und emotionale Dispositionen wie Lern- und
Leistungsbereitschaft, Konzentration. Engagement. Selbstindigkeit, Belastbarkeit und Ausdauer,
Fremd- und Selbstkritik u.a.m..

Damit verabschieden wir uns in der Ziclbestimmung von schulischer Musikerziehung
keinesfalls von musikimmanenten Anspriichen (u.a. Freude an der Musik, Musikhéren, Musizieren,
Improvisicren, Inszenieren, Tanzen). Diese Lernfelder bleiben ohne Zweifel primér und fiir die Identitit
unseres Faches so unverzichtbar wie unaustauschbar. In Zeiten des Uberlebenskampfes der Schulmusik
(oder der Gefahr cines bevorstehenden Exodus') muB es uns um mehr gehen, vor allem dann, wenn
Transfereffekte tatsachlich nachweisbar wéren. Hier setzt die bildungspolitische Intention der Studie an.

Wir erheben im Projektverlauf differential- und sozialpsychologische Merkmale von sechs- bis
zwolfjahrigen Grundschulkindern. Unser entwicklungspsychologischer Anspruch dokumentiert sich
darin, daf wir differentialpsychologische Merkmale im Zeitraum von sechs Jahren beobachten und
evaluieren. Sozialpsychologisch relevant sind uns Familienstrukturen, Sozialschichten,
Bildungsniveaus, Erziehungsambiente, elterliches Musizieren, Freizeitaktivitiaten, vorschulische
Erfahrungen der Kinder, Einstellungen zu und Erwartungen an Schule und (Musik-) Unterricht,
wohlwissend, daf in sogenannte Transfereffekte immer auch Wechselwirkungen systemisch vernetzter
Variablen hineinspielen kénnen. Zur Stichprobe.

Wir konzentrieren uns auf Kinder in Grundschulklassen, die im Rahmen ihrer sechsjihrigen
Grundschulzeit in Berliner Modellschulen mit musikbetonten Ziigen einen vertieften und erweiterten
Musikunterricht erhalten (= Versuchsgruppen), einzeln und in Gruppen ein Instrument lernen und in
unterschiedlichen Ensembles musizieren, eine Musikerziehung erleben.. Die Entwicklung der




Modellschul-Kinder vergleichen wir mit jenen, wie sie fiir Kinder aus Grundschulklassen ohne ¢in
besonderes Musik-Treatment (= Kontrollgruppen) charakteristisch und nachweisbar sind. Zur
Stichprobe gehoren ca. 170 Grundschulkinder (ca. 130 Kinder aus Modellschulen / ca. 40 aus

Vergleichsschulen).

«Zur Methode

Neu im Vergleich zu anderen européischen und amerikanischen Studien ist die Dauer der
Langsschnittstudie von insgesamt 6 Jahren. Ein weiteres Kriterium im Methodischen ist der
wissenschaftliche Anspruch einer Vernetzung von qualitativer und quantitativer Forschung. Wir stehen
im stindigen Dialog mit den Lehrerinnen (jahrliche Auswertungs- und Diskussionskonferenzen iiber 3
Tage in Berlin, Einzelgesprache wihrend des Testphasen) und den Eltern bzw. Erziechungsberechtigen
unserer Projekt-Kinder (jahrlich ca. 170 Einzelberatungen mit Eltern iiber die Entwicklungsergebnisse
mit ggf. schulpsychologischer Beratung i.S. einer formativen Evaluation). Dieser Dialog wird uns selbst
zum wichtigen Forschungsfeedback.

Wir sprechen mit den Kindern selbst (narrative Interviews), setzen qualitative Verfahren ein
(Bildermalen, kreatives Zeichnen, Melodien erfinden usw.), daneben - ganz im Sinne einer
traditionellen quantitativen Forschung - merkmalspezifische standardisierte psycho-metrische Tests.
Teilweise miissen diese verdndert, neu konzipiert und dann erprobt werden. Wir realisieren ¢ine
wissenschaftliche Begleitforschung, die sich versteht a) als offen gegeniiber den Schiilern, den
Erhebungssituationen und Methoden. b) als kommunikativ zwischen Forschern und Betroffenen
(Kinder/Eltern/Lehrer), c) als prozessual und reflexiv (weil objekt- und subjektorientiert, weil
intervenierende "Stdrvariablen" beachtend). d) als exakte Darstellung aus Griinden des kommunikativen
Nachvollzugs.

Hohe Sensibilitit in der Auswahl und Kombination von Methoden und statistischen
Analyseverfahren sind eine wesentliche Voraussetzung fiir eine vertretbare Antwort auf die Frage: Wie
1aBt sich angesichts der Komplexitit von intervenierenden Variablen "Intensive Musikerzichung" als
entscheidender EinfluBfaktor nachweisen, aussondieren, bestimmen?

*Teil- und Zwischenergebnisse

Im Rahmen der DGM-Tagung 1998 sollen Projekt und Ergebnisse nach ca. 5 Jahren
Untersuchungszeit vorgestellt und diskutiert werden. Dazu gehoren Befunde (aus Zeitgriinden in
Auswahl - auch nach Interesse der Tagungsteilnehmer) zur Entwicklung von Persénlichkeitsmerkmalen
wie Intelligenz, soziale Kompetenz. Konzentrationsvermdgen, musikalische Begabung (rezeptiv,
reproduktiv und kreativ), allgemeine und spezielle Schulleistungen, Selbstkonzept, emotionale Labilitit,
u.a.m.

The Influence of Intensive Music Education on the Development of Children. Preliminary Results
from a Six-Year Longitudinal Study at Selected Primary Schools in Berlin (1992-1998)

« Justification for the study

From Hellas till to date. from Adorno to Zacher, the power of music and of playing music for
human education are conjured up in countless aphorisms; philosophers, (music-) educationalists, artists
and politicians use them, mainly in non-commuittal ceremonial addresses and preambles. The "advantage
of music" is a common maxim, but the use of music as a "means of education" remains, with some
exceptions, scientifically unproven. For that reason we do not know enough about actual, empirically
evident, i.e. effects of transfer on the development of children in an intensive musical education.

* The claim

Since 1992 has been holding a six-year, long-range study titled The influence of an intensive
musical education on the general and individual development of children at seven primary schools in
Berlin. This research project is very important for politico-educational matters. The project's thesis
claims (s. Thorndike's Transfer-Theory) that music, learning how to play an instrument, playing music
and musical education ¢ a n profitably influence children's cognitive (intellectual), creative, aesthetic,
musical, social and psycho-motor abilities (talents). The same applies to motivational and emotional
dispositions, for example the willingness to learn and achieve something, effort, commitment,




independence, the ability to take pressure, endurance, the ability to criticize oneself and accept criticism
and many others. .

Our developmental psychology claim is revealed by the fact that we examine and evaluate
differential psychological characteristics (intelligence, musicality, emotional delicateness, creativity,
etc.) over a period of six years. Socio-psychologically relevant are family structure, social background,
standard of education, educational ambience. the children's pre-school experiences, the attitudes
towards and expectations in school and (music-) lessons, and more. We considered that interactions of
systematically linked up non-musical variables might influence the effects of transfer.

This study is definitely not meant to dismiss musically immanent claims of musical education at
school (among other things, enjoying music. listening to music, playing music, improvisation, staging,
dancing). This means that we do not set up a new Magna Charta for the legislation of musical education
in our schools. These areas of learning remain undoubtedly primary aims and they determine this
subject's identity non-interchangeably. In times when music in the school curriculum has to struggle for
its life (as an option or rather as a cancellation from the syllabus) much more must be done, especially
when the effects of transfer do not lack empirical evidence. This is where the politico-educational
intention of this study begins.

 The Sample

Children from five primary school classes belong to the sample-check. They attend model
schools with a musical branch in Berlin. During their six years of primary school education, the
children have two music lessons per week. they learn how to play an instrument - either individually or
in a group - and they play music in different ensembles. The development of the children who attend
these schools is compared to the development of children from two primary school classes which do not
receive any special musical treatment. About 180 children belong to our sample.

* The Method

Compared to other European and American studies, the length of this longitudinal-study, six
years, is new. Another criterion is the scientific claim to link qualitative and quantitative research.
There is a permanent interaction with the teachers (annual conferences) and the parents (giving advice
for the children's development). On the other hand, these dialogues with the parents become an
important casuistic research-feedback.

We talk to the children themselves (narrative interviews), and making use of qualitative
methods (drawing pictures, creative painting, inventing melodies, group discussions, making up
fantasy-stories, etc.). In addition standardized psychometrical tests are used for the registration of
personality traits. Thus, we achieve a subsidiary scientific research which is meant to be
a) open towards the pupils, the survey and methods
b) communicative between the researchers and the persons affected (children/ parents/ teachers)
¢) procedural and reflexive (because it is object- and subject orientated and it takes disruptive variables
into account)

d) an exact description to facilitate communicative comprehension.

» First Findings

During the conference of DGM 1998 we would like to present and discuss the results from 5
years of the longitudinal-investigation. To these belong findings (for reasons of time-saving in selection
- also following the interests of the participants of the conference) on the development of intelligence,
social competence, concentration, musical ability, general performances at school (in German and
Mathematics), self-confidence, emotional instability (Neuroticism and Extraversion) and others.




Antje Bersch
Universitat Dortmund

"Ich hasse die Musik der Gegenwart!" Zur Problematik von Stereotypen
zeitgenossischer E-Musik im Diskurs iiber Kultur

Die heutige Gesellschaft tendiert iiberwiegend dazu, ihren Alltag so zu konstruieren, daB er
moglicherweise oft mit Erlebnissen von psychophysisch positiver Valenz ausgefiillt ist. Diese
These von Gerhard Schulzes kultursoziologischer Analyse ,,Die Erlebnisgesellschaft hat dazu
angeregt zu untersuchen, warum zeitgenossische E-Musik im Gegensatz zu traditioneller E-
Musik und zeitgendssischer U-Musik immer noch ein Schattendasein fithrt und grofBitenteils
negativ stereotypisiert wird. Dieses Faktum wurde im Hinblick auf soziale Identitit mit Hilfe
eines klingenden und eines schriftlichen Fragebogens sowie Stichprobeneinzelinterviews an
Musikwissenschaftsstudenten und musikinteressierten Studenten anderer Ficher, welche die
Kontrollgruppe bildeten, untersucht. Da es im Pretest zu keinem signifikanten Unterschied
zwischen den beiden Gruppen kam, wurde auch die Kontrollgruppe in der Auswertung
berticksichtigt. Es zeigte sich in der Studie, da3 zeitgendssische E-Musik in beiden
Testgruppen in hohem Malle negativ stereotypisiert wird und daher fur die meisten Befragten
kaum einen Erlebniswert hat. Die Probanden der Kontrollgruppe haben jedoch im Gegensatz
zu den Musikwissenschaftlern ein wesentlich unbefangeneres Verhiltnis zu zeitgendssischer E-
Musik, was u. a. wohl daran liegt, daf3 die letztgenannte Testgruppe meine, die Erwartung an
eine Expertenrolle erfilllen zu mussen. Fazit: zeitgendssische E-Musik wird zwar negativ
stereotypisiert, aber dennoch geduldet, damit die Testpersonen sich sowohl mit dem
offentlichen Musikgeschmack als auch mit der alltagsésthetischen vielschichtigen
Studentenszene sozial identifizieren konnen.

"I Hate Contemporary Music!" The Problem of Stereotypes Towards Contemporary
Music in the Discourse of Culture

Contemporary society has a proclivity to structure everyday life such that it is filled as much as
possible with experiences of positive psychophysical valence. This presupposition by Gerhard
Schulze in his cultural-social analysis ,,Die Erlebnisgesellschaft“ provided the motivation for a
study on why contemporary art music lives a shadowy existence and is mainly negatively
stereotyped in contrast with traditional art music and contemporary popular music. This fact
and its relation to social identity was investigated in a sample of musicology students and
interested students from other disciplines, who served as a control group. A survey and
listening examples were administered to the subjects, and randomly selected individuals were
interviewed. Since no significant differences were found between both groups in the pretest,
the control group data was also considered. The results showed that contemporary art music
was highly negatively stereotyped in both groups and therefore provided hardly any
experiential value. Subjects in the control group had a much more open attitude toward
contemporary art music than did musicologists. It is possible that the latter group was trying to
assume the role of experts. We conclude that in order for subjects to be able to socially identify
with the public music taste but also with the multifaceted student scene and its aesthetics,
contemporary art music is being negatively stereotyped yet tolerated.




Claudia Bullerjahn / Barbara Graebsch
Universitdt Hildesheim

Warum komponieren sie eigentlich? Motivation und Persénlichkeit komponierender
Jugendlicher

Analysiert man die Literatur iiber Kreativitit - kreatives Produkt, Person, Prozefs, Umwelt - so findet
man selten ausreichende Antworten beziiglich der Motivation und Persénlichkeit von komponierenden
Jugendlichen. Selbst die neuesten Versffentlichungen von Kemp (1996) und Simonton (1997)
beriicksichtigen nur den erwachsenen Komponisten, und andere Untersuchungen beschéftigen sich mit
Kompositionen Jugendlicher als Spiegel ihrer kognitiven Entwicklung (Osman 1988), der Beziechung
zwischen Kompositionstalent. raumlicher Begabung und Geschlechtshormonen (Hassler 1990) oder
dem kreativen ProzeB von Schiilern (Brinkmann 1994), vernachlassigen aber
Personlichkeitscharakteristika und Motivationsstrukturen von komponierenden Jugendlichen.

Das Ziel unserer im April 1998 beginnenden Studie ist es deshalb, Auskiinfte von den
komponierenden Jugendlichen beziiglich ihrer Motivationen und Persénlichkeitscharakteristika zu
gewinnen, die als Voraussetzungen fiir ihr Kompositionstalent angesehen werden konnten.

Unsere methodische Vorgehensweise entspricht der in unserer Pilotstudie aus dem Jahre 1996.
Wir beabsichtigen, drei verschiedene Stichproben zu befragen: Gewinner des Wettbewerbs "Schiiler
komponieren", ehemalige Gewinner dieses Wettbewerbs im Zeitraums 1987-1997 und Gewinner des
Bandcontests "Local heroes". Im Frithjahr und Sommer 1998 werden wir fur die Befragung cinige
Kompositionskurse besuchen. Ehemalige Teilnehmer erhalten dagegen ihren Fragebogen auf dem
Postwege.

Einige interessante Ergebnisse unserer Pilotstudie, wie z.B. die signifikanten Unterschiede
zwischen der Personlichkeit von komponierenden und nicht-komponierenden Jugendlichen gleichen
Alters sowie die wichtige Funktion, die das Komponieren fiir die Jugendlichen einnimmt, fiihrten uns
u.a. zu folgenden neuen Hypothesen, welche in unserer diesjahrigen Studie abgetestet werden sollen:

*Komponierende Jugendliche sind grundsitzlich vormehmlich intrinsisch motiviert, in
konkreten Situationen iiberwiegt jedoch die extrinsische Motivation. «+Komponierende Jugendliche sind
erfolgsmotiviert. «Selbstverwirklichung ist fiir komponierende Jugendliche die bedeutendste Motivation
zum Komponieren. *Komponierende Jugendliche sind eher AuBenseiter. sKomponierende Jugendliche
organisieren ihre Lebenswelten in der Art, dah diese dem Komponieren férderlich sind. Die
Personlichkertscharakteristika von Jugendlichen, die bevorzugt im Rock-/Popbereich komponieren,
unterscheiden sich von denen anderer komponierender Jugendlicher.

Brinkmann, David John (1994) The effect of problem finding and creativity style on the musical
compositions of high school students, Diss. University of Nebraska.

Hassler, Marianne (1990) Androgynie. Eine experimentelle Studie iiber Geschlechtshormone,
rdaumliche Begabung und Kompositionstalent, Géttingen.

Kemp, Anthony E. (1996) The Musical Temperament. Psychology & Personality of Musicians, Oxford,
insbesondere Kapitel 11, S. 194-216.

Osman, Geoffrey (1988) Musical cognition in children: A study of the cognitive development of young
people aged 11-18 years as reflected in their musical compositions, MA thesis University of Reading.
Simonton, Dean Keith (1997) Product, persons, and periods: historiometric analysis of compositional
creativity, in: David J. Hargreaves & Adrian C. North (Hrsg.) The Social Psychology of Music, Oxford,
S. 107-122.




Why do they compose? Motivation and personality of young composers

In analyzing the literature about creativity - the creative product, process, person, and press - you can
hardly find sufficient answers concerning the motivation and personality of young composers. Even the
latest publications by Kemp (1996) and Simonton (1997) only take the adult composer into
consideration and other studies deal with the cognitive development of young people as reflected in
their compositions (Osman 1988). the relationship between creative musical behavior, spatial ability
and sex hormones (Hassler 1990) or the creative process of high school students (Brinkmann 1994) but
neglect personality traits and motivation structures of musically creative adolescents.

Therefore the aim of our studv beginning in April 1998 is to get some further information about
motivations and personality traits of these adolescents which might be conditions for their musical
creativity.

Our method will be the same as in our pilot study in 1996. We will question three different
samples: Winners in a competition for young composers ("Schiiler komponieren"), former winners who
took part in the period 1987-1997. and adolescents who prefer composing in popular idioms, also being
winners of a competition ("Local heroes"). We will visit several composition courses in spring and
summer 1998 whereas the former contestants will be questioned by means of a mailed questionnaire.

Some interesting results of our pilot study such as the personality of young composers differing
significantly from other teenagers of the same age or the important function which composition has for
adolescents, led us e.g. to the following new hypotheses. which will be checked in this year's study:

«In general young composers are intrinsically motivated but in concrete situations the extrinsic
motivation predominates. *Young composers are success-motivated. «Self-actualization is the most
important form of motivation for young composers. *Young composers are more likely outsiders.
Musically creative adolescents organize their social environment in such a way that it supports their
composing. *The personality traits of adolescents who prefer composing in popular idioms differ from
those of other young composers.
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Osman, Geoffrey (1988) Musical cognition in children: A study of the cognitive development of young
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creativity, in: David J. Hargreaves & Adrian C. North (Hrsg.) The Social Psychology of Music, Oxford,
S. 107-122.




Arbeitsgruppe Kind und Musik
Universitat Hildesheim

Musikbezogene Bediirfnisse und Umgangsweisen bei Kindern im Grundschulalter: Vorstellung
eines Forschungsprojekts und vorliufige Ergebnisse

Ausgehend von der Erkenntnis, daB in der musikpadagogischen Literatur die musikbezogenen
Umgangsweisen von Kindern der 90er Jahre unzureichend erforscht sind, startete die Forschungsgruppe
bereits im Herbst 1996 diesbeziigliche Pilotstudien in Grundschulen im Raum Hildesheim/Hannover.
Vor dem Hintergrund der dort erlangten Ergebnisse sollen in der ab Méarz 1998 durchgefiihrten Studie
Kinder zwischen sieben und elf Jahren zu thren Umgangsweisen mit Musik befragt werden mit dem
Ziel, Erkenntnisse zu folgenden offenen Fragekomplexen in der Grundschulpraxis und
auBerschulischen Bildung zu erlangen:

1. Kindliche Umgangsformen mit Musik (Wie rezipieren Kinder Musik? Entwickeln sie Kompetenzen
im Umgang mit Musik? Werden in "pidagogik-freien Raumen" Erfahrungen mit Musik kreativ
verarbeitet?)

2. Bedeutung von Musik fiir Kinder (Wie wichtig ist Kindern Musikerleben? Woran orientieren Kinder
ihre Musikauswahl und ihren Musikgebrauch?)

3. Reflexion von Musik und des Umgangs mit ihr (Haben Kinder ein Konzept von Musik? Wie wirken
sich padagogische Musikvermittlungen aus? Welche Bedeutung haben tradierte Musikgenres? Stehen
Kinder ihrem Musikkonsum kritisch gegeniiber?)

Neben der Prisentation von vorldufigen inhaltlichen Ergebnissen der voraussichtlich bis Ende 2000
geforderten Untersuchung, sollen auf der Tagung der DGM hauptséchlich die angewandten
Forschungsmethoden vorgestellt und diskutiert werden. Da das Ziel dieser Studie die Formulierung von
Hypothesen iiber die Bedeutung von Musik fiir Kinder ist, werden vornehmlich folgende qualitative
Verfahren der Datenerhebung und -auswertung Anwendung finden:

1. Frage- und Antwort-Spiel:

Jeweils vier Kinder werden in einer zufiillig zusammengestellten Gruppe befragt, wobei eins der Kinder
auf die musikbezogene Frage tatsiachlich antwortet, wihrend die ibrigen Kinder erraten soll, was das
befragte Kind vermutlich antworten wird. Das Spiel hat Ahnlichkeiten mit iiblichen Kinderspielen und
auch mit denen in Gameshows des Fernsehens, was durchaus beabsichtigt ist. Die Spielsituationen
sollen dabei den Anreiz geben zu weiteren AuBerungen der Kinder und AnlaB zu Gesprichssituationen,
die die eigentliche Informationsquelle darstellen und deshalb stets per Kassettenrecorder festgehalten
werden sollen.

2. Schrifiliche Befragung:

a) Aufsatzthema: Die Kinder werden gebeten, einen Aufsatz zu einem Thema zu schreiben, wie zum
Beispiel: "Ein boser Konig verbicetet fast alle Musik. Nur 10 Minuten am Tag sind erlaubt. Was wiirdest
du machen, was horen... 7"

b) inszenierter Briefwechsel mit einer Person des 6ffentlichen Lebens: Die Kinder erhalten die
Aufgabe, einem Minister einen Brief zu schreiben, der die Musik verbieten will. Nachdem die Kinder
ihren Brief formuliert haben, erhalten sie wenige Tage spater einen individuellen Antwortbrief, in dem
sie aufgefordert werden, cinige ihrer Aussagen zu prézisieren. Dabei wird zwar ein gewisser Anschein
von Realitit geweckt, der Spielcharakter bleibt aber durchschaubar.

3. Malen eines Bildes zu einem vorgegebenen musikbezogenen Thema:

Die Kinder erhalten die Aufgabe, ¢in Bild zu dem Thema "Musik bei mir zu Hause" zu malen. Die
anschlieBende Erlduterung ihres Werks soll mit einer Videokamera aufgezeichnet werden.

Die Ergebnisse der bisherigen Pilotstudien lassen vermuten, daf’ mittels dieser
Forschungsmethoden und bei einer inhaltsanalytischen Auswertung der Daten einerseits neue
Hypothesen iiber kindliche Umgangsformen mit Musik gefunden werden kénnen und andererseits auch
quantifizierte Ubersichten iiber zentrale Ergebnisse méglich sind. Zum Beispiel lieBen diec AuBerungen
der Kinder beim Frage- und Antwort-Spiel bereits vermuten, dall die Rezeption von Rock- und
Popmusik heute in eine Phase vor der Pubertit vorgeriickt ist und dabei noch nicht der Abgrenzung
gegeniiber der Elterngeneration dient. Ferner zeigte sich, dafl Kinder selbstindige Umgangsweisen mit
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Musik entwickeln und die Musik einen hohen Stellenwert in ihrem Leben einnimmt. Die Vorteile der
Forschungsmethoden liegen dabei zum Beispiel darin, dall eventuelle Gruppenprozesse verfolgt und
interpretiert werden konnen.

Elementary-school children's needs and behaviours referring to music: Presentation of a research
project and preliminary results

Realizing the lack of research concerning the needs and behaviours of children of the 90s regarding
music, the research team began certain pilot studies in elementary schools around Hildesheim and
Hanover in fall 1996.

Against the background of those results, children aged 7-11 will be interviewed in the main
study starting in March 1998 in order to collect information about the following yet unanswered
questions in elementary school and extracurricular education:

1. Children's behaviour towards music (In which way do children perceive music? Do they
develop competences when dealing with music? Do they assimilate their experiences with music in a
creative way without educational instructions?)

2. The meaning of music to children (How important is musical experience to children? What
kind of factors influence their selection and usage of music?)

3. Reflection of music and of musical manners (Do children have a concept of music? What
kind of an effect does musical education have? What do traditional genres of music mean to children of
the 90s? Do children critically reflect their consumption of music?)

The presentation of the temporary results of the research project which is probably sponsored
until the end of 2000 and the explanation and commentation of the research methods will be the main
concem at the DGM-conference.

Since the research team aims to generate hypotheses concerning the meaning of music mainly
to the children of the 90s, the following qualitative methods of ascertaining and analysing data will be
used:

1. Question and answer game:

Four children from a randomly mixed group are interviewed concerning musical matters, where one of
them actually answers the questions while the rest of the group tries to guess the probable answers.

The game is intentionally similar to those which children usually play and also to game shows
known from TV. The circumstances of the game are determined to initiate further comments and
encourage the children to develop conversations which represent the actual source of information.
Therefore the interview situation 1s recorded as a whole.

2. Written questioning;

a) Essay: The children are asked to write an essay on a certain subject such as: "a wicked king denies
almost all the music. Only 10 min of music per day are permitted. What would you do? What kind of
music would you listen to?"

b) Fictitious correspondence whith a person in public life: The children are given the task to write a
letter to the minister who wants to prohibit music. After "sending" their letter the children receive an
individually composed reply requiring more precise statements. In spite of a certain impression of
reality the character of a game remains apparent.

3. Painting a picture about a musical subject:

The children are asked to paint a picture with the title "music at home". The following descriptions of
their works are recorded on videotape.

So far the results of the pilot studies lead to the assumption that the described research methods
are in fact useful and appropriate to generate hypotheses about childlike behaviours towards music and
to quantify the main results when analyzing the data. For instance, the children's comments during the
question and answer game make believe that the consumption of rock and pop music in our days has
probably advanced into a period before puberty and does not function as a distinction between
generations. Furthermore, children apparently develop individual and independent behaviours in
dealing with music and music is very important to them. The methods' advantages are for example that
possible influences among the members of the groups can be recognized and analyzed.




Stefan Evers / Jorn Dannert / Giinther Rotter
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Studien zur Lateralisation bei der musikalischen Wahrnehmung mit Hilfe der
transkraniellen Dopplersonographie - Ein Vergleich zwischen Musikern und Laien

Es wurde eine Studie mit Hilfe der transkraniellen Dopplersonographie durchgefiihrt, die die
BlutfluBgeschwindigkeit der mittleren Hirnarterie wihrend unterschiedlicher Phasen bei der
Musikwahrnehmung mal. Vierundzwanzig rechtshindige Probanden wurden in einer
Ruhephase und wihrend des Horens von sprachbetonter, rhythmusbetonter oder meditativer
Musik getestet. Geschlecht, musikalische Erfahrung und die Horweise wurden als unabhéngige
Variablen gewihlt. Die Art der Musik stellte die meBwiederholte unabhingige Variable dar.
Wir beobachteten eine signifikante Erhohung der BlutfluBgeschwindigkeit der rechten
Hirnarterie bei Laien wihrend des Horens von meditativer Musik, aber nicht wihrend des
Horens von rhythmisch betonter Musik. Dieser Effekt war bei den Frauen besonders deutlich.
Sprachwahrnehmung fand bei allen Probanden in der linken Hemisphare statt. Musiker zeigten
erhohte BlutfluBgeschwindigkeiten auf der linken Hemisphire unter allen Bedingungen.
Probanden, die Musik "im Hintergrund" horten, zeigten bei der meditativen Musik in der
rechten Hemisphire eine erhohte BlutfluBgeschwindigkeit. Bei der Wahrnehmung rhythmisch
betonter und meditativer Musik dauerte es bei den Laien langer, bis die
BlutfluBgeschwindigkeit ihren hochsten Wert erreicht hatte. Wir konnten frithere Ergebnisse
bestatigen, die besagen, daf3 bei Laien besonders beim Horen von meditativer Musik eine
Lateralisation der rechten Hemisphére stattfindet. Unsere Daten legen die Vermutung nahe,
daB Laien und Fachleute unterschiedliche Strategien der Lateralisation aufweisen. Laien
zeigen eine verzogerte, aber deutliche rechtshemisphiarische Lateralisation wihrend des Horens
von meditativer Musik. AuBlerdem es gibt einen Aufmerksamkeitsmodus, der mit einer
linkshemisphérischen Lateralisation einhergeht.

On lateralization during music perception: A transcranial Doppler sonography study
comparing musicians and non-musicians

We performed a study with functional trankranial Doppler sonography of the middle cerebral
artery to ovaluste changes in cerebral blood flow velocity (CBFV) during different periods of
music perception. 24 healthy right-handed subjects were enrolled and examined during rest and
during listening to periods of music with predominant language, rhythm, and harmony content.
Sex, musical experience, and mode of listening were chosen as independent variables. The kind
of music was included as the variable of repeated measures. We observed a significant increase
of CBFV on the right hemisphere in non-musicians during harmony perception but not during
rhythm perception. This effect was pronounced in females. Language perception was
lateralized to the left hemisphere in all subjects. Musicians showd increased CBFV values in
the left hemisphere independent from the kind of stimulus, while background listeners showd
increased CBFV vlaues during harmony perception on the right hemisphere. The length of time
needed to reach the peak of CBFV was significantly longer in non-musicians as compared to
musicians during rhythm and harmony perception We confirmed previous findings of right
hemisphere lateralization for harmony perception in non-musicians. Our data suggest that
musicians and non-musicians have different straetgies for lateralizing musical stimuli with a
delayed but marked right hemisphere lateralization during harmony perception in non-
musicans and an attentive mode of listening contributing to a left hemisphere lateralization.




Giinter Fleischer
Universitdt Giellen

Horfihigkeiten und Horschiiden bei Berufsmusikern

Im Rabmen mehrjéhriger Erhebungen, sowohl bei bekannten Orchestern als auch - anonym -
bei mehreren internationalen Musikmessen, wurden Berufsmusiker klassischer Musik
hinsichtlich der gesamten Schallbelastung befragt. AuBerdem wurde mit groBem Aufwand
deren Horfahigkeit durch Reinton-Audiometrie bestimmt. Die Ergebnisse werden
alterskorrigiert dargestellt und mit der Horfahigkeit von Musikfreunden (Hobby-Musikern)
einerseits und Militar-Musikern andererseits verglichen. Es ist erkennbar, daf3 es "das
Musikergehor" nicht gibt, sondern dal3 teilweise groBe Unterschiede bestehen, sowohl in
Richtung geringerer als auch in Richtung starkerer Horschaden.

Hearing abilities and hearing loss in musicians

In the course of several studies among established orchestras and with subjects at several
international music exhibits musicians were surveyed regarding their noise exposure. In
addition, extensive pure-tone audiometric assessments were carried out on the musicians. The
results are shown (corrected for age) and compared with the auditory ability of amateur
musicians and musicians from the armed services. As can be seen, the typical , musician’s ear
does not exist. Rather, there exist large individual differences including more and less
extensive hearing damage.
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Lippstadt
Musiker--PERSONLICHKEITs--Storung. Zum Einfluff der Personlichkeitsentwicklung

auf die musikalische Kreativitiit im Spiegel der Objektbeziehungsthoerie -- ein
pluridimensionaler Ansatz

Zahlreiche Publikationen befassen sich mit den unterschiedlichsten Ansétzen von
Kreativititstheorien. Unter den psychodynamisch orientierten Kreativitatshypothesen lassen
sich einige besonders gut auf die musikalische Kreativitidt anwenden. Hierzu gehdren sowohl
Es-psychologische als auch Ich-psychologische und narziBmustheoretische Ansitze. Die
Integration dieser Hypothesen zur musikalischen Kreativitit in die Objektbeziehungsthoerie
zur Personlichkeitsentwicklung von O F. Kernberg konnte einen weiteren Baustein zum
Modell der komponierenden Musikerpersonlichkeit aus psychodynamischer Sicht darstellen.
Fragen zur formalkompositorischen Gestaltung bzw. zur Anwendung bestimmter Stilmittel und
Parameter konnten hiermit ndher beleuchtet werden.

Musician--PERSONALITY- Disorder. On the influence of personality development on
musical creativity in the mirror of object-relationship-theory -- a pluridimensional
approach

Numerous publications deal with a variety of approaches by theories of creativity. Among the
psychoanalytically orientated hypotheses on creativity are some that can be well applied to
musical creativity. Among those there are Id-psychological as well as Ego-psychological and
narcissism-theory approaches. The integration of theses hypotheses on musical creativity into
the object-relationship-theory of O.F. Kernberg could represent the addition of another brick to
the model of the personality of the composing musician from the psychodynamic point of
view. Questions on the formal compository arrangement or the application respectively of
certain stilistic devices could hereby be further illuminated.




Susan Hallam
University of London, England

Personlichkeit, Ubung und Performanz: Probleme und Méglichkeiten

Die Personlichkeitsmerkmale. die Musiker auszeichnen, haben sowohl Forscher als auch die breite
Offentlichkeit seit langer Zeit fasziniert. Man hat bis jetzt die Unterschiede zwischen den
Personlichkeiten von Musikern unterschiedlicher beruflicher Ausrichtung erforscht (z. B. Lehrer,
ausfithrende Musiker, Komponisten): unterschiedlicher Instrumentenspezialisierung (z. B. Blech, Saite,
Holz, Schlagzeug, Gesang): unterschiedlicher Genres (z. B. E-Musik, Pop, Jazz): méannliche und
weibliche Musiker sowie Experten und Novizen. Ein weites Spektrum von Personlichkeitsinventaren
hat dabei Verwendung gefunden, wobel einige Studien davon ausgehen, daB Personlichkeitsmerkmale
genetisch veranlagt und zeitlich stabil sind. wihrend andere den starken EinfluBl der Umwelt auf die
Entwicklung der Personlichkeit betont haben. Insgesamt ergeben sich sinnvolle Eckdaten fiir unser
Verstdndnis von dem, was die einzelnen Musikertypen personlichkeitsspezifisch auszeichnet. Es hat
allerdings kaum Versuche gegeben. die aufgezeigten Merkmale zum Ube- und Auffithrungsverhalten
der Musiker in Beziehung zu setzen.

Bis vor kurzem war die Literatur zur Ubung mit den Gemeinsamkeiten im Ubeverhalten von
Musikern beschiftigt, wobei die Individualitat des Einzelnen eher in den Hintergrund trat. Neuere
Studien gibt es iiber Lern- und Kognitionsstile: Lern- und Interpretationsverhalten und wie Musiker ihre
Arbeit planen und organisieren. Es gibt offensichtlich ein wachsendes Interesse an den Einfliissen
institutioneller und umweltbedingter Faktoren auf die Ubung (z. B. Lehrmethoden,
Beurteilungskriterien, Einfliisse des Lehrers) sowie an anderen Faktoren, die aufierhalb von formalen
Bildungskontexten wirksam werden (z. B. der EinfluB von Eltern und Gleichaltrigen).

In der Performanzforschung hat man sich bislang auf Fragen des Lampenfiebers konzentriert
und auf Methoden seiner Bekdmpfung. Und obwohl man individuelle Unterschiede zugestand, so waren
diese doch eher nebensachlich. Die Forscher haben sich bemiiht, nervosititssteigernde Faktoren zu
entdecken; die Verbindung zwischen physiologischer Erregung und erlebter Angst zu erkunden;
Unterschiede zwischen Musikern mit und ohne Selbstvertrauen zu erkliren; herauszufinden, wie man
Musikern helfen kann, mit ihrem Lampenfieber fertig zu werden. Andere Stressoren im Leben von
Musikern sind ebenso erforscht worden.

Dieser Vortrag versucht, die drei oben genannten Perspektiven zu verbinden. Die Verbindung
zwischen Personlichkeit, Ubung und Leistung wird im Hinblick auf zwei Modelle diskutiert, die die
Umwelteinfliisse explizit einbeziehen. Neben Moglichkeiten fir weitere Forschung werden Fragen des
Zusammanhangs zwischen einzelnen Komponenten sowie forschungsmethodische Aspekte
angesprochen.




Personality, practice, and performance: problems and possibilities

The personality characteristics which typify musicians have intrigued reseachers and the general public
alike for many vears. Research to date has explored the personality differences between different types
of musician, e.g. teacher, performer. composer; musicians playing different types of instruments, €.g.
brass, strings, woodwind, percusssion, singers; musicians working in different musical genres e.g.
classical, pop, jazz, etc.; male and female musicians: novice and expert musicians. A range of
personality tests have been used. Some studies have assumed that personality characteristics have a
genetic basis and are stable over time. while others acknowledge the importance of the environment in
shaping personality. Overall. the research has provided a valuable framework for understanding what 1s
distinctive about particular types of musicians. There has been little attempt to link the 1dentified
personality characteristics to the ways in which musicians practice and perform.

Until recently, the research literature on practice tended to ignore individuality and was
concerned with the commonality of ways in which musicians learned. Recent studies have explored
individual cognitive and learning stvles: approaches to leamning and interpretation and the ways that
musicians organize and plan their work. There has also been an increasing concern with the influence of
institutional and environmental factors on practice. e.g. teaching methods, assessment procedures,
teacher influence and those factors operating outside the formal eductional environment, €.g. the
influence of parent and peers.

Research on performance has been largely focused on issues relating to stage fright and how to
alleviate it. While there has been an acknowledgement of individual differences these have not been of
central concern. The research has attempted to identify those factors which might increase nervousness,
the relationship beween physiologial arousal and perceived anxiety; what differentiates confident and
non-confident performers; and how performers might be helped to cope with stage fright. Other
stressors in musicians' lives have also been explored.

This paper attempts to integrate the research from these three different perspectives. The
relationships between personality, practice and performance will be explored through consideration ot
two models which take account of environmental factors. Questions will be raised regarding the
relationships, and issues relating to research methodology will be discussed and suggestions made for
future research.
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Die Musikerpersonlichkeit aus neurobiologischer Sicht

Msuiker unterscheiden sich von Nicht-Musikern in einer Reihe von neurobiologischen
Parametern. Diese beeinflussen die charakteristischen Verhaltensmuster, Gedanken und
Geflihle, welche es einer Person ermdglichen, in einer Vielzahl von unterschiedlichen
Situationen angemessen zu reagieren. Das gilt fiir das alltigliche Leben ebenso wie fiir die
besonderen Leistungen im Bereich der Musik. Zu diesen Parametern gehoren Hormone und
andere Botenstoffe, die auf die Informationsverarbeitung im Gehirn wirken; es gehdren
bestimmte Hirnstrukturen dazu. die vermutlich der Effektivitat der Informationsverarbeitung
dienen; und es gehoren Personlichkeitsmerkmale im Spannungsfeld Mdnnlichkeit —
Weiblichkeit dazu. Hier sind Musiker androgyn, und Androgynie hat eine hormonelle Basis

The Musician's Personality from a Neurobiologist's Point of View

Musicians differ from non-musicians on a number of neurobiological parameters. These
parameters influence the distinctive patterns of behavior, thoughts, and emotions permitting a
person to react appropriately to the variety of situations in every day life as well as to specific
performances within the musical realm. Among these parameters are hormones and other
chemical messengers which affect information processing in the brain; there are certain brain
structures which may influence the effectiveness of information processing; and there are
personality characteristics within the range of masculinity and femininity. Here, musicians
have proved to be androgynous, and androgyny has a hormonal basis.
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Eine Studie zur anxiolytischen Wirkung von Musik

Im Mittelpunkt dieser Studie stand die Frage, ob Musik die Angst von Patienten, die sich einer
Magenspiegelung unterziehen, reduzieren kann. Einer Testgruppe von 30 Patienten, die vor
und wihrend der Endoskopie Musik hérten, stand eine Kontrollgruppe von 30 Patienten
gegeniiber,die keine Musik horten. Zur Bestimmung der Angst wurden physiologische und
psychologische Parameter untersucht. Kurz vor und nach der Endoskopie wurden Blutdruck
und Puls gemessen. Den Testpersonen wurde zu den Messzeitpunkten ein Befindlichkeitstest
(BFS) und eine Angst-Ratingskala vorgelegt. Um nicht nur die Zustandsangst, sondern auch
die personlichkeitsbedingte Angst der Testpersonen festzustellen, wurde auBerdem ein
Persoenlichkeitstest (FPI) durchgefithrt. Die Auswertung der Daten ergab, daB Musik keine
Wirkung auf die Pulswerte, die Angaben zur Angst und die Befindlichkeit hatte, jedoch auf die
diastolischen Blutdruckwerte einen signifikanten Einfluf3 ausiibte. Es fiel auBerdem auf, dal3
die subjektive Angstbeschreibung in starkem Gegensatz zu den physiologischen Daten standen.
Die Studie unterstreicht mit ihrem Ergebnis die schon mehrfach festgestellte Schwierigkeit,
Zusammenhénge zwischen korperlichen und psychischen Parametern nachzuweisen. Musik
fithrte bet Probanden, die sich als ,,stark beansprucht® oder ,,emotional labil“ beschrieben, zu
einer besonders starken Zunahme der Angst. Bei Personen die sich als ,wenig beansprucht®
und ,,emotional stabil“ charakterisierten, erfiillte Musik eine anxiolytische Wirkung. Die
Ergebnisse des Personlichkeitests machen deutlich, welch entscheidenden EinfluB die
individuellen personlichkeitsspezifischen Komponenten einer Testperson besitzen. Die Studie
steht im Widerspruch zu vielen anderen Arbeiten, die der Musik pauschal eine
angstreduzierende Wirkung zuschreiben.

On the anxiety reducing effects of music

The central question of this study was whether music can reduce anxiety of patients who are
undergoing a gastroscopy. One group of 30 subjects listened to music before and during their
gastroscopy, whereas the control group did not hear any music at all. Anxiety was assessed
with physiological and psychological variables. Blood pressure and pulse rate were measured
shortly before and after the gastroscopy, and subjects were presented with a subjective state
inventory (BFS) and an anxiety rating scale. To get at subject’s trait anxiety and not only their
state anxiety, subjects also completed a personality inventory (FPI). The results did not show
any effects of music on pulse rate, but information regarding anxiety and subjective state had a
significant influence on diastolic blood pressure. It was also noticed that subjective ratings of
anxiety contradicted the physiological data. With this result, this study underlines a common
problem when trying to relate physiological and psychological parameters. Subjects who
described themselves as being ,,under pressure or ,,emotionally unstable“ experienced a strong
increase in anxiety with music, whereas subjects who reported to be ,,under little pressure® or
~emotionally stable® experienced anxiety-reducing effects of music. The results of the
personality inventory revealed the important influence of personality specific components. This
study stands in marked contrast to many other studies that have posited generalized anxiety-
reducing effects for music.
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Was ist ein Musiker? Der Versuch einer Anniherung an einen vermeintlich bekannten
Sachverhalt

Anhand qualitativ und quantitativ ausgewerteter strukturierter Interviews werden zwolf, sich
als Musiker bezeichnende Personen aus dem Rock-Pop-Jazz-Bereich uber ihre musikalischen
Wirklichkeiten befragt, anhand derer die individuelle Konstruktion des Begriffs , Musiker®,
sowie Erlebensweise und selbstdefinitorische Beschreibungskriterien expliziert werden. Ziel ist
eine differenzierte Darstellung dessen, was ein Musiker sein kann und eine Problematisierung
der unreflektierten Verwendung des Musikers in psychologischen Untersuchungen. Die
Ergebnisse zeigen ein sehr heterogenes Bild, sowohl beim musikbezogenen Selbstverstandnis
und Erleben, als auch bzgl. der Musikerdefinition, bei der uneinheitliche, einer direkten
Beobachtung nicht zugingliche und schwer operationalisierbare Kriterien dominieren. Der
,Jdeale Musiker wird vorwiegend mit musikunspezifischen, als geeignet erscheinenden
Personlichkeitseigenschaften beschrieben, die ebenfalls keine klare definitorische Eingrenzung
ermoglichen. Die Selbstbeschreibungskriterien als Musiker sind hingegen einheitlicher,
konkreter, musikspezifischer und beobachtbar. . Musiker* ist weit mehr als eine
Berufsbezeichnung und kann ebenso als umfassende und stark beeinflussende Lebensheuristik
mit individuell stark variierender Bedeutung verstanden werden. Musikalitét erscheint als
Zuordnungskriterium fragwurdig.

What is a musician? It’s not as clear as you might think it is

Twelve rock-pop-jazz-musicians were asked about their musical realities, self-definitions and
musical experiences with a structured interview to show the different aspects of being a
musician and the problem of an unreflected use of dividing criteria between musicians and
non-musicians in psychological investigations. The aim was to shed light on some aspects of
what a musician could be instead of what it should be. The results show a large variety of
definitions, mostly unspecific towards music and difficult to operationalize. The ,1deal
musician® is described with unspecific personal habits and traits which do not allow a clear
definition of a musician. The self-definition of musicians tend to be more music specific,
clearer and more obvious. Being a musician is much more than a job — it is a way of life and a
point of view with different personal meanings. Musicality does not seem to be a suitable
criterion for the distinction between what people carelessly refer to as ,,musician“ and ,,non-
musician®.
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Der Beginn von Musikerkarrieren in Jazz und Rockmusik: Eine Tagebuchstudie unter
Schiilerbands

Im Kontext von Untersuchungen zur musikalischen Begabung im Bereich von Jazz, Rock- und
Popmusik (BACKDOOR-Projekt) benutzt die Tagebuchstudie, die durch Befragungen zur
Biographie der beteiligten Schiilerinnen und Schiiler flankiert wurde, ein anerkanntes
Verfahren der Expertiseforschung. Die Tagebuicher sind zweigeteilt und beziehen sich auf
individuelle musikalische Aktivititen (Uben, Unterricht etc.) wie auch auf das kiinstlerische
und gruppendynamische Geschehen in den Bands (Uben, Studioarbeit, Wettbewerbsteilnahme,
live-Auftritte usw.). Insgesamt 28 tiber einen Zeitraum von vier Wochen gefiihrte Tagebiicher
werden inhaltsanalytisch und statistisch ausgewertet. Zudem wird ein differenziertes Ranking
der in die Erhebung eingeschlossenen Musikbeispiele aus den Gruppen vorgenommen und in
Beziehung zu den inhaltlichen Kategorien zur musikalischen Biographie und zum
Ubeverhalten gesetzt. Die wichtigsten Hypothesen beziehen sich auf typische
Entwicklungsverlaufe, auf deren wichtigste Einflu8faktoren, auf das autodidaktische Lernen,
auf den ProzeB der Stilfindung in der Band, auf die Genrespezifitat musikalischer Begabung
und Kreativitit, sowie auf die sich gegenwirtig rapide vollziehenden Veridnderungen im Markt,
in der Asthetik und in den Lebensweltbeziigen der populiren Musik.

The beginning of musical careers in Jazz and Rock: A practice diary study among school
bands

In the context of research on musical talent in Jazz and Rock music (BACKDOOR-Project) a
practice diary study was applied, which 1s an approved procedure of expertise research. In
addition, interviews on the biographies of the participating students were conducted. The
diaries consist of two parts, referring to individual musical activities (practice, lessons etc.) on
the one hand, and to the artistic and group dynamic processes of the band (practice, studio-
work, competitions, live-performances etc.) on the other hand. An overall of 28 diaries
completed during a period of four weeks were evaluated in content-analytic and statistic
modes. Also, a precise ranking of the musical examples the bands handed in on cassette tape
was carried out and set in relation to the categories of content, to the musical biography and to
the practice behaviour. The most important hypotheses address typical courses of development
significant influential factors, self-taught (autodidactic) learning, stylistic developments of the
band, aspects of musical talent and creativity interrelated with specific genres, as well as rapid
contemporary changes in the music business, in the aesthetics of popular music and its
relations to the environment.

e
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Altersbedingte Tempoverinderungen bei Dirigenten. Eine empirische Untersuchung anhand von
Schallplattenaufnahmen von Mozarts Opern Don Giovanni und Die Zauberflite

In der Literatur ilber Musiker stéBt man hiufig auf die Behauptung, daB betagte Kiinstler langsamere
Tempi wihlen. Besonders bei Dirigenten hat sich dieses Klischee verfestigt. Es findet sich in den ersten
Abhandlungen iiber das Dirigieren von Hector Berlioz und Richard Wagner ebenso wie in
Schallplatten- und Konzertrezensionen der Gegenwart.

Auf eine empirische Absicherung konnte sich die Hypothese bislang nicht stiitzen. Zwar legen
Untersuchungen iiber den Alterungsprozel nahe, dafl korperliche und kognitive Fertigkeiten im Laufe
des Erwachsenenalters mehr Zeit beanspruchen - bedingt etwa durch die Verlangsamung der
Nervenleitgeschwindigkeit und die Schwichung der Muskeln und des Kreislaufsystems. Befragungen
iiber musikalische Vorlieben ergaben zudem. daB betagte Menschen langsamere Tempi bevorzugen.
Andererseits belegen Versuche der Expertiseforschung, daB Musiker durch intensives Uben ihre
Fihigkeit zum Spielen rascher Tempi bis ins Alter auf hohem Niveau erhalten kénnen. Auch zeigen
Arbeiten iiber die "innere Uhr", daB sich alte Menschen, die ein aktives Leben fiihren, in ihrer
Wahrnehmung kiirzerer Zeitintervalle nicht von jungen Menschen unterscheiden.

Um der Frage der Tempi alterer Dirigenten auf den Grund zu gehen, wurden 46 Aufnahmen der
Opern Don Giovanni und Die Zauberflote von Wolfgang Amadeus Mozart hinsichtlich ihres Tempos
analysiert, darunter zahlreiche Dubletten einzelner Dirigenten. Zwei Hypothesen standen dabei im
Vordergrund: 1) Die Spielzeiten der Aufnahmen werden mit zunehmendem Alter der Dirigenten
langsamer. 2) Die Aufnahmen werden insgesamt seit den 50er Jahren schneller. Die zweite Hypothese
beruhte auf dem Aufkommen der historischen Auffihrungspraxis, die nach Meinung vieler
Musikwissenschaftler schnellere Tempi verlangt.

Uberraschenderweise bestitigten sich beide Hypothesen jeweils nur in bezug auf eine Oper. Im
Falle des Don Giovanni wurden die Aufnahmen in Abhdngigkeit vom Dirigentenalter signifikant
langsamer, wihrend das Aufnahmejahr keine Rolle spielte. Die Einspielungen der Zauberflote wurden
iiber dic Aufnahmejahre hinweg signifikant schneller, das Alter der Dirigenten iibte indes keinen
Einfluf} aus. Als Ursache fiir das Ergebnis kommen rezeptionsgeschichtliche Unterschiede zwischen
den Opern in Frage. Bei Mozarts Don (Giovanni wirkt vermutlich noch immer die romantische
Interpretation des 19. Jahrhunderts nach. wihrend die Zauberflite, deren Musik und Libretto in den
letzten Jahrzehnten Kritik und Umbewertungen erfahren haben, die Experimentierfreude der Dirigenten
geweckt hat - auch die der dlteren. Als SchluBfolgerung laft sich festhalten: Dirigenten zeigen im Alter
die Tendenz zur Wahl langsamerer Tempi. Das Phanomen kann jedoch durch willentliche Anstrengung
ausgeglichen werden, wenn etwa allgemeine Interpretationsentwicklungen den langsamen Tempi
entgegenstehen. Dieses Resultat bestitigt ¢benso die Ergebnisse der Praferenzbefragungen alterer
Menschen wie die der Expertiseforschung.




Age-related tempo changes in conducting: A survey of recording durations of two Mozart operas
(Don Giovanni and The Magic Flute)

Literature about musicians. especially about conductors. often contains the currently unsubstantiated
notion that elderly artists choose slower tempos than younger conductors. Such statements for example
are found in early discourses on conducting by Hector Berlioz and Richard Wagner and in
contemporary reviews of records and concerts.

Although this specific hypothesis has not been empirically supported, research on aging
provides general evidence that physical and cognitive abilities slow down in the course of life due to
decreased efficiency of neural transmission and the weakening of the muscles and the blood circulation.
Also, research on musical preferences shows that elderly people prefer slower tempos. However,
musicians have been able to preserve an preserve their skill of playing fast tempos on a high level of
performance into old age when an appropriate practice regimen is maintained. Furthermore, studies
regarding the "internal clock" of elderly people demostrate that those who live an active life do not
differ from younger people when estimating the passing of short time intervals.

This study investigated the tempo choice of elderly conductors. The data consisted of the
performance durations of 46 recordings of Mozart's operas Don Giovanni and The Magic Flute. Some
conductors were represented by more than one recording. Our two hypotheses make predictions about
the possible correlation of performance durations with the age of the conductors and the idea that
performance tempos have accelerated since the 1950s. The second hypothesis was derived from recent
findings in historical performance practice. The results showed an interesting pattern. In the case of Don
Giovanni, recordings slowed down significantly with the conductor's age, but the recording vear had no
influence. Conversely, the recordings of The Magic Flute accelerated significantly over the years, yet
the conductor's age was not significantly correlated with the performance durations. The different
performance histories of the two operas may help explain our results. Don Giovanni is still perceived as
part of the romantic tradition of the 19th century, while the music and libretto of The Magic Flute have
been criticized and re-evaluated in the past decades. Although even some elderly conductors may have
tried newer and faster conceptions, as a group they tend to choose slower tempos. This tendency may be
overcome by deliberate efforts if general developments in performance practice discourage slow
tempos. Our findings are consistent both with the results of research on musical preferences across the
life span and with research on the maintenance of musical skills with intensive practice in old age.




Anthony Kemp
University of Reading, England

Erlauben uns Aspekte der Personlichkeit neue Einsichten in die Psychologie des
Musikers?

Dieser Vortrag ist das Ergebnis von intensiver Forschung zum Problem der
Musikerpersénlichkeit und von Versuchen, ein breiteres Verstandnis flir weniger kognitive
Aspekte der Musikalitat zu schaffen. Nicht nur was Leute wissen oder konnen zeichnet sie als
Musiker aus, sondern auch, wer sie sind. Indem die Rolle von Introversion, Unabhangigkeit,
Angst und Sensibilitat in der Entwicklung des Musikers von der Pubertit an untersucht wird,
soll gezeigt werden, wie diese Aspekte der Personlichkeit (des Temperaments) die
Anforderungen widerspiegeln, die von der Musik wahrend der Ausbildung und im spateren
Beruf an den Musiker gestellt werden.

Personality: Does it offer new insights into the psychology of the musician?

This paper is the outcome of extensive research in the musician's personality and attempts to
provide a wider understanding of the less cognitive aspects of musicianship. It takes the view
that it is not only what people know and what they can do that makes them musicians but also
what they ARE. By examining the role of introversion, independence, anxiety and sensitivity
in the musician's development from puberty onwards, the author attempts to show how these
aspects of temperament reflect the demands that music makes during musical training and later
professional life

Aus Krankheitsgriinden muBte Anthony Kemp seinen Vortrag leider kurzfristig absagen /
Due to health problems. Anthony Kemp unfortunately had to cancel his presentation
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Die Beziehung von Komponistenpersinlichkeit, Religion und politischem Druck: Das
Requiem von Vyacheslav Artyomov (1988)

Das Requiem des russischen Komponisten Vyacheslav Artyomov (geboren 1940) ist die
umfassendste lateinische Totenmesse (romisch-katholische Missa pro defunctis), die jemals
geschrieben wurde, und die einzige, die von einem orthodoxen Komponisten (russischer oder
anderer Nationalitit) komponiert worden ist (Schnittke ist Deutschrusse und nicht orthodox).
Das Werk mit dem Untertitel ,.Den Mirtyrern des lange leidenden RuBland“ wurde 1988
vollendet, kurz vor dem Zusammenbruch der UdSSR, von der der Komponist aufgrund seiner
sturen und mutigen unkooperativen Haltung den Autorititen gegeniiber sowie der Weigerung
ins Exil zu gehen, ins Abseits gestellt worden war. Diese Entscheidungen verweisen auf viele
Personlichkeitsmerkmale des Komponisten. Paradoxerweise — oder auch nicht, je nach
Gesichtspunkt — wihlt der Komponist mit dieser Personlichkeitsstruktur ausgerechnet die alte
und strenge Struktur des lateinischen Requiems, um seiner Kritik am bolschewistisch-
stalinistischen Regime, seiner orthodoxen Glaubigkeit und sogar seinem russischen
Nationalgefithl als Mensch und Komponist Ausdruck zu verleihen. Um dieses wichtige und
ungewohnliche Phinomen zu untersuchen, werde ich mich auf Quellen zum lateinischen
Requiem aligemein, zur Ost-West Problematik in russischer Musik sowie auf meine
personliche Kenntnis des Komponisten und seines Umfeldes stiitzen.

The interaction of composer's personality, religion, and political pressure: The case of
Vyacheslav Artyomov's (1988) Requiem

The Requiem by the Russian composer Vyacheslav Artyomov (born 1940) is the most
comprehensive Latin (Roman Catholic) Mass for the Dead (,,Missa pro defunctis*) ever written
and the only one written by an Orthodox composer, Russian or otherwise (Schnittke was a
German Russian, and not Orthodox). The work, subtitled To the Martyrs of the Long Suffering
Russia, was completed in 1988, just prior to the disintegration of the Soviet Union, under
which the composer had been left in the cold due largely to his stubborn and courageous
uncooperativeness with the authorities, and the simultaneous refusal to go into exile. These
decisions reflect many of the composer's personality traits. Somewhat paradoxically - or
analogously, depending on the point of view - a composer with such personality traits chose
the ancient and rigorous structure of the Latin Requiem to express his condemnation of the
Bolshevik/Stalinist terror, his Orthodox religiosity, and even his essential Russianness as a man
and composer. In order to deal with this important and unusual musical phenomenon, I will
draw on sources regarding the Latin Requiem in general, on the "East and West" in Russian
music, and on my personal knowledge of the composer and his milieu.
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Bolero in Ghana: Afrikanische Trommler spielen europiische Rhythmen

Ausgangspunkt fir diese Pilotstudie war die Frage, ob es interkulturell invariante Merkmale
fur einen "gut" gespielten Rhythmus gibt. Hierzu spielten ghanesische Trommler aus der Stadt
Acra mit einer Play-Along-Cassette 6 verschiedene européische Rhythmen nach. Die Analyse
der Aufnahmen erfolgte mittels eines Expertenratings und der von Langner entwickelten
rhythmischer Verlaufsgrafiken Tempogramm bzw. Dynagramm. Zusitzlich bewerteten die
afrikanischen Spieler Aufnahmen der gleichen Rhythmen, die von européischen Trommlern
gespielt wurden. Die Ergebnisse geben Hinweise auf kulturspezifsche Merkmale bei der
Rhythmus-Performance und auf ein kulturspezifisches Experimentaldesign zukiinftiger
ahnlicher Studien.

Bolero in Ghana: African drummers performing European rhythms

This crosscultural study asks if there are intercultural invariant characteristics for the
evaluation of a well-performed rhythm. In a pilot study, Ghanaian drummers from Acra
practiced and performed 6 European rhythms using a play-along tape. Performances were
evaluated by-expert ratings and with the use of a method of graphical analysis, called
"tempogram" and "dynagram" (recently developed by Langner). In a second experiment,
African drummers rated rhythms performed by European drummers. The results suggest that
experimental design needs to consider culture-specific aspects.
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Empirische Studien zur Wahrnehmung und Beurteilung von Geigenklingen

In zwei verschiedenen Untersuchungen wurden die Klangqualitéten von Violinen untersucht.
Hierbei ging es einerseits um den Zusammenhang zwischen dem Preis einer Violine und ihrem
Klang und andererseits um die Frage, ob die Violine, so wie wir sie heute kennen, in ihrer
Bauart wirklich ideal ist.

1. Meistergeige contra Fabrikgeige - Lassen sich Preisunterschiede horen bzw.
technisch feststellen? Ein Vergleich von drei drei Violinen unterschiedlicher Preisklassen
(1.500 DM - 150.000 DM). Um einen eventuellen Zusammenhang zwischen Violine und Preis
deutlich hervortreten zu lassen, wurden bewuft Instrumente mit moglichst grolem
Preisunterschied untersucht. Die Spanne reicht hierbei von 1:500 DM fiir eine Fabrikgeige bis
150.000 DM fiir ein altes italienisches Meisterinstrument. Es wurden sowohl Gruppen von
Musikstudenten
befragt, als auch Fourierspektren der einzelnen Violinen angefertigt. Wahrend die Studenten
keine Klangunterschiede erkennen konnten, erwies sich die technische Beurteilung als relativ
verlaBlich.

2. Geigenformen und Materialien - Gibt es Alternativen im Geigenbau?

Die uns heute bekannte Bauart der Violine steht am Ende einer langen Evolutionsgeschichte,
die jedoch seit einigen Jahrhunderten stagniert. Um die Klangqualitdt der heutigen Bauart
exemplarisch zu iiberpriifen, wurde eine 'normale' Violine mit einer 'normal' geformten Violine
aus Carbon-Faser und einer Violine aus Holz mit rundem, fidelartigem Korpus verglichen.
Auferdem wurde getestet, inwieweit Musikstudenten bereit sind, Neuerungen im Geigenbau
zu tolerieren. Hierzu wurden die betreffenden Violinen einer Gruppe gezeigt und vorgespielt,
wihrend eine Kontrollgruppe die Instrumente ohne Sichtkontakt beurteilte. Die Ergebnisse
dieser Untersuchungen lassen auf einen neuen, innovativen Geigenbau hoffen.

Perceptual studies on the evaluation of violin sounds

Two studies were carried out to investigate the sound quality of violins. On the one hand we
were interested in the relation between the price of a violin and its sound, on the other hand we
wanted to find out whether or not contemporary violins are actually ideal in their design.

Study 1. Master-made violin versus factory-made violin. Can we hear price differences
or technologically assess them? We compared three violins of varying price ranges (1,500 to
150,000 DM). To reveal a possible relation between price and quality of the violin, instruments
with large price differences were chosen, ranging from a factory-made violin (1,500 DM) to an
old Ttalian hand-made violin (150,000 DM). Groups of music students were surveyed and
spectral analysis of the individual violins were made. While the students were unable to hear
differences in sound, the physical measurements proved to be reliable.

Study 2. Violin design and materials — Are there any alternatives in violin making?
Today’s violin design marks the endpoint of a long evolutionary development, which,
however, has been stagnating for several centuries. To sample the sound quality of today’s
design, we compared a regular violin to a regular shaped violin made from carbon fiber and to
a wooden violin with a round, fiddle-shaped body. In addition, we tested, how accepting music
students are toward innovation in violin making. For this, the violins were shown and played to
one group, while a control group had to evaluate the violins without seeing them. The results of
these two studies raise hopes for new, innovative ways of making violins.
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Hinweise auf flexible Anpassung an unerwartete Performanzbedingungen bei Pianisten

Fortgeschrittene Klavierspieler lernten zunichst zwei kurze Musikstiicke auswendig.
AnschlieBend wurden diese Sticke auswendig unter verdnderten Bedingungen gespielt, wie z.
B. unter Auslassung jedes zweiten Taktes oder in Transposition, wobei die Spielleistung
durchweg gut war. Die Analyse der verbalen Protokolle sowie der Spielfehler erlaubte
Einblicke in die mentalen Reprisentationen, die es den Spielern einerseits erlaubten, die Stiicke
effektiv zu lernen, und anderseits spiter die flexible Kontrolle Giber das auswendig gelernte
Material gewéhrleisten.

Expert music performance: Evidence for flexible adaptation to novel task demands

Expert pianists acquired short pieces of music for performance at a specified tempo. They
performed them later from memory at that tempo with high accuracy even with novel
instructions, such as playing every other measure or changing the keys struck (transposition).
An analysis of verbal protocols and performance errors allowed the explication of the experts'
mental representations that mediate both the original memorization of the music and the
flexible control of the subsequent performance.
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Mehr als nur ein Mittler! Uberlegungen zur Rolle des Musikers aus konstruktivistischer
Perspektive

Die traditionelle Vorstellung sieht im Musiker vor allem den Interpreten, der als ausfithrendes
Organ dem im Werk niedergelegten Willen des Komponisten verpflichtet ist und diesen
moglichst "werkgetreu" umzusetzen hat. Entsprechend weisen klassische
kommunikationstheoretische Modelle dem Musiker hiufig die Rolle des Mittlers zwischen
dem Komponisten als "Sender" der musikalischen Botschaft und dem Hérer als "Empfianger”
zu. Der in den letzten Jahren in vielen Wissenschaftsbereichen vollzogene konstruktivistische
Perspektivwechsel hat gezeigt, daf3 die Idee des musikalischen Kunstwerks, das, einmal vom
Komponisten ins Leben gerufenen und in der Partitur fixiert, eine von den Musikern und
Horern unabhingige, autonome Existenz fiihrt, grundsatzlich in Frage gestellt werden mubf.
Dies zieht auch die Notwendigkeit einer deutlich differenzierteren Betrachtung der Rolle des
Musikers nach sich. Ohne die Existenz eines autonomen, objektiv erfahrbaren Werkes sind die
Ziele der Werktreue und der Erflillung des Komponistenwillens als Leitlinien fiir den Musiker
und als MaBstibe seines Musizierens nicht aufrecht zu erhalten. Der vorliegende Beitrag
versucht eine Analyse des komplexen Spannungsfelds, in dem der Musiker aus der Partitur als
konventionalisiertem Kommunikationsmedium, den Normen des Notationssystems und der
Auffithrungspraxis, den Erwartungen der Horer und seinen eigenen individuellen
musikalischen Erfahrungen eine spezifische Vorstellung und klanglichen Realisierung der
Musik entwickelt, die wiederum zur Grundlage fiir die individuellen Konstruktionen der Musik
bei den einzelnen Horern wird.

More than just a mediator: The musician's role viewed from a constructionist perspective

Traditional views see the musician most of all as an interpreter who, acting solely as an
executing medium, is committed to realizing as literally as possible the will of the composer as
laid out in the written musical work. Correspondingly, classical theoretical communication
models assign to the musician the role of mediator between the composer (the emitter of the
musical message) and the listener (or receptor ). However, the constructionist change of
perspective which has taken place in many areas of science has shown that the traditional
concept of the musical work of art with which we have operated until now needs to be
fundamentally questioned i.e. that of the musical work as an autonomous entity that, once it
has been called into being by the composer and set down in the score, supposedly leads an
existence which is independent from musicians and from the audience. To challenge this
concept also implies the necessity of differentiating our view of the musician's role. Without
the existence of an autonomous, objectively ascertainable work, the aims of literalness and
fulfilling the composer's will cannot be upheld as guidelines for the musician or as criteria for
his/her music-making any longer. This article seeks to analyze the complex area of
interrelations in the midst of which the musician develops his/her conception and realization of
the piece, influenced by the score as a conventional mode of communication, the norms set by
the notational system and traditions of interpretation, the expectations of the audience and the
musicians' own individual musical experience. The resulting interpretation becomes, in turn,
the basis for the individual listeners' own particular constructions of the music as they
experience it.




Maria Manturzewska
Frederic Chopin Academy of Music, Warschau, Polen

Personlichkeit als Determinante musikalischer Leistung und Berufsiaufbahn

Es wird immer dringlicher, nicht nur im Bereich der Musik, die meta-kognitiven Einfliisse
beruflichen Erfolgs und Karriere zu erforschen. Dieses Problem ist heute aufgrund des rapide
internationalisierenden Arbeitsmarktes mit seinem groBBen Wettbewerbsdruck auf der einen
Seite und den damit verbundenen Gefahren fur die Kultur auf der anderen Seite wichtiger denn
je. In diesem Vortrag werden (a) kurz die Grundlagen der Musikpsychologie und der
Talentpsychologie, von Galton bis Gardner, im Hinblick auf ihre Aussagen zum EinfluB der
Personlichkeit auf herausragende musikalische Erfolge zusammengefaB3t und (b) werden aus
meiner eigenen Forschung Schlufifolgerungen gezogen fiir Determinanten von Erfolg und
MiBerfolg beim Musiklernen fiir psychologische Determinanten fiir Erfolg im Klavierspiel. Die
Ergebnisse basieren auf Forschung an Teilnehmern des ersten internationalen Chopin
Klavierwettbewerbs und auf Lebensgeschichten zeitgendssischer polnischer Musiker. Zwei
Sachverhalte werden besonders herausgestellt: 1. Obgleich iber die letzten 120 Jahre hinweg
Forscher verschiedene methodische und epistemologische Ansitze und Stichproben verwendet
haben, sind die personlichkeitsbedingten Determinanten, die von den verschiedenen Forschern
mit hervorragenden musikalischen Leistungen und Aktivitdten in Zusammenhang gebracht
werden, vergleichbar, und scheinen auch fiir kreative Personlichkeiten auf3erhalb der Musik
glltig zu sein; 2. Die heutigen Ausbildungssysteme, nicht nur die der Musiker, fordern kaum
die Entwicklung solcher Personlichkeitsmerkmale, die eine notwendige Bedingung fiir
hervorragende Leistungen, nicht nur im musikalischen Bereich, zu sein scheinen.

Personality as a determinant of musical achievement and career

The need to study the meta-cognitive determinants of professional achievement and careers,
not only in music, is becoming more and more pressing. This problem is particularly important
today, in the context of rapid socio-international labour market and enormous competition on
the one hand and the associcated severe risks which these factors pose to the development of
culture on the other hand.

This paper will present [st a synopsis of what the classics of music psychology and the
psychology of talent, from Galton to Gardner, have to say about personality as a determinant of
outstanding musical achievement; 2nd several conclusions from my own research on (a) the
determinants of failure and success in the study of music and (b) the psychological
determinants of piano achievement, established in studies of the participants of the
International 1st Chopin Piano Competition and studies of the life histories of contemporary
Polish musicians.

Particular attention will be paid to two issues: 1st despite the fact that over the last 120
years different researchers have adopted different methodological and epistemological
approaches and studied different populations, the syndrome of personality determinats of
outstanding musical achievement and activitiy distinguished by these researchers is much the
same and apparently applies to other outstanding creative people as not only musicians; 2nd
contemporary educational systems, and not only those which train musicians, do not encourage
the development of those personality traits which seem to be the conditions sine qua non of
outstanding achievement, not only musical achievement.
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Die feinen Unterschiede zwischen verbalen und klingenden Priiferenzen bei Jugendlichen
- Ein Indikator fiir musikalische Literalitit?

Im asthetischen Warenkorb, den sich die erlebnissuchenden Individuen zusammenstellen,
spielen musikalische Objekte eine herausragende Rolle neben anderen kulturellen Objekten.
Musikgeschmack und Umgehensweisen mit Musik werden offenbar in stirkerem MaBe als
andere kulturelle Vorlieben und Gewohnheiten benutzt, um sich von anderen zu unterscheiden.
Befunde hierzu legen nahe, daB musikalische Stilkategorien mit sozialen Differenzierungen
einhergehen, anhand derer insbesondere Jugendliche sich identifizieren, sich zugehorig fithlen
und sich abgrenzen.

Jugendliche verfiigen somit iiber ein Symbolwissen, eine kulturelle Kompetenz, die
ihren Musikgeschmack von den musikalischen Vorlieben anderer unterscheidet. Dazu gehort
die Fahigkeit, "feine Unterschiede" zwischen Genres wie zwischen erklingenden Musikstiicken
zu machen, um sicher und konsistent entscheiden zu kénnen, was zur erfolgreichen Definition
kultureller Identitét beitrigt, die Zuneigung zu welcher Musik die Zugehorigkeit zu den
erwiinschten soziokulturellen Kontexten hingegen eher gefihrdet. Jugendliche verorten sich
konsistent und kompetent in einer hochdifferenzierten Kultur, oft ohne stilgeschichtliche und
stilistische Merkmale der Musik zu kennen, die sie mégen, und ohne mit den entsprechenden
Stilbegriffen umgehen zu koénnen. Die Identifikation von musikalischen Stilkategorien, das
kompetente - offenbar eher nonverbale als verbale - Verfiigen iiber musikalische
Symbolsysteme, verstehen wir als Voraussetzung zur Distinktion.

Um solche Verortungen adédquat zu untersuchen, erscheint daher das methodische
Inventar der empirischen Musikforschung unabdingbar. So reicht es nicht aus, sog.
Genrepraferenzen abzufragen, d.h. den Befragten Listen mit musikalischen Stilbezeichnungen
zur Beurteilung vorzulegen. In der Musikforschung werden die so gewonnenen musikalischen
Urteile als "verbale Priferenzen" bezeichnet und von den sog. "klingenden Praferenzen"
unterschieden, die in Klingenden Fragebogen erhoben werden, in denen tatsachlich erklingende
Musikstucke den Befragten zur Beurteilung vorgelegt werden. Insbesondere bei der Erhebung
musikalischer Priferenzen durch den MultiMedia-Computer wird es moglich, die beiden
genannten Arten musikalischer Praferenzen zu erheben und zu vergleichen.

Vorgestellt werden Ergebnisse einer MultiMedia-Befragung von ca. 230 Jugendlichen.
SchwerpunktméBig werden die vorgefundenen Unterschiede zwischen der Bewertung von
musikalischen Genres einerseits und der Beurteilung erklingender Musikbeispiele andererseits,
die den abgefragten Stilrichtungen entsprechen, beleuchtet. Verschiedene Erklarungsversuche
fur den Sachverhalt, daf3 die Stilrichtungen generell positiver bewertet werden als die
erklingenden Musikbeispiele, werden dargelegt. Dabei wird u.a. der Frage nachgegangen, ob
Distinktion eher auf der symbolischen Ebene der nichtsprachlichen, in diesem Fall
musikalischen, Symbole der erklingenden Musikstiicke als auf der verbalen Ebene der
Genrebegriffe stattfindet. Diese Frage kniipft an die in der Medienwissenschaft gefiihrte
Diskussion um "Media Literacy", um die im Umgang mit Medien erworbene audiovisuelle
Kompetenz von Mediennutzern an.




Young People’s Distinction between Verbal and Sounding Preferences -- An Indicator of
Musical Literacy

Young people’s symbolic knowledge enables them to differentiate between their own musical
taste and others' musical preferences. This may be seen as cultural competence, which includes
the ability to make , fine distinctions* between verbally labeled musical styles as well as
between sounding pieces of music. If it is true that young people’s cultural identity is — at least
partially — defined through preferences for certain musical genres, then the aforementioned
symbolic knowledge would be essential for the maintenance of young identities.

Belonging to aspired sociocultural contexts is threatened by liking the ,,wrong" music.
Young people seem to be able to localize themselves consistently on the map of highly
differentiated youth cultures, although they are not likely to have explicit knowledge about the
history and the distinctive properties of popular music styles. Instead, they presumably identify
musical styles on the level of musical symbols themselves (indicated by their sounding
preferences) rather than on the level of labeling musical styles (indicated by verbal
preferences).

This concept of musical literacy takes up the discussion of media literacy in media
science and media education, which concerns the audiovisual competencies that young media
users acquire in their interaction with the media. In this study, the concept of musical literacy is
used to explain some of the results of a multimedia computer survey which compares verbal
and sounding preferences of about 230 young people. The presentation of results focuses on
the finding that preferences for musical genres are generally higher than preferences for
sounding musical excerpts of the same genre.




Claudia Spahn
Freiburg

Zum Ausmall der "Selbstaufmerksamkeit' als Personlichkeitsmerkmal von Musikern.
Ergebnisse einer Fragebogenuntersuchung bei 200 Musikstudenten der Freiburger
Musikhochschule

Selbstaufmerksamkeit 148t sich definieren als "Tendenz, das Selbst in den
Aufmerksamkeitsblickpunkt zu riicken und die eigene Person zum Gegenstand selbstreflektiver
Aktivitdten zu machen" (S.-H. Filipp & E. Freudenberg, 1989). Der Vorgang des
Musikmachens erfordert vom Musiker ein hohes MaB3 an spezifischer Selbstbeobachtung und
Selbstkontrolle beziiglich der Spieltechnik und des musikalischen Ausdrucks. Ziel der
vorliegenden Untersuchung war es zu erfassen, in welchem Ausmal bei Musikern hieriiber
hinausgehend eine auf die gesamte Person bezogene Selbstaufmerksamkeit besteht, welche die
Wahrnehmung seelischer Vorgéagne miteinbezieht und eine selbstreflexive Haltung erméglicht.
Gerade bei Musikstudenten spielt der Grad der Selbstaufmerksamkeit eine wichtige Rolle in
der Friherkennung und Pravention berufsbedingter seelischer und kérperlicher Belastungen.
Im Rahmen einer Fragebogenerhebung an der Feiburger Musikhochschule fiillten 200
MusikstudentInnen den "Fragebogen zur Erfassung dispositionaler Selbstaufmerksamkeit"
(SAM-Fragebogen von S.-H. Filipp & E. Freudenberg, Gottingen 1989) aus. Die Ergebnisse
der Unteruchung werden dargestellt.

The degree of "self-consciousness" as a personality charateristic of musicians. Results of
a questionnaire study with 200 music students at the Freiburg Music Academy

Self-consciousness may be defined as a "tendency to be attentive to the self and to make one's
own person the object of self-reflective activities ( S.-H. Filipp & E. Freudenberg, 1989). The
process of music-making requires a high degree of specific self-observation and self-control on
the part of the musician with regard to technique and musical expression. The goal of the
present investigation was to ascertain to what extent musicians are attentive to the self, not
only when interpreting music, but also with regard to their entire personality, including the
perception of psychic processes in general, thus producing an altogether self-reflective attitude.
With music students in particular, the degree of self-consciousness plays a significant role in
early diagnosis and prevention of psychological and physical disorders related to their
profession. 200 music students at the Freiburg Academy of Music fillled out the
"Questionnaire to Ascertain Dispositional Self-Consciousness" (SAM-Questionnaire by S.-H.
Filipp & E. Freudenberg, Gottingen 1989). The results of the investigation are presented.




Pjotr Steinhagen
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Rhythmische Gestaltvariation als Grundlage kreativen Musizierens in ghanesischer
Trommelmusik

In Afrika werden seit Jahrhunderten die gleichen Rhythmen als Grundlage fiir das Spiel in
Trommelensembles verwendet. Unbeantwortet blieben bisher jedoch zwei Fragen: (a) worauf
ist das energetische Erlebnis in dieser Musik beim Spieler und beim Hérer zuriickzufiihren und
(b) durch welche Mittel kann die energetische Wirkung durch solistische Aktivitaten beeinflufit
werden?

Aufgrund mehr als 10jdhriger Feldforschung kann als Antwort auf die beiden Fragen
ein "Modell der Variation rhythmischer Gestalten" vorgestellt werden. Es erklart
"Kompositionsprozesse" (im Sinne von "zusammenfiigen") innerhalb eines afrikanischen
Trommelensembles. Dies Modell hat auch einen grofen didaktischen Nutzen beim Erlernen
rhythmischer Fertigkeiten bei europaischen Musikern. Dies wird an Hand praktischer Ubungen
demonstriert werden.

Rhythmic Gestalt variation as a basis of creative music making in Ghanaian percussion
ensembles

For centuries the same rhythms have been used in African percussion ensembles as a basis for
music making. Until now, the following two questions remain unanswered: (a) what causes the
"energetic" experience when performing or listening to this music and (b) how can the
energetic effect be influenced by a solo player? Based on more than 10 years of field studies,
the author developed a "model of rhythmic Gestalt variation" that will be used to answer the
above questions. The model explains "compositional" processes in African percussion
ensembles. It appears that the model may also be of great pedagogical benefit for teaching
rhythmic skills to European musicians. A demonstration of some exercises will accompany the
presentation.




Wolfgang Martin Stroh
Universitit Oldenburg

»Musik als Projektionsfliche der Persénlichkeit: Empirische Untersuchungen zu einem
Konzept der Psychologischen Astrologie

In der astrologischen Psycho-Beratungspraxis wird die schematisierte Darstellung der Position
wichtiger Gestirne am Tierkreis zum Zeitpunkt der Geburt eines Klienten (das sog.
Geburtshorosokop) als ,,Projektionsfliche der Personlichkeit” verwendet. Das vom Autor
entwickelte Computerprogramm , MIDI-Planetarium* setzt das Geburtshoroskop nach einem in
der Esoterik-Szene weit verbreiteten Algorithmus (dem sog. , Kosmischen Gesetz der Oktav®
von Hans Cousto) in komplexe Zeit- und Tonhohenstrukturen um. Im Forschungsvorhaben
»Musik als Projektionsflache der Personlichkeit” wurde untersucht, inwieweit sich die vom
~MIDI-Planetarium® erzeugte Musik als ,,Projektionsflache” im Sinne der psychologischen
Astrologie eignet. Zum Verfahren: 55 Personen, die sich freiwillig fiir den Versuch
bereitstellten und fur ihre Teilnahme sogar Geld bezahlten, muBten 3 Stunden mit ihrer
personlichen , Horoskopvertonung®, die zuvor im Studio erstellt worden war, arbeiten und iiber
die dabei gemachten Erfahrungen mittels Fragebogen berichten. Die quantitative Auswertung
der Fragebogen wurden auf einem Treffen aller Beteiligten zusammen mit Experten diskutiert.
Die Diskussionsergebnisse fithrten zu Thesen fiir eine qualitative Auswertung, die derzeit
durchgefiihrt wird. Im Tagungsvortrag soll ausgehend von den bisherigen Ergebnissen des
Forschungsprojekts insbesondere die Methodenproblematik zur Diskussion gestellt werden.
Informationen tiber den Stand des Forschungsprojekts selbst (Design und Ergebnisse) sind zu
finden unter http://www.uni-oldenburg.de/musik/planet/

Music as a projection area of personality: An empirical study on a concept of
psychological astrology

In the practice of astrological psycho-counselling, a simplified representation of the position of
important stars on the zodiac at the time of birth of the client (the so-called birthchart) is used
as a "projection area of personality”. The computer program 'Midi-Planetarium' developed by
the author places the birthchart within complex temporal and pitch-related frameworks,
according to an algorithm that is widely distributed within this specialised environment, the so-
called "Cosmic Law of the Octave" by Hans Cousto. In the project 'music as a projection area
of personality’, it is investigated to what extent the music created by 'Midi-Planetarium' is
suitable as a 'projection area' in the sense of psychological astrology.

The procedure: fifty-five people, who had willingly agreed to make themselves
available to the undertaking and had even paid money to take part in it, were required to work
for three hours with their personal 'horoscope set to music', which had previously been
prepared in the studio. They had to report, by means of questionnaires, on the experiences that
they had had. The quantitative analysis and evaluation of the questionnaires was discussed with
experts at a meeting of all those participating. The results of this discussion have led to
propositions for a qualitative assessment, which is being carried out at the moment.

At the conference presentation, it is intended to put the research projects up for
discussion, in particular the problem of methodology, starting from the results to date.
Information about the status of the research project itself (design and results) is available at
http://www.uni-oldenburg.de/musik/planet/ .




Svenja Tinder
Universitat Dortmund

Musikalische Fihigkeiten von Siebenjiihrigen — Eine Revision

Eine groBe Anzahl von Forschungen widmet sich der musikalischen Entwicklung von Kindern.
Betrachtet man diese Arbeiten genauer, so finden sich hiaufig widerspriichliche Aussagen iiber
den Entwicklungsstand, der normalerweise in einer bestimmten Altersstufe erreicht ist. In
dieser Studie wurden Experimente durchgefithrt, die versuchen, etwas zur Klarung dieser
unterschiedlichen Befunde beizutragen. Es sind Experimente zum melodischen Horen, zum
melodischen Gedéchtnis, zur Rhythmuswahrnehmung und zur Produktion von Rhythmen,
sowie zur Wahrnehmung von Harmonik. Da das Alter von sieben Jahren eine besondere
padagogische Bedeutung besitzt, wurde die Stichprobe auf dieses Alter beschrankt. Die
Versuche wurde an 60 Schulkindern in Einzelsitzungen durchgefiihrt. Die Ergebnisse
unterstiitzen die Hypothese, da3 die musikalischen Fahigkeiten von Kindern in der Literatur
eher unter- als Giberschitzt werden.

Musical abilities of seven-year olds: A re-evaluation

A large number of studies concerns children’s musical development. Upon closer inspection
one discovers many contradictory statements about the developmental level that is typically
reached at a certain age. This experimental study was undertaken to resolve some of these
inconsistencies. In the experiment we tested melodic listening, memory for melodies,
perception and production of rhythms, and harmonic perception. Given that the age of seven
has important educational implications, the sample was restricted to children of that age. Sixty
children were tested individually. The results support the hypothesis that musical abilities of
children are rather underestimated than overestimated in the research literature.




Zur Deutschen Gesellschaft fiir Musikpsychologie (DGM)

Die DGM, zu der fast 200 Mitglieder gehéren, hat sich die Aufgabe gestellt, die
musikpsychologische Forschung und die Diskussion musikpsychologischer Fragen zu fordern.
Sie unterhalt Kontakte mit verwandten Organisationen des In- und Auslandes. Die Gesellschaft
erfullt diese Aufgabe, indem sie (inter)nationale Tagungen und Begegnungen organisiert,
sowie fachrelevante Veroffentlichungen und Schriften veranlaBt und publiziert (z.B. das
Jahrbuch "Musikpsychologie", das als Vereinsorgan alle Mitglieder kostenlos erhalten). Der
gegenwirtige Vorstand der Deutschen Gesellschaft fiir Musikpsychologie besteht aus:

1. Vorsitzender: Prof. Dr. Heiner Gembris / gembris@musikwiss.uni-halle.de

2. Vorsitzender: Prof. Dr. Reinhard Kopiez / reinhard kopiez@mail.uni-wuerzburg.de

Schriftfithrerin: Dr. Claudia Bullerjahn / bullerj@rz.uni-hildesheim.de

Schatzmeisterin: Dr. Elena Ungeheuer / pascal.decroupet@ulg.ac.be
Weitere Informationen iiber die Gesellschaft, ihre Aktivititen und Publikationen sind auf der
Homepage der DGM zu finden, http.//www.uni-wuerzburg.de/musikhochschule/dgm/dgm.htm.
Wir stehen Thnen gern fiir weitere Fragen (auch beziiglich einer Mitgliedschaft) zur Verfiigung.

About the German Society for Music Psychology

The German Society for Music Psychology with its almost 200- members strives to foster
research and discussion of issues pertaining to the psychology of music. It maintains
professional contacts with related national and international organizations. The society pursues
its goal by organizing national and international conferences and meetings, and by intiating and
providing relevant publications (e.g., members receive the yearbook , Musikpsychologie® as
part of their membership benefits).
The current governing board members are:

President: Dr. Heiner Gembris / gembris@musikwiss.uni-halle.de

Vice president: Dr. Reinhard Kopiez / reinhard. kopiez@mail uni-wuerzburg.de

Secretary: Dr. Claudia Bullerjahn / bullerj@rz.uni-hildesheim.de

Treasurer: Dr. Elena Ungeheuer / pascal.decroupet@uig.ac.be
Further information about the society, its activities and publications is provided on the
society’s web page at Attp. www.uni-wuerzburg.de/musikhochschule/dgm/dgm.htm. Please
feel free to contact us for any additional information including membership.

Postanschrift / Mailing address:
Prof. Dr. Heiner Gembris
Martin-Luther Universitiat Halle-Wittenberg
Institut fur Musikwissenschaft
Reichardtstrafle 4
D - 06114 Halle (Saale)
Tel. +49 — (0)345 — 55 24551 / 24557 (direct line)
Fax +49 — (0)345 - 55 27206
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