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14:50 Gary McPherson

Factors and Abilities Influencing the Development of Visual,
Aural and Creative Styles of Musical Performance.

Gary McPuerson is Course Coordinator for Music Education at the University
of New South Wales in Sydney, Australia. He completed his undergraduate
training at the Sydney Conservatorium of Music before gaining a Licentiate
(L.T.C.L) and Fellowship (F.T.C.L.) in trumpet performance from Trinity Col-
lege, London, a Master of Music Education at Indiana University and a Doc-
tor of Philosophy at the University of Sydney.

He has had extensive experience as a professional trumpeter in professional
symphony orchestras and jazz ensembles. He is currently National Presi-
dent of the Australian Society for Music Education and Co-Editor for Re-
search Studies in Music Education. His research focuses on psychological
aspects of musical performance, in terms of an instrumentalist's ability to
perform rehearsed music, sightread, play from memory, play by ear and im-
provise. His research attempts to clarify the knowledge structures and cogni-
tive strategies used by instrumentalists as they leam to process music aural-
ly, think creatively and read music from notation, as well as the personal and
environmental factors which interact and guide the acquisition of various
musical skills and understandings.

Leaming to play a musical instrument requires the development of a range of vi-
sual, aural and creative skills, but these abilities are not always developed equal-
ly well. This presentation will outline the results of a longitudinal study with
Australien Musicians which helps clarify the stages associated with leaming to
sightread, perform rehearsed repertoire, play from memory, play by ear and im-
provise. Results show important differences between musicians of varying ability
in terms of the cognitive strategies they employ when performing. in each of
these five styles of musical performance, plus the types of activities they report
during their instrumental practice. Path analysis was used to test a theoretical
model designed to encapsulate the flow of influence between the five perform-
ance skills and a variety of factors thought to influence their development. Quali-
tative analysis of reflective comments made by the musicians as they perform
was used to enhance the interpretability of these statistical analyses.

17:25 Gunter Kreutz

Mythos Form - dsthetischer Anspruch und kognitive Wirklichkeit

Gunter Kreurz. Studium der Fécher Musikwissenschaft und Kommmunikati-
onswissenschaft zun&chst an der Universitat Marburg und spater an der
Technischen Universitét Berlin. Im Anschluf an einen einjahrigen Studie-
naufenthalt an der San Francisco State University Magisterexamen in Berlin
(1991/1992). Seit 1.4.1992 an der Universitat Bremen als wissenschaftlicher
Mitarbeiter tatig. Dissertationsvorhaben (ber Aspekte der musikalischen
Phrasierung aus historischer und kognitionspsychologischer Sicht.

Ein fundamentales Paradox der musikalischen Wahrnehmung besteht in der zeit-
lichen Ausdehnung und Komplexitit von Musik im Verhaltnis zu dem begrenz-
ten Fassungsvermdgen im Kurzzeitspeicher des menschlichen Gedichtnisses.
Fiir dieses Paradox und die Erklarung der subjektiven Kohirenz komplexer mu-
sikalischer Strukturen existieren zumindest zwei Losungsansitze. Der erste die-
ser Losungsvorschlige ist der Versuch einer Beschreibung der Musik als hierar-
chisches System, in dem jedes Element seinen Platz als mehr oder minder stark
ausgeprigtes Residuum in der mentalen Reprisentation, sogenannten proposi-
tionalen Schemata, erhilt.

Ein wesentlicher Vorteil hierarchischer Modelle ist die Reduktion von Informa-
tion auf ein handhabbares MaB und eine differenzierte Vorhersage der Vertei-
lung attentiver Energie im WahrnehmungsprozeB. Ein Nachteil besteht darin,
daB die kognitive Realitat der Musik auf abstrakte, tektonische Beziehungen re-
duziert wird, an die bestimmte Voraussetzungen gekniipft sind.

Der zweite Losungsvorschlag beruht auf der Annahme einer strukturellen Be-
dentung von Assoziationen. Sie kénnen in der neuronalen Architektur zum Teil
lediglich auf auditive Wahmehmungsinhalte, zum Teil aber auch in der Verbin-
dung zwischen verschiedenen Sinnesbereichen bestehen. Hier bietet die Theorie
der Metapher, die aus der Kritik propositionaler Schemata hervorgegangen ist,
einen Ansatz zur Topologie des Musikverstehens.

Vor dem Hintergrund dieser allgemeinen Vorstellungen sind jiingere Befunde
zur Formerkennung zu problematisieren. Insbesondere soll unter theoretischen
und methodischen Gesichtpunkten das Paradigma der Zasurerkennung beleuch-
tet werden, welches eine Perspektive zur Untersuchung der Integration und Dif-
ferenzierung komplexer musikalischer Information im zeitlichen ProzeB der Ge-
staltbildung bietet.
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15:25 Elisabeth West Marvin

The Effect of "Chroma" and Context on Tonic Key
Identification

EusaeetH West Marvin is Associate Professor of Music Theory at the East-
man School of Music, where she is coordinator of the undergraduate aural
skills program and teaches graduate courses in music cognition, music theo-
ry pedagogy, music analysis, and peformance. Her articles and reviews ap-
pear in Joumnal of Music Theory, Music Theory Spectrum Integral, Theory
and Practice, Journa! of Music Theory Pedagogy, and Theoria. Her research
focuses on the interrelationships among music analysis, perception, and per-
formance. She is co-editor of "Concert Music, Rock, and Jazz" since 1945:
Essays and Analytical Studies” (University of Rochester Press, 1995)

Previous research by Miyazaki (1989) and Takeuchi & Hulse (1991) has shown
a significant difference in subjects' accuracy and response times in identifying
white-key and black-key pitches, with white-key pitches identified more quickly
and accurately the black-key by absolute-pitch subjects. (Thus the "Chroma" of
this study's title refers both to pitch class and to the piano-key "color.") This
computer implemented experiment compares three subject groups drawn from a
professional music school: relative-pitch musicians, absolut-pitch violinists and
absolute-pitch pianists. It differs from previous research in its use of both synthe-
sized piano and violin tones in AP pretest and in experimental stimuli that con-
sist of complete musical phrases for piano and string quartet, rather than simple
isolated pitches or musical intervals of previous studies. In order to avoid the
possible response time confound engendered by the use of a keyboard for col-
lecting responses, the experimenters designed a HyperCad interface that allowed
subjects to respond by clicking the mouse on pitch-class names arranged in a
circle on the computer screen. The hypothesis was that the white-key/black-key
differences previously reported would be replicated in both AP subject groups,
with higher accuracy and shorter response time for stimuli heard on the subject's
own instrument. This would add further support to the hypothesis that absolut
pitch is acquired during a "critical period” in childhood while children are
studying white-key repertoire. No differences were anticipated for relative-pitch
listeners.

As expected the AP group responded with significantly greater accuracy and
speed than the RP group. Also as expected., the AP group performed with better
accuracy and speed on white-key pitches than on black-key pitches, in both the
pretest and the experiment proper. Surprisingly, this result was found for the RP
listeners as well, calling into question the "critical period” hypothesis for AP ac-
quisition, Finally, no significant differences were found between the AP listeners'
ability to identify the tonic pitch in an excerpt that featured there own instrument
type.

they heard the end of each section of the piece. The third task asked listeners to
indicate when they identified a new musical idea. These three tasks were perfor-
med first with the entire piece, and then on smaller sections. The results showed
that listeners can make reliable and interpretable judgments of tension. The ten-
sion profiles exhibited reasonable agreement across individuals, with little effect
of musical training, and a high degree of consistency across repetitions. The pat-
terns could be traced to structural aspects of the piece, including harmony, melo-
dic contour, dynamics, and large-scale musical form.

Judgments of segmentation were also quite consistent across listeners and repeti-
tions. Judgment of new ideas were less consistent, and showed the greatest ef-
fect of increased familiarity with the piece across repetitions. Nonetheless, all
three aspects of perception were coordinated with one another to form a cohe-
rent cognitive representation. .

Experimentelle und theoretische Zugiinge zu musikalischer Dynamik

Die Arbeit berichtet von einer Einzelfallstudie iiber ein einziges Musikstiick, ei-
ne Mozart-Sonate. Die Studie fuBt auf zwei verschiedenen Traditionen der musi-
kalischen Analyse. Man beschreibt Musik als zeitlich gebundene Verinderung
von Spannung. Musik, besonders die Musik der westlichen tonal-gebundenen
Tradition, erzeugt Patterns steigender und sich l6sender Spannung. Zu manchen
Zeitpunkten ist die Musik instabil und erzeugt so Spannung und starke Erwar-
tungen fiir den weiteren Verlauf. Zu anderen Zeitpunkten erreicht die Musik ei-
nen Punkt der Stabilitat, indem sie Spannung 16st und den Eindruck vermittelt,
ein Endpunkt sei erreicht.

Die Untersuchung beruft sich auch auf die Tradition, Analogien zwischen Musik
und Sprache herzustellen. Die Musik enthalt eine Anzahl konventioneller Figu-
ren oder Motive, die eingefiihrt, wiederholt und entwickelt werden. Diese wer-
den mit Themen eines Gesprichs verglichen. In jiingerer Zeit wurden spezifische
Ahnlichkeiten zwischen Musik- und Spracheinheiten festgestellt, die den SchluB
nahelegen, daB beide die Operation bewuBter Erfahrung reflektieren.

Die Versuchspersonen verfiigten iiber eine gewisse Bandbreite musikalischen
Trainings. Es wurde eine professionelle Life-Aufnahme benutzt, die ohne Unter-
brechung abgespielt wurde. Alle Vpn hatten drei Aufgaben zu lsen. Die erste
untersuchte, wie die Erfahrung von Spannung sich im zeitlichen Ablauf entwik-
kelt; die Vpn zeigten den von der Musik ausgeldsten Spannungsverlauf mithilfe
eines Computers kontinuierlich an. Die zweite Aufgabe untersuchte, wie die
Gliederung der Musik wahrgenommen wurde; die Vpn zeigten jeweils an, wann
sie das Ende eines Formteiles wahmahmen. Bei der dritten Aufgabe sollten die
Vpn anzeigen, wann sie eine neue musikalische Idee erkannten. Diese drei Auf-
gaben wurden zunichst mit dem vollstandigen Musikstiick durchgefuhrt, dann
mit einzelnen Teilen. Das Resultat zeigte, daB Horer zuverldssige und interpre-
tierbare Urteile iiber die musikalische Spannung abgeben koénnen. Die
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Neune Moglichkeiten der Erfassung und Darstellung rhythmischer
Bewegungsempfindungen
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Mathematik an der Musikhochschule und Universitdt Hannover. Anschlie-
flend Tétigkeit als Gymnasiallehrer, Lehrbeauftragter fur Tonsatz und Ge-
harbildung an Musikhochschule und Universitat. Veréffentlichungen als
Komponist von Klavier-, Kammer- und Chormusik, musikalische Praxis auch
im Bereich der populéren Musik und Musikelektronik. Derzeit Studium der
Musikwissenschaft, Physik und Psychologie mit dem Ziel einer Promotion an
der Musikhochschule Hannover.

Die Lautstirkeregelung von Musik ist ein Bereich, der bislang von seiten der
Forschung vernachléssigt wurde. Ein Grund hierfiir mag in der Tatsache zu se-
hen sein, daB die Bedeutung der Dynamik fiir eine Interpretaion héufig als se-
kundir gegeniiber der zeitlichen Gestaltung, dem Timing, gesehen wird. Zudem
scheint es an geeigneten Methoden der Analyse zu fehlen. Musikalische Erfah-
rung lehrt, daB die Lautstirkegestaltung von Musik mehrere Schichten umfassen
kann. Mithin geniigt es keinesfalls, den analytischen Blick nur auf die Lautstar-
keverhaltnisse benachbarter T6ne zu richten; zu beriicksichtigen sind vielmehr
die Zusammenhinge auf allen Ebenen.

Im Rahmen des Vortrags wird eine neue Methode vorgestellt, um die volle Kom-
plexitat musikalischer Dynamik zu erfassen und zu beschreiben. Diese Methode
erlaubt es, anhand einer Graphik darzustellen, ob und in welchem MaB eine vor-
liegende Interpretation dynamische Bogen verschiedener Ausdehnung enthalt.
Dabei zeigt sich insbesondere, daB Musiker simultan auf verschiedenen Ebenen
crescendo und decrescendo spielen kénnen. Die Anwendung des Verfahrens auf
diverse Einspielungen von Klaviermusik und Schlagzeugrhythmen legt die Ver-
mutung nahe, daB es auf Basis dieser Methode gelingen wird, gewisse Qualiti-
ten einer Interpretation sichtbar zu machen. Zudem ergeben sich Hinweise auf
einen Zusammenhang zwischen den erw#hnten musikalischen Bogen und der
musikalischen Bewegungsempfindung im Hérer.

Multidimensional Dynamic Shaping - and it's Significance for the
Experience of Musical Motion

Dynamic shaping seems to be a widely disregarded topic in research on music.
This may be the result of placing the importance of dynamics secondary to
timing. Another reason for this neglect may be the fact that no suitable methods
for analysing this parameter exist. Obviously, and every musician will agree with
this statement, we cannot restrict our analyses to the relative intensity of neigh-
bouring tones but we also have to focus our attention to larger connections.

This paper introduces a new method of dealing with the entire complexity of dy-
namic shaping in music. This method enables us, with the help of a diagram, to
determine whether and to what degree a recorf of performance contains dynamic
arcs ("dynamische Bogen") of various extents. The diagrams especially demon-
strate the phenomenon that musicians somtimes play crescendo and decrescendo
at different levels simultaneously.

The application of the method to recordings of various drum and piano perfor-
mances allows the presumtion that it will be possible to develop valuable criteria
for measuring the quality of an interpretation and that a strong connection
between dynamic arcs, mentioned above, and the listeners experiance of musical
motion exists.



